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اك 01 باحق داريا لمن زرجاء العالم امو : ص هذا 
الكتان. تجمعوا من أقسام أكاديمية متنوعة - الدينء والفلسفة:, 
وعلم الاجتماءع, وغل التفس» وعلم 'اللغة..ودراسات المرأة» واللفة 
١‏ جلذرية: واللغات الحديية: واللحة الفرنسية وادلوم (السوابينية, 
السهارن. تزالةراسات -البصلافية!: والتيحمة.. والإدارة د 
شى عفلهم من ول تنوع اتتماءاتهم خفيده اللزو حاتري 
للنظرية الآديية المعاصرة . 

وهذا الكتاب نفسه يمكن أن يُنْظر إليه بوصفه نوعًا من التناقض 
الطامرى الاأددى, فكشر من المدارس والمواجل والمند رين الذين 
تُطرح آراوهم للمناقشة هنا يهاجمون نتاجات 'رصينة" من قبيل هذا 
العمل 13 بالمتل بواحد رن الدرضتيات الخاصسة ‏ الصادنة رفكو 
المكاس والطاسة ويفافية اللفة..ويجتي فكرة . الوخد لقيرها 
بوصفها ملمحا مرغويًا وضروريًا للنقاش فى السياق الراهن. وهكذا 


فإن القضايا المناقشة هنا تعاود الظيرر من حاذل مشكلة من 


وجهات النظرء بعضها يتقاطع معاء وأخرى تتناقض مع غيرها: 
لكك ينا و الح ول د لحر و اللظاري الراهن 


انول انوووتنيم 


تصمب 
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موسوعة النظرية الأدبية المعاصرة: مداخل . 
نقاد. مفاهيم/ إشراف وتصنيف: إيرينار مكاريك؛ 
ترجمة: حسن البنا عز الدين. ‏ القاهرة: الهيئة ' 
المصرية العامة للكتاب» ليه 

مج 11:7 سم. 

المحتويات: نقاد 
تدمك + ؟كم 444؛ لالاة ‏ 4لاة 
١‏ الأدب ‏ تاريخ ونقد. 
٠‏ الأدياء. 
أ . مكاريكء إيرينار (مشرف ومصتنف) 
ب عز الدين. حسن البنا ‏ (مترجم) 
رقم الإيداع بدار الكتب /941/ 75١14‏ 


4 - 863 - 8مك - 977 - 978 [آز .8 .1.5 


ديوى 68م 


تهدف إصدارات المركز القومى للنرم- <- سيم الاتجاهات والمذاهب الفكرية 
المختلفة للقارئ العربى» وتعريفه بها. والأفكار التى تتضمنها هى اجتهادات أصحابها 
فى ثقافاتهم» ولا تعبر بالضرورة عن رأى المركز. 


هذا هو الجحزء ء الثاني من موسوعة النظرية الأدبية المعاصرة. مداخل. نقاد» مفاهيم. 
وهو يَتََاوّلٌ 4 ١"‏ ناقدًا وناقدة وشخصيةً فيه أيه في القرن العشرين والعقد الأول 

من القرن الحادي والعشرين» لا تال أعراهم مَصدَرٌ أثير و رئيس ف اكير في الأدب 
والنقد وما يَنْصلَ بها من عُلوم إنسائيّة واجتماعية وقروع معرفيّة مخقلقة. وقد كَتَبَ 
هذا الح عَدَدٌ من الباحثين والتخصّصِينَ في النظرية الأدبية من تختلف أننحاء اعالم, 
صل عَدَدُهُم إلى عَدد النقاد المكتوب عَنهُم تقريًا. وعذان حو قط الل زل: 
عن المداخل والنظريات والاتجاهات والمدارس» وقد بلغ عددها جميعًا 4؟ مدخلا 
ونظرية واتجاهًا ومدرسة؛ والجزء ء الثالث» عن المصطلحات والمفاهيم النقدية المتصلة 


مور 


بهذه المداخل وهؤلاء التقاد» ويَبلَعُ عَدَدُها 115 مصطلحًحا ومفهومًا. 


يرَكْرٌ هذا لحز الثاني ذا على مَُظرِينَمُرّدِينَ في مجال النقد والأدب واللغة والفلسفة 
وعلم النفس وعلم الاجتماع؛ ويُبلُور في كل مال صلَة كل مُفُكر من خخارج نطاق النقد 
الأدن عبد الاي وهو ردنا بصورة أكثر تفصيلا شبك من الباحين نَم حضو 
جَوهَرِي في مواد الجز ء الأول .كا يحلل هذا الحزء الإنجازات الفردية لباحثين محَدّدِينَ 
وتأثيرهم ويَضَعُهُم في سياق نقدي أكبر. ا ة على عَدَّد النقاد المترجم لهم هنا وعَدّد 
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الذين كتبوا عنهم يُمكنُ أن تُعطينا فكرّه عن التتوْع والثراء الحم لرؤية كل باحث ونظرته 
إلى الناقد الذي 006 عَنْهُ. وف الحقيقة أرَى أن هذه المقالات المكثفة أحيانا والمتعمّقة 
في أحيان أخرىء تُعَذَنقطَةانطلاق مَوصُوعِيّة وذائّة في الوقت نفسه يُمكِنُ أن نَسمَحَ 
مَنَهَحِيّا بالبناء عليها بوصفها وجهَة نَظرِ جديرة بالتوقفٍ عندها لاستكشافٍ جُوانتَ 
أخرى للمتاع هم ومتطلقات النقدية ناهيك عن فُخص وجهات النظر المطروحة 
فيها والحوار حوها. 
موضُوعٌ الغزجمة مَوصُوحٌ شائقٌ حماه وقد أصبح فَرعَا مرفي قائما بذاته» وفي الوقت 
نفسه وَخَلَ في شبك علاقات فكرية وثقافية تمل الأدب امقارنَ والند الثقاني؛ وعُلوم 
اللفة طرف ندال وفي حين كانت مَراجمٌ م الترجمة النظرية نادرة في الفكر النقدي 
وافدفي م يع ند يزد فا كايا عنها أصبحث الآن ككل تي حت 
لايُمكنٌُ تاملا أي بَحث يَقّصلٌ بالأدب والنقد والفلسفة . ويكفي هنا أن ن: نشير إلى 
كلام والتر بنيامينء أَحَدالتقاد امتريجم لهم في الجزء راخف الريعة لغله 82517 
ببعض اَّم الذي حيط بها في وَاقع الدّرسِ الأدبي. والنص مأخوذ من ترجمة عربية 
مع يناس ود وله لجز مهمه لمترجم' 19751 وترحمة إنجليزية 1974): 


ع2 عو 


إن الأمانة في الترجمة : تعني قَدْرَةَ لمترجم على أن يُقْصِصَ عن حنينه إلى ما نمم 
ل ويُكمل تقصّها. كا يو ل عنه كذلك كول إن مرجم هي أن َك بذ 
اللغة تَنْضْحٌ على مَهُل. فليست الترجمةُ مسآلةٌ بسيطة أبدّاك لأا تبط بمناطق فكرية 
ووجودية وبممارسات جماعية وذاتية» ولأنها مره للنصوص من لغة إلى أخرىء تمامً 
كا هي هجر 5للذوات والجماعات من مناطق و وجودية رفكرنة إلى مناطق أخرى مغايرة. 
وحينَ اجر الله يَفقدُ لساله. الترجمةٌ عند بنيامين ُعَدٌ إعادة إنعاض لنَصُ قد ماتّ. 
وهو يُؤكدٌ أننا لا تُعَْجِمْ لمن لا يجيدونٌ اللغة الأجنببة بل أن يجيدوتها حتى يدركوا 
الفارق بين النَصَّين. وكيف تَضَجٌ هذا النص. فالترحمة جمة مَنحُ النصّ حياةً أخرى وتُعيدُها 
إليه برُؤْيّة وتَصَوٌر جَديدَيْنِ ذلك أننا جم من نظام إلى نظام. 0 
عند نقله من لَعَة إلى أخرى» وهو ما يعَلَ مهمه امرجم صعبّة. فالترحمّة تمتحنا إمكانيّة 
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استعادة الآخر الغرر يب في النَّصٌّ الجديد (الترجمة) وإمكانية إقامة الحوار يَينَ الأصل 
ركه وها عر من ين لراك 


استطاعَتٌ إرينا مكاريك. المشرفة على تحرير الطبعة الإنجليزية للموسوعة. أنْ 
تجْمَعَ؛ كا تقول بَعضٌ من راجَعَ عَمَلّهاء ما يعد بيساطة أفضل مرجع متاح عن النظرية 
الأدبية والثقافية. وهي بدايةَ مَوسُوعَةٌ لاه للانتباه لانساعها وصلنّها الواضحة بكل 
فروع المعرفة في حقل الإنسانيات» فمنها مداخل عن النظرية من الدراسات الأدبية» 
وما يتصل بهذه النظرية من علم اللغة» والتحليل النفسي» والأنثروبولوجياء وعلم 
الاجتماع, والتاريخ» والفن ودراسات الفيلم» ودراسات المرأة. ىا كما ذكر جيمس هارنر 
في مراجعته للموسوعة» أنما ُعَذُ دليا بن بين أفضّل المراجع الراهنة. كا أنَّاللداخل 
مَكتُوةٌ بوضوح» وتوازن» والمناقشاتث 1 التي تنتهي في كُلّ مَدحَلٍ 
بقراءات مُقترّحَة أوليّة وثانوية. 
كذلك يُوَفْرُ الوسوعة نظرةٌ كاملة إلى النقد المعاصرالحركة النقد الجديد وأكثر جد 
منه. إنها قلا مشكاة فارغة تقريبًاٍ وفي حين أن َم كبا كثيرة ُناقش وا تشْرَحٌ نظرية 
أدبية بعينهاء إن اكيب التي تُعَطي كل متاحيها قليلً. إنها مكل تمتارٌ لموسوعة في 
النظرية الأدبية» حيث تَتَمَتّعْ مقالاتها بأسلوب رات وترّودْنا بتحديد مُِيدِ للموضوع» 
مجو بمراجع ببليوجرافية ملائمة. والموسوعة مُيدَةٌ على نحو خاص لأفقها الدولي 
ل 0ه حَقيقَة انكاء النظرية الأدبية المعاصرة على إسهامات 
تمي إل فوع عرف ل يكن ها أن رع أَيّ قسم بن أقسام اللخ الإنجليزية قبل 
عِقدَيْنِ من نّ الزمان» أي قبل بداية السبعينيات من القرن الماضي. 
أن سيوع صَدَرَتَ في منتصف التسعينيات من القرن الماضي» ولأنَّ كثيرًا من 
التقاد الذين تَناوَهُم هذا الجر م كانوا لا يرالُونَ أحيءً يَعدّ صُدور الموسوعة ويمارسُونٌ 
الكتابة حول الأدب والنقد كا يحارسوتَدْريسَهُ) في الاساك را اكز العلية المضلنة 
حتى اليوم ١17(‏ اولان الذي: نوها قبل دور الوسوعة صَدَّرَتْ عنهم كتاباتٌ 


ودراساتٌ» واكتشفّتْ لهم أحيانًا عض المخطوطات التي ل تُنشّر في أثناء حياتهم؛ كان 
ا ع الو لي ل ب و 

في هذا الجزء سواءً في الإنجليزية» أو الفرنسية» أو العربية. فثمة كتاياتٌ بهذه اللغات 
صَدَرَتْ عَن كثير من النقاد المترجم نهُم في هذا الجزءِ بَعدَ صدور الوقوعة كل أن 
َه دراسات (وتتصوصًا بالعربية) كُتبتْ عن معظمهم وأعمال ترجمت (إلى العربية) 
لبعض أعمالهم قبل صدور الموسوعة وبعدٌ صدورها. الل ال يما 
واردةً في النشرة الأساسية للموسوعة. وقد استَلرّمَ هذا 'التحديتٌ» الذي دَكَرْ لي 
إرينا مكاريك المشرقَةٌ علي تحرير النشرة الإنجليزية أنه عع رم وذلك عندما 
دَكرتُ ها أنني قرت أن قعل هذا. 

وقد تخد ذللة ألا أبالة هذا التطدوة وأن اخ 2 مد فاته 
للقاريا العرية ولدلك ان عله كلاعتا باب رجراننا المراجع الأساسية والثانوية» 
بالإضافة إلى بعض ال حوامش التي وَضَعَتُها هنا وهناك لتوضيح بعض المسائل غير 
المألوفة لدى القارئ العربي. كذلك كنت حَريصًا على ترجمة المراجع نفسها مع إثبات 
النعن الأجنيى لحاءوة لاك بحت يمكن للياختين:الإقافة المباثيرة مر هذه المراجع وججديا. 
مَوضوعهاء ومكان نّشرها (بالنسبة إلى الدوريات)» مع إثبات الأصل الأجنبي في 
الوقت نفسه الذي يَمضَمّن بيه لمعلومات الببليوجرافية (بالنسبة إلى الكتبٍ على نحو 
00 . كذلك كان غرضي من ترجمة المراجع في المتن وفي موضعها أسفل كل مادة أن 

ِنْب كتابتها با حروف الأجنبية في المتن» حرصًا على الشكل الجالي للحرف العربي. 

0 إلى حدما يا همتع في اترجمة العربية. 

تمه آم ددهو أن رمه هذا )لزه ء استهلكث بَعضٌ الوقت على خَير المتوقع» وذلك 
لأنَّ المسئولين والمختصين الفنيين في المركز القومي للترجمة. وخصوصًا الصديق العزيز 
الدكتور (والمترجم) خيري دومة: عَمُلُونِ مَستولية كُبرى عندما أبلغونيء وأنا قم هم 
ترجمة الجزء الأول في الصيف الماضي أنهم لن يعيب ينوا لي مراجمًا كما هي العادّة في المركزه 
ثقة منهم في مستوى تَرحمتي ورَغْبَةَ في ضغط الميزانية. وبقدر ما سَعِدْتُ ت يبذه الثقة 
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الغالية تَعبْت في مُراجََة الترجمة أكثرٌ من مرّة» وتَنَتُ على زملاء أساتذة في اللغة العربية 
أن يقرأوا النصٌ العرّ ويؤشّروا على أي يءِ يفت انتبامهم ويقترٌوا ما َرَت أكثر 
صحَة واستقامة من الناحية اللغوية . وقد قاموا بذلك عَن طيب خاطر وتَفَضْل وأقَدْتُ 
كثيرًا من ملحوظاتهم. وصَوَّيْتٌ عباراتي هنا وهناك بناءً على تلك الملحوظات” ولهؤلاء 
جميعًا شكري وامتناني: محمد نجيب التلاوي؛ رجب محمود سعيد الأيوبي» عبد الله 
يوسف. رفعت السوداني» والحسينى محمد الحسينى. كذلك أشكر أصدقاء حاولوا أن 
يساعدوني قَدرٌ استطاعتهم في إنجاز هذا الجزء ولو بترجمة أولية لبعض مواده؛ ومنهم 
عبد الرازق عبد اللطيف» ونبى فؤاد» وشيماء زين العابدين» وأسياء زكرياء وعبده 
الريس وشكري الطوانسي . وقد تَعَلَمْتُ من اجتهاداتهم كم تَعَلمْتُ من أخطائهم الكثيرَ 
عند مُراجَعتي الدقيقة لهذه الترجمات التي تراوّحَتْ بين مادة واحدة وخمس مواد علي 
الأكثر. ولا أعرفٌ كيف أكََ 7 صَيرَ عائلتي الصغيرة» سلوى وسلمى ويوسف. علي 
في أثناء عملي هذا فكم أَحَذْثٌ من وت كان من حَمّهِم عل أن أَنقُ معهم لذا فهم 
يعحترد كل المي والأمل في أن تكونّ هذه الموسوعةٌ مُميدَة للأجيال القادمة؛ كى) 
ٍ تق بذلك ابنتي العزيزة ذات السنوات التسع. 


حسن البنا عز الدين 
عرس 717 
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نوع 1231011130 

ع8 متحصة زمرع8 

علتتصطظ عاسمامع تمع 3] 

11 الطعدة ]8 

10 طاعاء 21 

2200م صسرون! 3 

210 مكلله80 

.0 عمنيوا طام80 

لاع "1 مم21 باع لل 1نا80 
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بريموندك» كلود 
بروكسء كلينث 

بيرك» كينيث دوفا 
كاسيررء إرنست ألفريد 
تشومسكيء نعوم أفرام 
متم دن 

كرين» ر(ولاند) سا(لمون) 
كروتشه. بينديتو 

كولر» جوناثان دوايت 
دو بوفوار» سيمون 
دولوزء جيل 

ديلا فولبء» جالفينو 
دي مان» بول 

' جاك,. دريدا 

ديكروء أوزوالد 
إيجلتون» تيري 

إيكوء امبرتو 


إيخنباوم» بوريس ميخائيلوفيتش 


إلياد» ميرسيا 


إمبسون, (سير) ويليام 
فيدلر» ليسلي أ. 
فش» ستائلٍ 


فورسترء إ(دوارد) م(ورجان) 


فوكو» ميشيل 


فرويد» سيجموند 


012110 70مططعر8 
طخصوع01 ى8:001 

كتانآ لطلأعصمع ؟] ععلسن 3[ 
لع لط أقصاط تعرزوئة 0 
تت كث 31 0! 0020516 
عم اء1] 01:05 

(ومنصله)5 (للاهممه)] عممت0 
مع لع مع 8 ع010 

خطع1ا0آ لتقطاهمه1ل 162 1ن 
2631017011 106 
65 ع2ناء[ء10 

مضة021 عم1م/ا 13اء10 
أنه صذل/زا 12 

10612108 5 

ماعط اك/الا بوعط) 011[ 

10110106 1 

لاقع 1 1زمأءاع38آ1 

0 مع 

طعآ/ا0 1 لقطل لطا مم8 سنو ط معط لاط 
ه11 1811206 

(325ع])5 (1)0135 )1110 
مط 7/1 (ضزد) ممومتصط 

لذ ع1أوع.اآ عع ال16"] 

لا513111 1511"] 

(ممعءه)ك/ةا (لنددل)ظا ععاوره"] 
أعطع تلط ااننوعنه"] 

تالضع 51 نعط 


فراي» نورثروب 

جادامر» هانز - جيورج 
جيتسء هنري لويسء الابن 
جيرتسء كليفورد 

جينيت» جيرارد 

جيلبرت. ساندرا مورتولاء 
وسوزان ديفيد جابار 

جيرار» رينيه نويل 

جولدمان؛» لوسيان 
جومبرتشء (سير) إرنتس هانز 
جوزيف 

جرامشئي, أنطونيو 

جريماس» أ(الجيرداس) ج(وليان) 
جريفل» شارل 

جواتاري» (بيير) فيليكس 
جويانه سؤران ديشن انل 
جيليرت. ساندرا مورتولاء 


وسوزان ديفيد جوبار 


هابرماس» يورجن 

هارتمان. جيفري ه. 

هيدجرء مارتن 

هيرشء إ(ريك) د(ونالد). الابن 
هولاند» نورمان ن. 

هوسيرل» ادموند 

إنجاردن» رومان 

إريجاري» لوس 


ومعطاءها< عبم] 

0 112115-85 

:ل 5ألامآ نحتقع1] وغغة 0 

06 010 

0 عااعم 0 

0 320 711011012 تملصدك5 خرعط 011 
0 102110 

اعه]8 ممع 01:0 

ضع أعنارا مهرد001 

1ع105 كصفآط أمصسظ (عد) اعتطدوه 6 


10ممغضث أعقة1 6 

(مع11ن)ا (كهلئزع1)ى كقساء: 0 
عامط أع 1ن 

لاغ (عسعاط) 0021 

011531 511532 1035/10: 56 


ك5 320 1540:1012 وملصة5 خرعط 011 
0 103110 


ال 1126085 
0601 للقتاكة 1 ] 
متامة8]1 بعووء 1110 

5[ (ل1هده)2آ (عم)ظ طءى:11] 
.]ا سقحدده]! لصة1[ه1] 
تللظ [أرعو5ن1] 

مقططه] معلتدع 1[ 

1118212 16 
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إيزرء ولفجانج ‏ , 

ياكبسونء رومان أوسيبوفيتش 

جيمس » هئري 

جيمسون. فريدريك ر. 

ياوسء هانز روبرت 

يونج» كارل جوستاف 

كي رمود» فرانك 

كي ركيجارد» سورين أب 

كوستلرء أرثر 

كريجرء موراي 

كريستيفاء جوليا 

لاكان جا -مارئ إقيل 

لورانسء د(يفيد) ه(سربرت) 

ليفيزء ق(لرانك) ر(ايموند) 

ليفي -شتراوس» كلود 
لويس ك (لأينن) مقابلق 

لودج» ديفيد جون 

لوتمان» يوري ميخائيلوفيتش 

لوبوك؛ بيرسي 

لوكاتش» جورج (جيورجي 

ليوتازد جان- قرانسوا 

ماشيريء بيار 

ماريتان» جاك 

مورون» شارل 

ماكلوهان؛ (هربرت) مارشال 

ميرلو-بونتي» موريس 


ميلر» ج(وزيف) هيلز 
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عصوع املا ع 15 

طء 0م051 مقحده] هروط 210ل 
بصصة1] دعتصول 

بخ[ ععلءط لممدعتصةل 

ع0 5تنة1] 1155ل 

05317 1م03 ع نال 

علصة 1 عل0 تع ]ا 

علإطهم وعنه5 لتممدعع لامع ك1 
اللطاتخ نع [اوء1]0 

7 وعع6 111 

ال واع 1151 

عالط عأمدلط-د5عناوع12 تنهعة.آ 
(امعطنء)]2 (0)3010آ1 ععرع31 3[ 
(لممصطتتة)] للصمم)ط داكدع] 
01 18155 1-5/ا6 رآ 
(وعاصة))5 (0)1107 والتاعرآ 
صطمل 102910 ع008آ1 
طعاته1لقطلل/ة اتنا مقتصامآ 
لوعععء2 عإعوططناء] 

(نرع09:01) عع 1م00 5عقلناءا 
15 -ضقء 1 013:0 لإنآ 
ععاط لزإعرعطءة1/1 

1/1211 5 

8113111011 015 

القطومة/8 (رعطمع1]) ممطناماء/8 
11 نو -نلدع1/1»:1 
كن (طمعوم)ل 3/111 


موي توريل 

جان موكاروفسكىء. جان 

نيتشه» فريدريك فيلهيلم 
أولسون. إلدر 

أونج» والتر جاكسون 

أورتيجا إي جاسيت» خوسيه 
بيرسء ت(شارلز) س(اندرز) 
بوتبنياء ألكسندر إي 

بوليه» حورج 

براز» ماريو 

برينس» جيرالد 

بروب. فلاديمير» ياكوفلفيتش 
ريتشاردزء أيا(لفور) أ(رمستونج) 
ريكورء يول 

ريفاتير» ميشيل 

روبرتسون. ديورانت ويت. الابن 
رورق» ريتشارد 


روسيه. جان 

سعيدك» إدوارد 

سارتر» جان-بول 

سوسيرء فرديناند دي 

شولزء روبرت 

سيرل» جون ر. 

شكلوفسكي» فيكتور بوريسوفيتش 
شوالتر. إلين 


ستار وبينسكي» جان 


ستايئر» جورج فرانسيس 


31/401 10:1 

دل ج220105[1 3/1 

ماعط لل/لا اعضلعءظ عطعميئء لم 
عل1ظ5 مه15 0 

كع[ 8/0162 ع0 

غ056 أع5كة6) '[ 2ع0121 
(55ع0هة)5 (دعءاعمط)ن عععزم 
خ 1ع30كماء ام 12ضطء 201 
2011161625 

منة1/ عدم 

664 ععماعط 

طعاناع1/امعلة1 عتتستل ج71 مممعط 
(52018 مم (1)02 دلقطء1] 
أنحة2 تناعم»1] 

اعقطع 1لا عم 112 

>[ مانالا أمدعبنانآ ومماءعط0:] 
لتقطع نك ]1 

دع[ أء55نا0ظ] 

.177 معدل 5210 

نم22 -تمع1 عئدك 

عل لممصتلمءا عننار5اة5 
أقعط0] وعامطع5 

.خآ مطهل عاجوعدك 

طعا مك80 عم لاا تكاوبده 1 ءلط51 
عسمتماط عع ل51012 

صمعل لعاكساطمههاك 

دأعصة !1 عع 1مع0) تعراعاد 


تودوروفء تزفيتان 
توماشفسكي»ء بوريس 
فيكتوروفيتش 

تريلينج ليونيل 

تينيانوف» يوري نيكو ليفيتش 
أوسبنسكيء بوريس أندريفيتش 
.ويليك. رينيه 

وايت» هايدن 

ويليامزء رايموند 

ويلسون, إدموند 

ويمساتء ويليام كورتزء الابن 
وينترزء (آرثر) إيفور 
فيتجنشتاين» لودفيج 

وولف. فرجينيا ستيفن 
زولكوفسكىء ألكسندر ك. 


3 


لنتمقاء12 1000101097 
طع01 كلا ورم ل أو تع طكة1012 


أعدماآ عسنااتآ” 

طء ع2[ معنا تمن اممقتصلز1 
طء عع نلصمْ دترم8 تلكأقدعم115] 
ممع عاعااء/لا 

مع 112 عالطا 

مط قدصن !| /لا 
السنتسسلظ مه17115ا 

عل عاستا 17/1111 دوسا 
01لا (تتتطاحم) درع ادا 
ناآ ماع أعمعع 1/لا 
لاعطمء51 دتستعءء/ 011م/1لا 

ع1 معلصدعاءلف أك0151 »!201 


فهرس النقاد: الإنجليزية ‏ العربية 


أبرامز م.ه. 

أدورنوء تيودور و. 

إريجاري» لوس 

ألتوسير» لويس 

إلياد. ميرسيا 

إليوت» ت(وماس) سلتيرنز) 
إمبسون, (سير) ويليام 
إنجاردن» رومان 

أورتيجا إي جاسيت. خوسيه 
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كة 41 11.11 


/1ا ملمع1 120هلم 
1118287 ععناا 

ناآ 11115567م 

2ع 11 ع811250آ 

كصنوع))5 (كقططمط) 1 181101) 
1/1 (512) نمدم ترط 
قلطم ] دعل تندع 12 

56 أء0355) 8 هعع011 


أو سبنسكي » بوريس طءالاعع لدم كنترمظ الكأممعم115] 


أند ريفيتش 

أوسكنء ج(ون) ل(اتجدو) الالطذع قة)رآ (صطه)1 ستأكناق) 
أولسون. إلدر ع1 مم05 
أو نج» والتر جاكسون مهكاءة[ تعغلة/8ا وم0 
أو رباخ» إريك طعاوظ طأعوطئعنم4 
إيخنباوم» بوريس طعاناه 1 1قطل؟8 كره3ا سوط معجل] 81 
مينخائيلو فيش 

إيزرء و لفجانج 8م 101 ع5[ 
إيجلتون. تيري اكع 1 دماءاع دآ 
إيكوء إميرتو متتعط نا معط 
باختين» ميخائيل طعاناه 1 أقط/ة لتقطلتكةا متنطلد8 
ميخائيلو فيتش 

بارتء. رولان لمصقام] وعطامو8 
باشلارء جاكسون 8م25 لتهأعطعج8 
برازء ماريو 10 237 
برينسء» جيرالد 06 م1110 
بروبء فلاديمير ياكوفلفيتش - طعذيء ا نومعلة] عتحسننة1/1 مهعم 
بروكسء كلينث طتسصدعان يى[مم,8 
بريموند. كلود ع1200 0 لممحدة ةا 
بلانشو» موريس ع ]8 أمطعصج| خآ 
بلوم؛ هارولد 2 حدهه! ةا 
بليتش» ديفيد 40 طعنء 81 
بنفنيست» إميل عاتسظ عأوامع تو 3 
ينيامين» والتر : 1/1 متصه زمء 8 
بوتبنياء ألكسندر إي. ث تعلصدماء اث قتصطع 01م 
بوث. وين سى. .0 عسنية/لا طامو8 
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بودريارء جان 

بودكن» مود 

بورديوء بيير فيلكس 

بوليه» جورج 

ببرسء تلشارلز) سلاندرز) 
بيرك» كينيث دوفا 

بيكر» هيوستن إي.» الابن 
تريلينيج» ليونيل 
تشومسكيء نعوم أفرام 
تودوروفه تزفيتان 
توماشفسكي» بوريس 
فيكتوروفيتش 

تينيانوف» يوري نيك وليفيتش 
جادامر» هانز - جيورج 
جاك دريدا 

موكاروفسكيء جان 
جرامشي» أنطونيو 

جريفل» شارل 

جريماس» أالجيرداس) 
جلوليان) 

جواتاري» (بيير) فيليكس 
جوبار» سوزان ديفيد: انظر 
جيليرتء ساندرا مورتولاء 
وسوزان ديفيد جوبار 
جولدمان» لوسيان 
جومبرتشء (سير) ارنتس هانز 
جوزيف 


صمعل ذا س8 

1 مللل180 

عالاء*1 عرعاط ناعللسن80 
25 12011161 

205 ر(وع اعتقط)ن0 عععاط) 
طأعصمع ]1 عاين 3 

ل .لة ممأكنا0ل] عععله8 
أعمم1آ عمتلا1” 

مسف دحكة تحدول! 'وأمسمطت) 
مماء ج11 10001077 

طعامام مال 5م80 لعأولاعط[ كد دده 1" 


طعااع12م زا ناس[ امم لم1 
1305-8 0303201 
٠ 1061018 5‏ 
صول 101220151 
0ك أعقطلة 01 
اش ا دورق 
دع 1 )1 (كملئتع1)ة مقصساءء0) 


لاغ" (عصعاط) امقتادنا0 


دك نعط 011 عع 5 :0230/10آ لتدكناك 0031 


قطنا 031010آ] موكنا5 لطة 83/10:1012 


معاعنارا تمقحصك1 00 
لأع105 كصدط] امصظ (رزذ) طعتتطدره0 
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جيتس» هنري لويسء الابن 
جيرار» رينيه نويل 
جيرتسء كليفورد 
جيليرت» ساندرا مورتولاء 
وسوزان ديفيد جوبار 
جيمس » هئري 

جيمسون. فردريك ر. 
جيئيت») جيرارد 

دو بوفوار» سيمون 

دولوز؛ جيل 

دي مان» بول 

ديكرو» أوزوالد 

ديلا فولب جالفينو 
ديلتاي» فيلهلم 
روبرتسون, ديورانت ويت. 
الابن 

رورتيء ريتشارد 

روسيه. جان 

ريتشاردز» أي(لفور) 
ريفاتير» ميشيل 

ريكورء بول 

زولكوفسكي. الكسندر ك. 
سارتر» جان-بول 

ستار وبينسكي» جان 
ستاينر» جورج فرانسيس 
سعيك) إدوارد 


1[ 15نامطآ بصمع ومع 
اعه0ل١!‏ فمعخ] 012:0 

06611 0 

1 32 7/4011012 2تللصة5 غرعط |01 
قطنت 1031910 

لإتمع]] دعصدل 

]1 عمقل مدع ول 

00 عأاع م0 
26310970115011 106 
115 ع12اء1ع10 

امو م313 126 
10010101214 

1170 عم01 10112 

ماعط اك نوعط 1ن[ 

ل عأن0/الا امدسبادا مممتمرعط0خ] 


لتمطاء 10/11 
ندع[ أءع055ا10] 
(1)701 205ط11) 


أعهناء 1/1 عدسعغة] 1111 

آنا تتتاع 11120 

1 تعلصدياء اث 1نكا5 2011017 
أنح632-22[ل 531:11 

نوع[ أعأكط 51301 

كأعصةء! عم 1مع0 تعماعاك 

7ع 220لا 52310 
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سوسيرء فرديناند دي . 
سيرل» جودر. 

سيكسوء هيلين 
شكلوفسكي» فيكتور 
بوريسوفيتش 

شوالترء إلين 

شولز» روبرت 

فراي» نورثروب 

فرويد» سيجموند 
فورسترء إ(دوارد) م(ورجان) 
فوكوء ميشيل 
فيتجنشتاين» لودفيج 
فيدلر» ليسل أ. 

فش» ستائلي 

كاسيرر» إرنست ألفريد 
كروتشه؛ بينديتو 

كريجرء موراي 

كريستيفاء جوليا 

كرينء ر(ولاند) سالمون) 
كوستلر» آرثر 

كولرء جوناثان دوايت 

كي ركيجارد» سورين آبي 
كيرموف فرائك 

لاكان» جاك-مارى إميل 
لوبوك. بيرسي 

لوتمان» يوري ميخائيلوفيتش 
لودج» ديفيد جون 


عل لتممستلضء © ع1نا531155 

1 صطمل عاتتوعء5 

عدعاءع 11 ونام1 0 

طعأ نه5 801 م غكل1/1 0175111 كلاد 


عمت ا 51010162 

ع0 510165 

معط اتهل! ع1 

0تتتاططع 51 لناع؟ "1 

صدع :)1 (لتةنتتل)ظ م0256 1) 
اعطعللة لمعنه "1 

ع ناآ لمأعأقمعع 11/1 

لذ عتأوع.آ ععالع1"آ 

ات ةا 

لع لظ أمصاط جع :1اد5ة 0 

ماع لعصطع8 عع 00 

سنك مععء كا 

ال ولدع151] 

ممتصاج)5 (لاهمه) كا عموت) 
تننطامق عع أأوء 10 

خطع 01[ صقط2 100 عع 1لا 
علإطه4 معده5 لتقمعع 11611 
علصدع! عل0تصع ]1 

عاتحصظ 81216-د5ع1ا و12 موعة.] 
نوعط عإعوططنارا 

اع انه لم طل تا اتنا ماما 
نطول 102510 10086 
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لورانسء د(يفيد) ه(يربيرت) 
لوكاتش» جورج (جيورجي 
لوي ارلا بت لسكالا 
لبفين فرانك» و( انموند) 
ليفي-شتراوسء كلود 
لبؤتارة) جين قراتاسو 
ماريتان» جاك 

ماشيريء بيار 

ماكلوهان؛ (هيريرت) مارشال 
مورون, شارل 

موق توريل 

مير لو-بونتي» موريس 
ميلرء ج (وزيف) هيليس 
نيتشه» فردريك فيلهلم 
هابرماس» يورجن 

هسرل» إدموند 

هولاند» نورمان ن. 
هيدجرء مارتن 

فرش إزريك) د (ونائد): 
الابن 

وايت» هايدن 

وولف. فرجينيا ستيفن 
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(تتعطمء)21 (10)33010 م2171 شآ 
010137)) م0018 5ع اناناآ) 
35 )5 (1107 )0 وابوع.]) 
20 (لصةء)" واننوعر]) 
012110 61971-55310155 آ] 
5" - توآ 01210لإآ 
5 112111 

عم 21 لزعترع طعا 

للقطدمد/! (تتعطيع11) سمقطناراء ك3 
115 113101011 

الوككاة ازكاي| 

11 'أدوظ -ناهع1 8/11 
115 (طمعده)ل عع 111ل 
مساأعطاك/1ا طاعتعلع مط عطعدجاء 1لا 
كقطدءع136آ 

:11 و0015 تماقتسامو1ط 
مالظ اتعدون1]1 

.]ا لتقصضه!ك! سه 1101 

منامدك8 معععءل1ء1] 
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أبرامن م[زاير] 5-0 


ولد ف الزلايات المتحدة الأمريكية عام 05© ) ناقد أدي» ومؤرحٌ ثقاي؛ 
وفيلسوف نقديّ, وحور حَصَلَ ماير ه. أبرامز على درجة البكالوريوس من هارفارد 
(1975)» كما درس في جامعة كمبردج (19720-19754)» ثم نال درجة الماجستير 
)١70(‏ وكذلك الدكتوراه )١1950(‏ من جامعة هارفارد. وفي عام ١154‏ بدأ صلة 
طويلة الأمد يجامعة كورنيل» حتى صار أستاذ كرسى وايتون (191/17-134571) وأستاذ 
كرسي فصل (دفعة سنة) 191157 (191/5- إلى الآن [1445. وتقاعد وهو المنتصب 
نفسه في .)]7٠04‏ وعلى الرغم من أنه عد امووعينا والشارح الممرّز للرومانتيكية 
الإنجليزية' إن قدرئة جاور كثيرا وم م الرومانتيكية لتصل إلى تاريخ الأفكار» والنقد 
والنظرية. هذا يكذ فالة و الاذاته الأمريكية تادنا مسيطرًا خصوصًا في تحريره 
للنصوص القياسية للأدب الإنجليزيء مختارات نورتون للأدب الإنجليزي (طبعة 
ذات مجلدين)» وني مختارات نورتون للأدب الإنجليزيء المؤلفون الأساسيون. (طبعة 
ذات مجلد واحد) ٠‏ كا يطل إسهامّه الأشهر في مجال تاريخ الأدب وتاريخ الأفكار كتابه 
المرآة والمصباح (اللظرية الروبافكة والكليد قدي واللذى ترجع إل لمات كثيرة 
د نهدا من الأعمال الكبرى التي تُشَّكُلُ قاعدةً للنظرية الرومانتيكية والمذهبٌ 
الرومانتيكي الإنجليزي على وَجَْه الخصوص. (انظر الأدب.*) 

أل في زاف خليك الفرقويق 6422 الذي فته الاروض لخر وهو 
ا تل ينك التاق عارقارهه عار عن دراسة موسر رعش ده حول آثار الأفوك ل 
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كتابات كل من كولردجء و[المؤلف والمثقف الإنجليزي توماس] دي كوينسي [117/85- 
4 ). و[الشاعر الإنجليزي وكاتب الخطب جورج] كراب [1477-11/25]) 
و[الشاعر والمتصوف الإنجليزي فرانسيس] طومسون [19017-1859]. وأما كتابه 
المرآٌ والمصبَاح )١10(‏ فيبدأ بتاريخ موجز للنظريات 'التعبيرية“ و"الموضوعية' حول 
المحاكاة الأدبية يتبعه مناقشة لقره التعبيرية» مع تركيز خاص على لونجينوس» 
وهو مُرهص بالشكلانية. كم يَخْقَص التوازنَ العام للكتاب ب الصور المتنوعة للنظرية 
الرومانتيكية' من تراردع ووردزورث حتى فكرة آي.إيه. ريتشاردز* عن لحكل 
الحقيقية و ل المزيّقّة» ووجهات النظر الحديئة حول مسألة الشقاق بين العلم ' 
والإنسانيات» وبين الحفيقة لاله ويد كتابٌ المرآة والمصبّاحُ خروجًا على كثير 
من مقاييس النقد الأدبي الأمريكي في عصره بتأكيده الصلات بين التاريخ» والفلسفة 
التقليدية» والنزعة الإنسانية والإنسانيات؛ وعلاقتها الوثيقة كلها بالإبداع. ىا يَضُمٌ 
الكتابٌ مناقشات 0 معنى المحاكاة* 701126515 (نظرية المحاكاة) في تقليد متواضل 
منذ أرسطو وأفلاطون حتى القرن التاسع عشر ويمثل دليلا مفيدًا في اللغة الإنجليزية 
بخصوص هذه الخلفية.(انظر نقد النقد.*) 

يحتوي مُعجمْ ا مضطلّحات الأدَبيّة )١9484(‏ لأبرامز والمنشور أصلا عام الأول 
على قسم جديد» هو النظريات الحديثة في الأدب والنقد" والذي يجتهد بدأب من 
أجل تنظيم الاكتظاظ بين النظريات الأدبية الراهنة. ويُعَدٌ هذا العمل المرجعي تُمودجا 
لمجهود أبرامز من أجل تحليل المفاهيم والمصطلحات النقدية وتنظيمها من أجل أكبر 
عَدَّدتمكن من القرّاء. 


- 


كياْعذٌ كاب ةمذب ماقَوقَالطريعة (141/1) امتدا لكتاب امرآة والمصياح: 
لكن مع التركيز على فلاسفة القرن التاسع عشر وشعرائه الذين 'رَأَوَا أنفسهم مُتحَدئينَ 
مختارينَ باسم التقليد الغربي في عصر أزمة ثقافية حادة.' وحسب رأي أبرامز كان 
وردرزوت الغاءة الخطع العودسن قعضرء' 
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على الرغم من أن كل مقال من مقالات لعن لجال (1584) وفغل أشياء ءمَعَ 
التُصُوص (1985) قد نُشرٌ سابما في غير عَدّدِ من الدوريات: فَلكل من المجموعتَين 
مَعْرَّاهُ ى] أما يُظهران > جَيّدَا المدّى المعرفي لأبرامز وكذا امتلاكّة لناصية القضايا المعاصرة 
في النقد وعلاقة تلك القضايا بالتقليد الخاص بالنزعة الإنسانية . وهناك مقالان يتناولان 
الشيوعٌ الراهنّ للتفكيكية* وقيمها النسبية بوصفها أداةً من أدوات النقد. و قال 
'الملاك التفكيكي' رَدّا على نزوع في النقد الأمريكي المعاصر صَوبٌ الواحدية 550ذم00: 
الإيديولوجية ىا يعد كذلك رَدا على الانتقاص من جدوى المعرفة في التقليد الفكري 
للشرق والغرب (ما يُعرَفٌ بالمعيار*) والشك في فضائل النزعة الإنسانية التعددية. 
كذلك فإنه دفاع عن النقد التقليدي ومبادئ الفلسفة الأخلاقية. (انظر التعددية.*) 

تُلَْخْصٌ مقالاتٌ أخرى أَبرزها 'السلوكية والتفكيكية»' و“البناء والهدم' و'حديث في 
النظريات النقدية المعاصرة" القضايا الراهنة في النظرية والنقد الأدبي الأنجلو-أمريكيين» 
وأكثرها أهمية المواجهة بين التقليد وقيمه في ضوء مجموعة متنوعة من الإيديولوجيات. 
(انظر الإيديولوجيا.*) وعلى الرغم من النظريات الراهنة» فإن أبرامز لا يمك مدافعًا 
قويّا عن النزعة الإنسانية» والانفتاح والإثبات في الخطاب" الأدبي. 


ريد ميريل 


المراجع الأساسية 


أبرامز» ماير ه. لقعم المتائل: مَقال عَن الرومانتيكية الإنجليزية. 
طكمتاعمظ نه بإوووط :عجعع812 أمعلدممدع0مه عط .8 ععنزعء/71 كمممرطم 
964 مول ./7ا. نلا ارملا بعل ,ترسك [أصقحدهظ] 


رن 
-- فعل أشياء مع النصوص: مَقَالاتٌ في النقد والنظرية النقدية. 
ع1 لدعت 220 لكاء211ن) 10 5/إ1553 :ماءاء 1 5طأانتا كقضلط 1 ع12012-- 
08 انهل .ةا عإرملا بد ل 
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33 مجم المصطلحات الأدبية. 
5 صو7 نؤط ممائمعء!؟ لقماع ته عط ده 0ع825 .كمتة1 اجنورعائرآ 01 /5ذؤده01 عق -- 
1988 دورول /10./[ بعإدملا جع[ .لع طاذ .ممتطكبد] معاء لة ممامهلم 


-- حَليبٌ الفردّوس: تَأثيرٌ الأفيون على أعمال دي كويسي» كراب» فرانسيس 
تومبسونء وكولردج. 
012 ععاءه/7آ عط ده دهزول/ا سبلأم0 01 أععلاظ ع1 نعو 1ل وعدط 04 841116 ع1 -- 


ممع ماء0 تعإرملا بسعلة ,عع 0016210 لضة نامكمصمط! ستعصدء] عططومت) لزإعع م 01 
1 كامه8 


0 35 


-- المرآة والمصباح: النظرية الروماتتيكية والتقليد النقدئ. 


لدع اتن عطا لصة نوصمعط! عاأصحصدم8] بصم[ عطا له عم ك8 ع1 -- 
1 ,1960 ,1953 115 0110 تعأرملا ببحعل8 .12016151 


2 


1 000 1 5 
يه مَذْمَبٌ ما قوق الطبيعة: التقليدٌ والثورةٌ في الأدب الروماتتيكي. 


م 


عتأمقطم مذ مناه م1 0مة مون ئل12 تمك تلد مصعمن5 أمسسنجاح-- 


1971 م 17/7.177 بعامولا دعملا .م1162 


-- وجوناثان وردزورث وستيفن جيل. ويليام وردزورث: المقدمة 211949 
محخمك ٠١‏ هما . 


ل حصة 11لا .111 معطمعا5 لصه طم 17/005 ممطافصه[ 200-- 
07 سصورل /3/7ا يعارملا بجععلز .1850 ,1805 ,1799 :نعل ناعرط ع1 


و 
-- محرر. الشعراءٌ الرومانتيكيون الإنجليز: مقالات حديثة في النقد. 
اع[ لطاواء ا صا ولزوووظط مرعله14 :ماع20 علتاأسقدده] اوتاعصظ .0ع-- 


0 2[] 010:0 :رملا 
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-- لمجرر. الأدبٌ اميد 
لاهلا قاع[ .5زدوو عالاألاكمآ طاستاعصط 61 1اء3آ1 200 عتسطومع نآ .0ع-- 
[] 2[طتتننا 00 
م 0 
-- محرر. شعر بوب: مختارات. 
حاماء امرك :ع1زملا بتاعلظ .مو1اععاء5 حر زعم20 1ن اعوط عط] .لع-- 
4 2015 تالمع 


8 
-- محرر. ورودزورث: مختاراتٌ من المقالات النقدية. 


قلاع نأصع 19 .ولتووو لمع تن 01 نمناعع]001) ىر نطتزه 1705052 .0ع-- 
72 عع مم2 :لالظ 011115 00ملتاعاعصط .وعارعء5 وجععلل؟ وكتنامع 0 


-- محرر عام. مختاراتٌ نورتون في الأدب الإنجليزي. 
0 .ةا طاوتأعصط غه لزع 0 [أمطغصط دمرهل8 عط]! .لء لممعمدعع -- 
نمخنول ./قا. لا ارملا بتاع ]1 .مماللء 310 .8016102 دوعمطاانام 
-- محرر عام. مختاراتٌ نورتون في الأدب الإنجليزي. 
05 1116.2[ لامتاعصط 01 نإع0امطاصث صماءهل! عط]1' .لع لورعمعع-- 
6١‏ صمعره! ./1/7ا يملا بجعآز .لع اد 


المراجع الثانوية 
2 و 00 
ليبكنج؛ لورانسء محرر. الجدّل الرومانتيكيٌ العالي: مُقالاتٌ على شرف م.ه. 
1.11 :10 505و :1721 لاوتث عأأمقلطه ]1 طوتاط .لع ععدع نتم[ عمكام انآ 
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؟ه لإطمهئعه 1 اطاط دع لناعم] .1981 لآ ااأعمه0 :لآلا وعمطا! .مسدرطم 
علص خ أندنا5 نط لعتأمصدمء كصملاقء اأطنام *كمتقءطمة 


[ملاحظة للمترجم: لم أقف سوى على إشارات ضثئيلة لأبرامز في العربية» منهاء 
'المدارس النقدية الحديئة في معجم المصطلحات الأدبية» [ل] م.ه. أبرامز' ترجمة عبد 
الله معتصم الدباغ» محلة الثقافة الأجنبية» ”3 .]١941/‏ 
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لآ عرملمعط 1 منسرملم 


ادورنوء تيودور و. 


(وُلدَ في ألمانيا 16٠١‏ [أو -]١1407‏ توفي 1954) فيلسوف. مُنَطَرٌ اجتماعيٌ» ناقدٌ 
موسيقيٌ. حَصّلَّ أدورنو على درجة الدكتوراه في الفلسفة عام 4 ١47‏ من جامعة ج.و. 
جوته في فرانكفورت. وأعيدت كتابة دراسته عن هسرل* فيم| بعد ثم نشرت عام ١107‏ 
تحت عنوان عن نَقَدُ النقد في نَظريّة امعرقة. وبعد حصوله على الدكتوراه» أمضى أدورنو 
عَامين ق.فبينا يدرس مم لبان بيرح: وق عام 15158 التقى بوالتر بنيامين* وماكس 
هوركهايمرة الذي شكل معها أكثر علاقاته الفكرية أهمية. ولما نَم أدورنو مشروع 
أهُله للتدريس «المنشور عام ١917‏ تحت عنوان كر كتجارد: تركيث الجاليّات) 
ين بقسم الفلسفة في جامعة جوته. ثم ما لبت أن التَحَقّ بمعهد هوركهايمر للبحث 
الاجتماعي وهو مَعهدٌ أقيمٌ ببدف إجراء بحوث اجتاعية تَِتَديِ بالنظرية الماركسية 
والفرويدية. (انظر فرويد.* النقد الماركسي.* النقد المادي.*) وقد غادرٌ أدورنو ألمانيا 
النازية عام 1914. ومَكتَ في أكسفورد قليلاء قبل أن يمار في النهاية إلى الولايات 
المنحدة حيتٌ الَقَى يبو ركهايمر ثانية الذي كان قد انتقلّ ونقل 8 
جنيف وهولندا ثم إلى جامعة كولومبيا بمدينة نيويورك]. وأثناء الحرب. كتبّ مع 
هوركهايمر كتابم| الشهير» جَدَلُ التوير (المنشور عام .)١1144‏ وفي عام 1401؛ عاد 
اسه سا دس الس ار 
إدارة معهد البحوث الاجتماعية الذي أعيدٌ تأسيسّة. (انظر مدرسة فرانكفورت.*) 


006 كو راع د . 
يُعَدُ أدورنوء مَثَلهُ مكل يورجن هابرماسء.* من أشهر أنصار النظرية النقدية * 
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لمدرسة فرانكفورت. وخلانًا لمن بعده [في هذه المدرسة]ء يشترك أدورنو في جانب كبير 
مع أعلام ما بعد البنيوية* الفرنسية» جاك دريدا" وميشيل فوكو.* فقد سَبَقَ أدورنو 
بنظرته إلى الحداثة وتحليله ل "العالم المسكر* ”200214 0عمعغو تلوح “27 تحليل ميشيل 
فوكو للمجتمع المكشوف لكاي كا أن أدورنو» بممارسته التفسيرية» والختداره 
للموضوعات, وكذلك في تَصوْرِهِ للفلسفة موَكدًا سالة تمثيلهاء قد استبَقّ دريدا 
وأرمصٌ به. (انظر الموضوعة (-التيمة).*) وعلى النقيض من أنصار الوضعية المنطقية» 
إحدى أبرز المدارس الفلسفية في عصره. لم يعتقد أدورنو في إمكان اختزال الممارسة 
الفلسفية إلى طرائق للمنطق الصوريء أو إلى تحليل منطقي من أي نوع. فالفلسفةة ف 
رأي أدورنو اختراقٌ داخلي متبادل بين ما اتضحث لا مَعروِيهُ من الظواهرالمعرفية 
وخطط الإدراك المعرفي. وعدت صل هذا التقاط مووًا 2 0 بأنها 
صُوَّرٌ هائمّة بين الموضوعات. ويُشيرُ أدورنو إلى الصور باسم كوكبّة. وقد كان أدورنو 
مَعئيّا على الأكثر كما كان فوكو ودريداء بحو الخصوص 16 ناء1 ةم 51311112101 ؟ 
ونعني بذلكء بنية الممارسات المستثناة أو المهمّشَّة من ناحية» ودلالة المعنى غير المصنّفٍ 
أو غير المطابق [ه16مء202-10 من ناحية أخرى. (انظر الهامش.*) 

في مَعرض حَسَّاسِيّة أدورنو النيتشوية تاه النظم الفلسفيةء ؛ لا عد أعمالهُ مكانًا لها 
في نطاق مجموعة مور في سق من الموضوع والمحمول. وبدلا من ذلك تَعتَمِدُ على 
عمارسة تفسيرية ة لتخدم ف تسق وترئط بعملية تشكيل وتطوير للمقولات التفسيرية 
الملائمة وهي: : المحاكاة»* الكوكبة» اللا هوية» البناء» التعبير» العقلانية الأداتية» محتوى 
ا حقيقة» اقلت لكوم »ال القرة الوساطة. والدرة قرم وقد قَصَّدَ أن تكونٌ 
العلاقةٌ بين هذه المقولات علاقةً غَيرَ مَرَمِيّة. ولذلك كان السبيلٌ الأفضلٌ لتناول أعمال 
أدورنو هو أنيَشُنَّ امم طرق إليهاء مُكتسبًا بذلك سُعُورًا بالكل إذْيمضي في استيعاب 

مَقولات المعجم المفاهيمي لأدورنو مقولة مقولة والربط بينها؛ والأهمٌ» أن يِحَدْتٌ ذلك 
)١(‏ العالم المسّر: وضع أدورنو بداية ل'عالم مسيّر' يكون فيه النشاط الإنساني مخنوقًا في شبكة ممتدة إلى الأدب 

من الإدارة والتحكم-المترجم. 
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في سياق الاستعمال لكل منها. وعلى الرغم من ظهور مقولات أدورنو بجوهر دلالي 
مُستَقرٌ نسبّاء فإن إطارها الخاص بالمعنى مازال يخضَعٌ للتنقيح المستمر. فكلما أدخلناها 
في سياقات تفسيرية مختلفة اتكشفت عن شكل متغير نوعًا ماء بل أحيانا مُتنائقض 1 
هذه المرونة والمطاوعة الفئوية متفقة مع معايير أدورنّو في المارسة التفسيرية. 


في الوقت ذاته. قيّدّت المارَسَةٌ التفسيرية لأدورنو نفسّها بمبدأ كَشّْف الشيء رم 
التفسير من الداخل. ولأجل هذه الغاية أَصَرَّ أدورنو مُسايرًا هيجلء عل أميقة 
الموضوع [كاماء زط0 وعل ممعممما]. ويَتلارّمْ مع أسبقية الموضوع قَدْرَةٌ الذات على 
أن تَجرّبَء بإدراكها وتَصَوْرهاء متو الحقيقة [القطءع5ااعطتطهة18ا] لدى 0 
(انظر الذات/ الموضوع.*) وتُعَدٌ هذه القدرُةُ أحدّ الشرطيّن اللازمين لنموذج أدورنو 
في النقد التفسيري. ولا يتبغي تَرِمَةٌ محتوى الحقيقة لدى الذات على أنها جَومَدٌ هر ليم 
وغيرٌ تاريخي» بل بوصفها معنّى غيرَ مَقصود وححبُوس بالأخص في شكل تاريفي 
(انظر القصد/ القصدية. اوه أذ لوانت لحر لوز حرا عل رد عاد 
داخلية من الاعتاد المتبادل بين صورة العرض [1(31516110188] ومحتواها من الحقيقة. 
وإننا بردّنا على التحدي الخاص بتقديم الحقيقة في صورة تلائم محتواها الخاصء نكونٌ 
قد استوفينا الشرط الثاني من شروط أدورنو في نموذجه للنقد التفسيري. لقد كان بناءٌ 
صُورَة للعرض ملائمة وكاشفة للحقيقة منظورًا إليه بوصفه إنجارًا معرفيًا. ولكن 
أدورنو لا يوضح لنا قبلها ماهيّ يه الصورة الخاصة التي ينبغي أن يتخذها العَرض؛ 
فيكتفي بأن يُوَكدٌ أن وق صُوّرِ الحقيقة عبارةٌ عن عَمَلٍ مَعرفي أنتج بوعي وأحاطث به 
القوةٌ المعرفية المتاحة في تكوين اجتماعي تاريخي بعينه. 

في معالجة أدورنو للنصوص الفلسفية» » كما في معالحته للأعمال الفنية» يسعى بلا 
كَلَل إلى إظهار الطبيعة المضّلة لأي سياق للمعنى يوم على الربط أو السياق الموحد 
للموضوع (ع هق طمء «تسدسهم:5) . وكا هو الحال في النموذج النقدي التفكيكي» 
تقوم شارينة أدورنو التفسيرية» ونموذججه للنقد الكامن» أو بتعبير أكثر ده للسّأْب 
المحتوم, على افتراض يَقولٌ بهشاشة النصوص والأعبال الفنية والممارسات الاجتماعية 
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والثقافية وانكشافها عن منطق داخلي للتفكك. (انظر التفكيكية. *) يما المنطقٌ 
الداخبي للتفكك هذا عن التققض الجدل للبواعث الأساسية للعقلانية الحديثة. فتواجه 
سهاتٌ التشيؤ والإحمال والمحافظة على الذات المميزة للعقلانية الحديثة ناتجح تدخلاتها 
في العالم في صورة سلسلة من الكوارث ث. (انظر الكلية.*) كما أن الأشخاص من الب 
يجربون نشاطهم العقلاني» با في ذلك تشكيلهم لذواتهم » في عملية يصيرون خلاها 
0000 لأنفسهم في الوقت ذاته. لقد طرَّحَ أدورنو و هوركهايمر أطروحة 

مثيرةً للجدل بأن الحداثة تنشأ خلال عملية تاريخية عالمية» تمد للوراء حتى بداية امتياز 
لسن عن أسلاض» فا هزع حلطصم غرة» يكف مت 
ومتراجعًا على حَدٌ سَوَاء .كما قََوُوا صُورَ الفكر الأسطوري وكذلك العقلانية الحديئة 
بوصفها تعبيرات متناظرةٌ ة بنيويًا عن نفس الباعث القهري: التََيّدٌ والسيطرة غلى 
الطبيعتين الداخلية والخارجية. وقد أشارا في سخرية حُلوَةٍ مُرّةِ إلى هذه العملية باسع 
حل التون وض ملك تتحك ها الأسظورة* بالتتوي إشجاكا توا كا بدك 
التتورة ها 

لقد نَم تصميمٌ نموذج أدورنو للنقد التفسيري لينقذ الآثار ا مشوهة وامبتورة لهذا 
الديالكتيك؛ فيكشف المحتويات الدلالية المدفونة الخاصة بإحدى عمليات التفكك 
والتي في بقاياها تكمن إمكانية عمل توفيق متناغم بين بين العقل والطبيعة» والذات 
والموضوع؛ يننظر حل شفرته - إلا أنه ليس بتوفيق مزيف؛ تصنف فيه الاختلافات 
بينهم بواسطة هوية مفروضة. وبمسايرة هذه النظرة» مالت تحليلات أدورنو التفسيرية 
إلى التركيز على البقايا المبعثرة 015[612 202670058 للحدائة؛ فقد رَكرَّتٌ على الجوانب 
غير القصدية أو غير اللغوية من الفكر والعملء التي مَتَّحَتْ فقط بوضع ثانوي داخل 
العلوم البشرية» وأشار إليها أدورنو ياسم الخاصٌ المخَسُوسٌُ عه [ناع تامهم عاءتعدمه. 

كان من افتراضات فلسفة أدورنو في التاريخ افتراضٌ يقول بأنَ وود توفي متناغمه 
وغير تتصنيفيٌ للاختلافات» هو المثال الضابط للفكر النقدي» والنموذج المتمثل في أعمأل 
بعينها من الفن الحديث . وتّعَدٌ مََولَةُ المحاكاة 101506515 من بين مقو لات معجم أدورنو 
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للمفاهيم أفضل ما يجتذب المحتوى المعياري لفكرة التوفيق هذه. إلا أنه ينبغى» منذ 
البداية» فصل المحاكاة كا يفهمها أدورنو عن تفسيراتها الأرسطية والأفلاطونية. فعند 
أدورنوى لا يجتذب تفسير المحاكاة بالتمثيل إلا مشتقاتهاء أو الجوانب الثانوية منها. وفي 
حين يشترك تفسيز أدورنو للمحاكاة في شىء تما لدى رينيه جيرارد * عنهاء بقدر ما يؤكد 
كل منهما أبعادها الأتتروبولوجية والنفسية» إلا أنه يختلف بشدة عن جيرارد بخصوص 
معناها. فنسخة أدورنو للمحاكاة نسخة شاملة» تحيط بالمعنى شديد السلبية الذي تأخذه 
عند جيرارد مع بقائها ذات صلاحية مطلقة للمحتوى والطاقة اليوتوبيين. 

قوق كل ذلك يُعنّى أدورنو باسترجاع المعنى الأساسي للمحاكاة وأكتي يعرّفها على 
أنها طريقة في السلوك [ع5اء/اكمء)21ط:ه/] ذات اتجاه تكاملٍ [عمسلاء)5] نحو العالم 3 
فيمكن ترجمة المحاكاة بأنها مقولة أنثروبولوجية-حيوية» إبستمولوجية؛ اجتماعية- 
نفسية» وجمالية. فمن الناحية الأنثربولوجية-الحيوية» تشيرٌ المحاكاةٌ إلى الاستمرارية 
الموجودة بين ظاهرة التنكر البيئي /5ءذهنام في الطبيعة وحالات التدكر السبلوكي 
الخاصة بالمجتمعات البشرية. ومن الناحية الابجوولويية: تشير د المحاكاة إلى علاقة 
المعرفة ة الأكثر بدائية- -أي» الأسبق من ناحية المورّثات- والمبنية على التناغم والتعاطف 
بين الذات والموضوع. ومن الناحية الاجتاعية النفسية» تشير إلى العلاقة الخالية من 
الهيمنة بين رعايا المجتمع- بمعناه اليوتوبي على الأقل. كما يمكنها كذلك أن تشير إلى 
متخير باثول وجي ذي صلة بتقديم الضحية. (انظر مثلاء تحليل معاداة السامية في كتاب 
جدل التنوير.*) وأما من الناحية الجمالية» فتشير المحاكاة إلى طبيعة العلاقة بين العناصر 
الفردية للعمل الفني وإلى العلاقة المقابلة لتلك العناصر وكلية العمل الفني. 


يرى أدورنو أن الفنَّ الحدرت يُمَيّرْ نفسَه عن فنّ العصور الأخرى جميعًا بفضل حدوث 


حول غير مُسبوق في بنية الأعمال الفنية. ففي حين احتلت العناصرٌ الفرديةٌ في الأعمال 
الفنية قبل الحديثة مكانةٌ منظمّةٌ على أساس هَرّمِيٌ في بنية العمل كلهاء نَجدُ أنَّ الجانبٌ 


رن 


التأسيسي للفن الحديث يَكمّنُ في عملية إفراد العناصر ودفعها إلى حيث يحل كل عُنصر 
بمفرده مكانًا مساويًا للآخر في بعده عن المركز. . ويعني ذلك عدم وجود موضع متميز في 
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حمل العمل الفنى. ولكن سلوك المحاكاة في أعمال الفن الحديثة» والذي غيرته العقلانية 
الحديئة على نحو غامضء هو ما يفسد فكرة الإجمال ذاتها. فمن خلال الاستقلال العابر 
لمظهرها [«أعطه5]» يمكن للأعمال الفنية» أن يُعَبرَ عنها بوضوح وأن تحافظ على البعد 
الابستمولوجي للمحاكاة دون النكوص إلى طرائق قديمة للمعرفة» ومن ثم تقرب 
المسافة التى صنعتها المعرفة المجردة بين الذات والموضوع. كا أنه من خلال التنظيم غير 
الهرمي لعناصرهاء تقدم الأعمال الأصيلة للفن الحديث» ونعني بذلك, الأعمال التي 
تحقق هذا الشرطء نفسها بوصفها ناذج لما بينها من ذاتية بلا هيمئة. إنه لأمر طبيعي؛ 
أن يكون بالإمكان تجربة التوفيق بين العقل والطبيعة» والذات والموضوع من غير أن 
يتم تفعيل هذا التوفيق في تعاملنا مع الأعمال الفنية. . فالتجربة الجالية لا تُقَدّمُ إلا مظهرًا 
خارجيًا للتوفيق. أما مظاهر التناقض والتنافر البنيوية للحداثة فأمر واقع. 

على الرغم من رؤية أدورنو للسمة الأداتية للعقلانية الحديثة» فهو يزعم بأنه 
يمكن التغلب على هذه الصورة المقتضبة للعقلانية في نطاق العقل ومن خلال وساطة 
العقل وحده. وفي ضوء هذا ينبغي أن نفهم إشارته التي يتكرر ذكرها في الصفحات 
الافتتاحية لكتاب الجدل املق كعأاء 16 ملاتأادعء]7 القائلة بأن التسامي-الذاتي 
للمفهوم أمع6026 -وهو اللقب الحيجلي الذي أطلقة أدورنو على العقلانية- ليس ممكنًا 
إلا عن طريق المفهوم. فليس يمكننا تجاوزٌ خاصية التقييد» والتشويه لدى العقلانية» 
ولااتزوعها لاجد التصيف» إن لجنا لشيء «نخارج نطاى القكر بالمفاهيم: . وقد بقي 
أدورنو ثابنًا على إيهانه بأن العقل» مأخوذًا بمعناء الأ شمن وسيلة للمعرقة والتحر رمق 
غير الممكن استيداها أو تفاديبا. وخلاقًا لنيتشة» لم يستطع أدورنو رؤية 'الآخر' الخاص 
بالعقل إلا من وجهة جدلية» أي بوصفه لحظة مستئناة من العقل ينبغي استعادتها في 
الزمن التاريخي. (انظر الذات/ الآخر.*) والواقع» أن الجانب الممميز لفكر أدورنو 
يكمن في التوتر الحاصل بين توجهه-البنيوي الأصيل ومذهبه في البنائية المعرفية؟ ثم 
بين اتجاهه التاريخاني النيتشوي وثقته في موضوعية النموذج النقدي؛ وكذلك بين مذهبه 
المعادي للعقائد التأسيسية و تصوره اللافت (الهيجلي إلى حد كبير) عن الحقيقة. 
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يعَذُ كتابٌ النظرية الجالية لأدورنو» بل الأحرى آخر الإسهامات المحكمة العظيمة 
في علم الجال» مبئيًا بشكل مرتب على التوترات الحاصلة بين عناصرها النيتشوية 
وعناصرها الهيجلية. وما يخفيه التنظيم غير النسقي للنص إلا معالجة أدورنو عالية 
الفكر» الواعية بذاتها والمثابرة لعناصر جمالياته غير المتكافئة بالرغم من تساندها. 
فهي» أي نظريته الجالية» نيتشوية ومضادة للنيتشوية من جهة» وهي هيجلية ومضادة 
للهيجلية من جهة أخرى. فأما العنصر النيتشوي فيؤكد على خبرة الفن بوصفها محل 
'الآخر' المستثنى من العقل. غير أن أدورنوء خلافا لنيتش ٠ل‏ ير تجربة الفن تر إل 
إحدى التجليات الأساسية من ”إرادة للقوة' غير عقلانية. وأما البعد ا هيجي كل 
العنصر المعرقي بوصفه وسيلةً للحقيقة متاحةً فكريًا. إلا أن أدورنو» خلاقًا ليجل» م 
يقبل بأن الحقيقة الفنية قد ب َمّ استيعائها بشكل كامل» وعليه فقد حَلْتْ كحلهاء القوة 
التصوريةٌ للفكر الفلسفي. ويظل كل من الفلسفة والفن غارقًا ني الصراع لأجل إتمام 
نفسه» وهو صراع لا يمكن إنفاذه بنجاح من دون التفاعل المشترك لحقيقة كل منهه) 
الخصوصية: التي تَبِقَى حقيقة جزئية. 

ما أكثر ما يرل ندل الرسائل المهمٌ بين أدورنو ووالتر بنيامين ليصبح جدلًا حول 
تنا لنظرٌ الماركسي الأفضل» أو إلى سؤال عن يها الأحسنٌ فَها لحدود ثقافة الجماهير 
أو طاقتها. من هنا كان لا بُدّ أن ترتبط انتقادات أدورنو لدراسات بثيامين عن بودلير 
و باريس القرن التاسع عشر بمسألة أشدٌ عمقًا وهي: هل ينبغي لصورة أداء بصائرنا 
أن توجهها البديهة أم يوجهها الفكر. إن الاختلاف التام بين كل من أدورنو وبنيامين 
في تناولم ا لهدّه المسألة يَعكسٌ استثارهما طريقتين متميزتين في الأداء (مأخوذتين من 
الفن لا الفلسفة)؛ طريقة بنيامين في المونتاج 1081386 (ذات صلة بالمذهب السوريالي) 
وطريقة أدورنو في التركيب 00051500103 (ذات صلة بموسيقى الاثنتى عشرة 
نغمة). وقد انبعثت طريقة بنيامين في المونتاج متخذة سبيل البذاهف باعنة عن اعددانت 
ومضات من الإلحام الذهني مفاجئة وغير متوقعة؛ وقامت طريقة أدورنو في التركيب 
على الجهد التصوري المبذول على موضوع مقاوم يحتاج لفعل استقبال وتفسير نقدي 
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قابل للتغيير. وقد كان أدورنو يعتقد أن وسائل المونتاج في السريالية قد فصَّمَتْ عُرَى 
الجوانب غير القصدية للمعنى في سبيل أن تصبح جزءًا منها على نحو غير تأملي. كما 
يُصرٌ» مغايرًا للسريالية؛ على وجود صلة معرفية مع الطبقات المتراكمة تارينيًا للمعنى 
غير القصدي. 

لقد كان أدورنو على وعي بمزاعم بنيامين بخصوص الإمكانات التحررية للوسائل 
الجديدة والأشكال الثقافية» وذلك تماشيًا مع أطروحة “جدل التنوير“. ففي نظرية 
أدورنو يحمل التركيب الداخلي لكل تقدم تقني في طياته إمكانية لتكوص محفوظ 
ديالكتيكيًا. وفي محاجة بعض نقاد أدورنو بأن نقده للثقافة الشعبية محافظ ونخبوي» 
فشل هذا البعض في إعطاء نقده المتشائم بالقدر نفسه للثقافة العليا ما يستحقه من 
تقدير. فنظرية صناعة الثقافة-التي ترى أن التنويرٌ الشامل خداعٌ شامل- تتسعء في 
الواقع» لكلا البعدين الثقافيين 'العاللي والتدقي زه رقت ادر نو حدق رسطائل: 
مع بنيامين» تقسيم الثقافة إلى 'عال “و عدن" بأعن] النضفان لمر ان خرية كاملة كان 
ينبغى استردادها بصورة أخرى. 

خلاقا لبعض النقاد الثقافيين المحافظين الذين أحيانً ما يقرت بهم أدورنو ار 
ليست بالخطأ تماماء وكذلك خلانا روب بعينها من النقد المعاصرء م جر ول يفرح 
أدورنو للتَفُكك الحاصلى في التجربة الحديثة. فقد كان مُفكرًا جدايًا إلى درجة لا تجعله 


يرط مع أ أي من طرق النتزاع. وما ظل أمرًا حاسم في نظر أدورنو هو صيانة قُدرَتنا 
في أن يدب الإمكانات التجحررية التي تَنطّوي عليها الآفاقٌ المتعددةٌ للحداثة. فلم 
يكنْ مِن مَصدَّر إلا معن الإمكانات الذي ل يربع لافنا دراك - معينًا 
َستَطيعُ اماس التفسيرية تي أيدّها أن سمي من قُدرتها على الكشف النقدي. 
تعلنا تقول يانه قد سيق للأدورئو أن كأ مسال "موت الذات» قبل أن تَصيرٌ دراما 
في باريس ما بعد البنيوية في الستينيات بعقَدَيْنِ من الزمان. 'قَمِنَ الوقاحة عند كثير مِنَّ 
الناس أن 2 أنا' (الأخلاقيات الصغرى 12053118 #ستستم .)١9#‏ غير أن أدورلو 
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كان قد هم عَواقبَ تلك الظاهرة بطريقة جَعََنهُ يتف عَن مُفَكري ما بعد البنيوية. 
فقد كان عنده أمرًا سابقًا جذًا لأوانه أن نَتَحَدَّتٌ عن 'مُوت الذات". كا كان تحورُ 
الذاتية الذي اختارّهُ هيجل بوصفه الإنجاز (بتأكير 0 التعريف) الخاصٌ بالحداثة» في 
عَيئَيْ أدورنوء سابقا كذلك لأوانه . ومع ذلك يَتَشَبّتُ يتشَبَّك بإصرار بالأمل في إدراكه إدراكا 
قا 

استُقبلت أغَران أدورنو متذ بواكير الثهانينيات استقبالا نقدياء خصوصًا في ألمانياء مع 
الحجي القوية والمقنعة التي قدمها هابرماس والبريخت فيلمر. ومع تَصاعد وَتيرّة تقويم 
أعنال أدورنو سكون غليها [3 7 تَصمُدَ أمامٌ هاتين القراءتين القويتين لبرناتجه الفلسفي. 
فهابرماس يَضّعٌ رُؤّى أدورنو الخاصة بالعقلانية والحداثة مَوضعَ تُساوّل خَطير؛ إذ 
يقتَطعٌ منها المقدمات الخاصة بفلسفة أدورنو في التاريخ كا ينقد اعتهادة المستمرٌ وإن 
كان اعتادًا متناقضاء على نموذج الذات/ الموصوع من نماذج الاستمولوجيا التقليدية. 
كما يبدو كذلك من المنظور إلنقدي لحابرماس أن الضرورة التي عَزاها أدورنو لمفارقات 
التنوير في طريقها إلى التحلل. وأما فيلمر فيتبع هابرماس في عرض حدودية ترجمة 
أدورنو للعقلانية» علاوةٌ على أُوجه التقص في فلسفته للغة. ولكنه يخطو تخطوَةٌ أبعدٌ من 
هابرماس بمحاولته إنقااً كُشُوفٍ تَطرية أدورنو الجوالية» واضحًا إياها داخل تُمودج من 
التقلانية واللغة أكثر شتم ولا واستيعانا. 


نيكو لاس كوميريديس 


المراجع الأساسية 

أدورنو» ت.و. النظرية الجالية. ترجمة سبي. لينهارت. [ترجمة عربية لصفحات قليلة 
هنة لرمقتان بسطويسى عتمك: ضمن كنابه»علم الجيال لد مدرسة فزاتكفروت: 
أدورنو نموذجًا. القاهرة: مطبوعات نصوص .4١‏ مطبعة زهران بالأزهر. 219917 
ص 167-17/4. وكتب عنه بسطويسي كذلك في مجلة ألف» ع. .٠١‏ مقالة بعنوان» 
'الأسس الفلسفية لنظرية أدورنو الجمالية' ١19٠‏ - المترجم]. 
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200 .التقطدع.آ .0 .كصةذ] .تصمعط1 عتأعطاوعة4 .1.1 متترملم 
4 لننوظ تدوع !ا لصة عقل0101160اآ 
-- في مواجهة الابستمولوجيا: نقد للنقد[: دراسات عن هسرل والتناقضات 
الظاهراتية]. ترجمة و. دومينجو. 
لصة أرعدوكناط مآ 5110165 :] عناو 11 عداء7/4 ك :/إع010تتاعأكامظ اأومتاوع لخ -- 


0105 .0012011150آ ./ا .كقة؟1 .[12165مماخصك لدعاع7010ع ص مصعط2 عط 
2 2 5411 :.وكة/ا 


ايلات دراسات عن هيجل. 
3 1385نء7 مسصعمعاعطنا5 :ا سبللمة"! .اععء11 ناج م5001 1أع0]-- 
-- في البحث عن واجنر. ترجمة رودني ليفنجستون. 
/قا]28 :010011طآ .عدم كم مالآ لإعصل0] .مدعا “تعصدعه1 01 طأعتوعة م[ -- 
80015 ازع[ 


-- كي ركجارد: بناء علم الجمال. ترجمة ر. هولوت-كنتور. 
أ10لناط .شآ .كصةة] .عتأعطاوعق4 عط 01 مه1أء نصاكط ه00 :22150ع116:168-- 
.9 ,2 هأ0دعتقه81 01 لآ :0115م 2عصصككط متماصع] 


-- الأخلاقياتٌ الصَغْرَّى [: انعكاساتٌ على حياة مُتَصَرَّرَة]. ترجمة إ. جيفكوت. 
كا .1185 .[ع1ارآ لععهتتهة0آ[ ره"1 كممناءء الع ك1 :] 1/40:2112 مط 8/1 -- 
.78 50نه1 :02002آ .1أمعتامعل 


2ك التزا مات قاض بالموسيق: 
71 متممء[تطنا5 تختلللصهءط .تعتطمدئع 724020 عطء115د 1 1كن14 01[-- 
-- الجدل السلبى. ترجمة !.ب. أشتون. 


1 :011لا نتا[7 .لماداوة .1.8 .5مة1[5 .1125ء01316آ ع0ا1أهوء[-- 
.1273 
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-- مَلحوظاتٌ عَن الأدب. 
71 ممم اعطناك تكن كلمة؟"1 تلطومع ارا تناج معان[ -- 
-- فلسفة الموسيقى الحديثة. ترجمة أ. ميتشل وو. بلومستر. 
لا لصة ااعطع 1/1 لخ .قصهآ .عأدن/8 مرعله84 2ه نتطمه105أط-- 
,1973 انلخد 00 عاتملا بجع[ وعأكدرها8 
اكيس عور كهايير. جَدَلَ التنُوير. ترجمة جون كامنينج. [ترجمة عربية .لجورج 
كتورة. بعنوان» دل التنوير: سَذَراتٌ ل بيروت: : دار الكتاب الحديد المتحدة» 
لان "١‏ -المترجم]. 
صطول .ممم امع مسمعقطع تلص 4ه عناءه0101آ سعستعطاره1] جدلة 0مة-- 


072 متام 0 :01لا بجع[ .مص لصنت 


المراجع الثانوية 
باك-مورس» س. أَصلٌ الجَدّل السلبي. 
عع عادولا بجعلا .وعتاءة 121[ محتتدعء ا 1ه متوء0 عط1 .5 دوره لل اعناظ 
2007 
ديوسء بيتر. مَنطقٌ الانحلال. 
.7 مومعلا زمملصمءآ .«دمتاومعء مادأ 04 دماعمرآ عط]' .جعاء2 5نتاء 0[ 
هابرماس. ي. الخطابٌ الفلسفيٌ للحداثة. ترجمة ف. لورانس. 
*آ .قم هك لواأصمعله/8 زه عكنامءو1آ لمعتطمه5ماتطط عط] .ل ممصمعطة]] 
7 3/118 :.ومد لطا عع770طسحه0 .ععصه ةا 
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-- ول. فون فرايدبورجء محرران. مؤتمر- أدورنو .١947‏ 
الم" .1983 جمععع كصمك![-مدمول4 .دله عتناطعله121 705 ..آ 20ة-- 
مسمءاتطناك 
مينك» كريستوف. سيادة المَنّ. 
تاتللكلصة1 .أكصدك! عع0 اقاتصةرعناباو5 عز»آ .طممأكتعطن ععلمعء كلا 
1991 ملسم اتطناك 


رورءج. العلم السّؤداوي. 
.8 صطتمالتتصعدك/ا :مه0ل50م.] .ععمعاء5 توأمطعصداء84 عط .0 ع105] ١‏ 
لمن الرقيف: يقار القداقة: 
.لآ .كقة11 .'والممع7/400 01 ععمعأواوءط ع1 خطعععطلم عدم ااء/1ا 
9 ,7/1112 :.وكة11 عمل 1رطصسهن) .بزعاع 3/10 
[ملاحظات للمترجم: ما ترجم لأدورنو أو كتب عنه بالعربية ليس كثيراء ولكن 
-- 'رسالة إلى والتر بنيامين' في كتاب الحداثة وما بعد الحداثة» لبيتر بروكر. ترجمة 
عبد الوهاب علوبء؛ مراجعة جابر عصفور. أبو ظبي: منشورات المجمع الثقافي» 
206 ص 44-848. 
الحيدري» إبراهيم. النظرية النقدية وديالكتيك عصر التنوير.' دراسات عربية» ع. 
٠-9‏ بيروت 1988. 
مصباح. علي. مترجم [مقتطفات مترجمة من كتاب بعنوان» تيودور ف. أدورنو آخر 
العباقرة. تأليف ديليف كلاوسن. والترجمة تشمل الصفحات 2157-1١57‏ و445- 
040 


7. وقد نشرت على شبكة الإنترنت في موقع خاص بالأدب الألماني: .ع«تهاذ!. بوم 
. 


معزوزء عبد العالي. جماليات الحداثة: أدورنو ومدرسة فرانكفورت. بيروت: منتدى 
المعارف» ١١١١‏ - المترجم]. 
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5أتامرآ "410111155627 


ألتوسيرء لويس 


(وُلِدَ في الجزائر» ١414‏ - توفي في فرنسا )١114‏ فيلسوف ماركسي. وََمَ لويس 
ألتوسير» بعد استدعائه إلى الخدمة العسكرية في 1414» في الأَسْرِ في وقضى. 
طيلة مُدّةَ الحرب في معسكر للسجناء في ألمانيا. وقد نَم أطروحتهُ [للدكتوراه] عن 
هيجل تحت إشراف جاستون باشلار* في مدرسة المعلمين العليا في ١9548‏ ك1 ان 
يهية القترسي فرك الوا والضع يارب التيوغي رضي 1007 
كخل عنه أبذًا. حَنقّ زوجت فى جَرَاء إصابته باكتئاب عصابي منذ الحرب +وعل 
الرغم من اعترافه بالجريمة» فإن الدعوى أَسْقطَتْ بحجة عدم امتلاكه كه لقواه العقلية. 
وظل تحت إشراف طبي نفسبي حتى وفاته بأزمة قلبية .كان عمل ألتوسير ذا تأثير في محال 
الأنثروبولوجياء والسوسيولوجياء والاقتصاد السياسي» والفلسفة. والتاريخ» والنظرية 
الأدبية. 

بدأت مقالاتٌ ألتوسير الرئيسة تَظهّدُ في 147٠‏ لافتةً الانتباة حينّ ُمَعَتُ في من 
أجل ماركس [550١؛‏ ترجمة إنجليزية في .]١976‏ دس هذا امع قراءة ران المال 
6 [ترجمة إنجليزية بتصرف في ]1917٠‏ بالاشتراك مع إتيين باليبار الماركسية 
البنيوية' رافضة سيطرة الهيجلية على الفكر الماركسي الغربي من جيورج لوكاتش* حتى 
جان بول ساوتر.* لقت ينظزيات التوسيرء التى استعيلث باستتهتان فى إتجلتراء 
تأثرات من نظريات التحليل النفسي لجاك لاكان* والسيميوطيقا. * ولوك أاخر 
الستينيات صارت هناك “مدرسة ألتوسيرية“ واضحة الملامح. غير أن تصريحات 
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ألتوسير بخصوص إضرابات ومظاهرات مايو ١158‏ وفرقننا أَدتْ إلى رد فعل مُعاد 
له كما نْظرَ إلى ما بعد البنيوية* وأما بعد-الماركسية' على أنهما بديلان لأعماله. (انظر 
كذلك النقد الماركسيء* نظرية التحليل النفسيء" البنيوية.*) 

عمل ألتوسير في سياق الماركسية الإنسانية (التي تَضّعٌ ماركس في التيار السائد للفكر 
البرجوازي الغربي) والتي أعلن تأسيسها في المؤتمر العشرين للحزب الشيوعي للاتحاد 
السوفييتي »)١11557(‏ وفي سياق النزاع الصيني-السوفييتي حول ارتباطاتها السياسية 
بالتعايش السلمى والتحول الديمقراطى صوب الاشتراكية. لقد انتَقَدَ ألتوسير ضمئًا 
'النزعة الإننائية' للخزب السوفييني والأحزاب الشيوعية الغربية من منظون صبيئ: 

برى ألتوسير أن ماركس الشابٌ كان مُعَلَقَا بالإشكالية* الإيديولوجية للمثالية 
الألمانية التي حََرّجَ عليها لِيُوَّسّسَ 'فرعًا علميّا جديدًا' (من أجل ماركس 80). فهو' 
حَدّدُ العلمَ بأنه صَرّبٌ من 'الممارسة النظرية' (1137). (اممارسة هي أي عملية يتم من 
خلاهها تحويل المادة الخام عن طريق العمل البشري إلى مُنتّج.) وتنشأ المارسة العلمية 
النظرية حين تحدث “قطيعة معرفية' - وهو مفهوم مستعار من باشلار - مع شروط 
حدوثها الإيديولوجية. وتقوم الممارسة العلمية النظرية بصنع “حقائقها العلمية الخاصة 
من خلال نقد فاحص ل“ الحقائق» الإيديولوجية التى صنعتها ممارسة إيديولوجية 
نظوية منايقة' 140 )يدور الترسم جيول العفلة المفر 3 التعليكية عن كني ادال 
الذات موضوعا لما بتأكيد أن 'عملية المارسة النظرية ... جميعها تجري «في نطاق 
المعرفة'») (186). كما تتعامل المارسة النظرية مع المتجسّد-في-الفكرء' ف الواقع- 
الملموس' ينجو بسلام عن طريق إنتاج المعرفة التي تعزوه إلى الفكر (187). إن المذهب 
التجريبي» بافتراضه أن ال حقائق الجوهرية تكمن خلف ما يبدو من الظواهر, كما يزعم 
ألتوسير» يُسقط ما يميز بين 'موضوع المعرفة والموضوع الحقيقي' (قراءة رأس امال 
.)5٠‏ فالمذهبٌ التجريبي يَنشْدٌ أن يَضْمَنَ ما بين حقاتقه والعالم الخارجي من تواصل» 
إلا أن 'معياره الوحيد' هو الممارسة النظرية التى تؤيد جُودَةَ مُنتجه' (09) من خلال 
'نظامية النظام' (14). ْ 0 50 
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ينتََّدُ ألتوسير التناقض الماركسي الأرثوذكسي بين رأس المال والعمل بوصفه بسيطاء 
تجريديًا وهيجلًاء ل مفهوم تَعَدّد الأسباب* 07610616511221108 [ أو تضافر عدة 
أسباب لتفسير حقيقة واحدة] لكي يفْسَّرَ مر تَحعدَ تَعَقَدَ التناقضات الاجتاعية التي وجدها عند 
ماركس. في هذا المفهوم الجديد من العلاقة بين حالات التحديد في التركيب المعقد 
للبنية -البنية الفوقية' (من أجل ماركس )١١١‏ تكون القاعدة الاقتصادية هي العامل 
المحدّد في الحالة الأخيرة» في حين تحتفظ البنى الفوقية السياسية والثقافية باستقلالية 
دطية لد اقوس فل نهار كين يفال العم برضف 35 5132 2.1 ] ذا وعدم 
ف البنية ينضح في السيطرة' .)35١7(‏ إن التناقضات في أي تشكيل اجتماعي* توجد 
في البنية الهرمية التي تُقَدَمُ فيها التناقضاتٌ الأولية والثانوية التي قد يدل مواضع 
الأؤلوية قوط سناد هو الافكاتيه: 

يَطلَبُ مفهوم ألتوسير عن التشكي لجان مفهومًا جديدًا للسببية. وتحوز 
التاريخانية نوعين فقط من السببية. إحداهماء سَبَبيّة 1 عَولي ملائمة ل"الفضاء 
السطحي المتجانس' (قراءَةٌ رَأس الال 147) ولااتسطيع أن كر في تأثير الكل على 
نامير '(18)؛ والأخرى. ” ا ' 2180 تترلَ الاجتماعيّ إلى كُليّة ومن 
ُُ َم إلى 'جوهَر داخلي “غير ذي بنية: عناصرٌة 'ليست أكثر من أشكال ظاهرية لتعبير[ها]» 
(187). لكن ماركس كان في حاجة إلى سَبيّة َسمَحُ باستقلال نسبيّ للمستويات 
سي اه أما النوع الثالت من التلبية» الوحيدة الملائمة 
لموضوعه؛ فهي اكه الو ل (انظر السيبية البنيوية.*) إِنَّ التركيرٌ على 
'الطبيعة البنيوية' (180) للكلية الاجتماعية يَنَأَى بنفسه عن الحاجة إلى إنزال التاريخ 
مَل 'الظاهرة «الإنسانية» (1729). فالأفرادٌ يشغلونٌ 'الأماكنّ والوظائف' التي 
ا هم 'علاقاتٌ الإنتاج (والعلاقات الفلسفية والاجتاعية الإيديولوجية)' 
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(18). إن هذه العلاقات التي تَقُومُ بتعريف الأفراد وتوزيعهم تُوَفَوُمحتوى الدراسة 
الاجتماعية والتاريخية: 'فالتاري عَمَيََّ بلاذات' (لينين والفلسفة ؟17). 

رَفْض ماركس» ححَسبّ رؤية ألتوسيرء أي "ُجَومَر للإنسان' من الناحية الإيديولوجية؛ 
فكانّ 'المذهبُ النظري المعادي للإنسان' شّرطا مُسيّعًا لعلمه الخاص بالمجتمع (من أجل 
ماركس 519). غير أن العلمَ لا ييدّةُواقعَ الإيديولوجيا" التي ُعَذّ شرطا لوجوده. 
فالإيديولوجيا ليست الظل المزيفٌ للعلم بل أتتميزٌ عن العلم بازدياد أهمية الوظيفة 
العملية امع كرا عورال النظرية' .)712١(‏ الإيديولوجيا ضرورية لكل 
تَمَع من خلاطا 'يتسّكل . .. الناس» ويّتم يرهم ثُجّ إعداذهم للاستجابة لمتطلبات 
شروظ الوجود الخاصة يهم' (71-5). الإيديولوجيا هي 'العلاقة «المعاشة» بين الناس 
والعالم (5773). 


ع 
علا ” 


يُعَدٌ نض “الإيديولوجيا والأجهزة الإيديولوجية للدولة (نقاط للبحث)””" أكثرٌ 
كازات التوسين أهية يعد كناك فق أجل ماركس: وقراك: ومن امال 43/00 لفن 
والفلسفة )185-1١51/‏ إذ -- طون مشا هينه ع الأستجواب* والأجهزة 
الإيديولوجية للدولة*(01545. وللإيديولوجيابشكل عام ف تي ها عن الإيديولوجيات 
الخاضة ره لظم .. حاضرّة بالشكل نفسه في كل أنحاء .. «التاييع (0001). 
تقول الفرشين رصنت تسازيوق لكان يان الإيديولوجيا تل العلاقة الخبالية 
للأفراد بالشروط الحقيقية لوجودهم' (150). وتَعتَِذٌ 'الأطروضة لكر لالتوسير 
على 'مقولة الذات' :)١7/١(‏ 'فالإيديولوجيا ها وَظيَة . .. اتكوين» أفراد ملموسين 
بوصفهم ذوات' .)١1/1١(‏ . وهي تقوم م بتكوين الذوات عن طريق ”الاستجواب أو 
النداء؟* (017؛ فتن درك أنفسَنا بوصفنا ذوات عن طريق الاعتراف باستجوابنا 
بواسطة الإيديولوجيا. 'ذاتٌ أخرى مركزية و فريدة“ (174) تنادينا بوصفنا ذوات من 


)١(‏ وردت ترحمة هذا المقال في كتاب دراسات لا إنسانويّة لسهيل القش. بيروت: المؤسسة الجامعيّة للدراسات 
والنشر والتوزيع 548:4 ١‏ -المترجم. 
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خلال الإيديولوجياء إلا أن هذه الذات نفسها توجد من خلال قبولنا للخضوع. وهكذا 
تكون بنية الإيديولوجيا 'عاكسة. أي بنية-مرآة . .. مما يعني أن لكل إيديولوجيا مركزاء 
وأن الذات المطلقة تحتل المكانة الفريدة من المركز'(180١).‏ إن كلا من الذوات والذات 
وهم مع ذلك. كما أن ما ينطوي عليه ذلك من سُوءِ إدراك يخفي الشروط الحقيقية 
للوجود. وعلى الرغم من ذلكء يَضْمَنٌ “النظام الرباعي من الاستجواب كذوات» 
وخضوع للذات» والإدراك الشامل والضمان المطلق' أن 'تَعمّل الذواتُ بشكل سليم 
امن د تلقاء أنفسها"'(181). ومن خلال "غموض مصطلح الذات” يكونٌ لدينا وَهُمٌ 
"الذاتية الحرة ' وذلك لأننا سوف اتخضع بحريّة لأوامر الذات' (؟18). إننا (تية) 
إدراك الشروط الجاع ورضانها ناما ملعتا ولدلك تعيمن الابلديو ونا إعادة 
إنتاج المجتمع. (انظر المركز/ اللا مركز.*) 

إننا جميعًا ذواتٌ للإيديولوجيا '“جاهزون بالفعل؟' من خلال 'المعرفة العلمية' فقط 
عي القزل 'إني في الإيديولوجيا' (1070). ٠‏ يُدرِجٌ ألتوسير الأدبّ* والفنَّ في 
قائمة (54]). 'الأجهزة الأيديولوجية الثقافية للدولة“ »)١57(‏ غير أنه فييا عدا ذلك 
يَمِنَحّ الفنّ وَضعًا م: يرا يُعادل تقرييًا ما للعلم؛ فيقول: لا أدج الفنَّالحقيقيّ في زمر 
الإيديولوجيات' (لينين والفلسفة ١؟57).‏ . ويزعم» دون أن يعطي معيارًا للتمييز أن 
'الفنَ الأصيل ل' مقابل الأعمال 'المتواضعة' يُتيح لنا رؤية "الإيديولوجيا التي تَشَأ عَنها.' 


- 


نَّ الإدراك الذي يُعَدَمُهُ المَنّ 'يفترض مُسبَا ... مسافة داخلية من الإيديولوجيا 
(5550). الث والعلم عاتن الموضوع نفس بطرق جد قل : فأما الف ففي صورة 
«المشاهدة» و “الإدراك» أو «الشعور» وأما العلم قفي صورة المعرفة" [فرفة 756 وينبغى 
على النقد أن 'يُتتجَ ما يكفي من المعرفة (العلمية) بالعمليات التي تقوم بإنتاج «التأثير 
الجمالي '» (510). 

رت هذه النظريةٌ في إنتاج الأدب للإيديولوجياء مع اتفصاله عنها بَعدُء وما 
يصاحيّها من منهج في القراءة الكاشفة* عتاهمدممتصرى شد تأثير في النظرية الأدبية. 
بداية بكتاب ببير مأشيري* نحو نَظريّة في إنتاج الأدب ١477‏ . [ترجمة إنجليزية 141/4 ] 
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وتعديلات تيري إيجلتون* في النقدٌ والإيديولوجيا (1577). يستبقي إيجلتون النظرة 
التى ي ترَى أن بإمكان النقد أنَّ يصيرَ علميًا بقطيعَته مع الشروط الإيديولوجية لوجوده؛ 
على الرغم من رَفضِهء في نصوص لاحقة. إعطاءً امتياز لكل من الأدب والعلم. 
ولا تَنَفَكَ المكانةٌ التي يَشَعَلْهَا الأدبُ في المارسات الاجتماعية عل التقاد المتأثرينَ 
بالتوسس: فقد نَسَبَثْ كاترين بيلسي في الممارسة النقدية ( إليه على طول الخطء 
مع لاكان» وجاك دريدا" ورولان بارت.* َّْحَ مَركَر الافتراضات ذات النزعة الإنسانية 
حول الذاتية» والتاريخ وأصل العمل الأدبي» كيا تستعمل بيلسي ألتوسير وماشيري 

من أجل تعريف السرد الاستفهامي» الذى تعد شروطة تَناقُضًا وتقدًا إيديولوجيًا. 
يستخدم كتاب اللا وَعْيّ السيامّ (1941) لفردريك جيمسون" النصّ الأمريكي 
الكبير الأوحدّ لمنظر أدب يَستّقي من ألتوسير ون إذن؛ مَمَاهِيمٌ التشكيل الاجتاعي 
والسببية البنيوية كذّلك نديد ألتوسير على تكوين الذتية من خلال الإيديولوجيا 
والإشارة إلى الأسرة بوصفها جهارًا إيديولوجيا للدولة في النظرية الأدبية الاشتراكية 
النسوية. (انظر النقد النسوي.*) 

تبقي نظرية ألتوسير في الإيديولوجيا اك حرا أعإل كاير للوتغرار قوق 
تشْعَل مكانة حوري في كتاب الإيديولوجيا : مُقَدَمَة ١)‏ لإيجلتون وكتاب سبينوزا 
وجذُورٌ النظرية النقدية الحديثة )١991‏ لكريستوفر نوريس. غير أن الطبيعة الشاملة 

للإيديولوجيا عند ألتوسير قد تم انتقادهاء من ناحية» لوفسادها أي نقد معارض» 
ومن ناحية أخرى, لحاجتها لمثالية في العلم. الكل عات واللت كا رسيب 
مزاوججته بين الماركسية والبنيوية» والاسبينوزية والفرويدية؛ فقد أجيرٌ رَفضّهُ لأغلب 
المفكرين الماركسبين ماعدا ماركس ولينين وماو بوصف هذا الرفض جزءًا من المحاولة 
الأولى لتأسيس مبادئ الفلسفة الماركسية وهُوجمَ بوصفه طريمًا لا بعد-الماركسية. لقد 
صارت مفاهيمّه (الربط» الإشكالي» تعدد الأسباب» والاستجواب) جزءًا من المعجم 
النقدي. أما نَصورَه عن التشكيل الاجتماعي بمستوياته المستقلة نسبيًا بذاتها فقد سَوَعَ 
العديدٌ من الدراسات الإقليمية وذيِّلَ الأعمال الفكرية الملتزمة سياسيًا .كا يحتفظ وَسْعُه 


47 


للنظرية بوصفها ممارسة نظرية لها طريقتها في الإنتاج بقوته ويَمْمَد إلى مجالات أخرى مثل 
الممارسة الأدبية والسيميوطيقية. وفي حين تَعَد انتقاداته للهيجلية» والنزعة الإنسانية» 


تزال تحتفظ بالعديد من النقاط البارزة. إن ألتوسير يتخذ مكانته إلى جانب لوكاتش 
وأنطونيو جرامشى بوصفه واحدًا من بين أعظم الفلاسفة الماركسيين أهمية في هذا القرن 


جون ثورستون 


المراجع الأساسية 


ألتوسير» لويس. مقالات في النقد الذاتي. ترجمة جراهام لوك. 
عا0آ عستقطة01 .كصة؟! .مدوا 51120211 قز ولتددوظ .5الامآ مع155الأا4 
6 180015 العا باعل8 :مملدم.ر] 
-- من أجل ماركس. 
7 850015 اأعنا لاعلا نمملممرآ عا وباعر8 رعق .عصدالز .1*0-- 
-- لينين والفلسفة ومقالات أخرى. ترحمة بن بروستر. 
21217561 رع .كه 1 .5لإووقط رع1ا0 لططة نتطم11050ط2 2220 اللرعر]-- 
71 ,2 بع اع ] لإلطاصه84 تعارملا بجع لام 
-- الفلسفةٌ والفلسفة التلقائية للعلياء ومقالاتٌ أخرى. تحرير جريجوري إليوت. 
ترجمة بن بروستر» جيمس ه. كافاناغ» توماس إي. لويسء جراهام لوك» ووارن 
مونتاج. 
5 ع5 01 نإطاصههده1لط8 كنامعطهاصمم5 عط لصة نتطامهد05|أطط-- 
5 11/5165 مع .كقة1 .)11101آ كتمعء:) .80 .855355 عع ط 0 لتلهة 
6 2 1/0221 لتنة عأعمرآ عمتقطممن كااع.نآا .ا مقسطتمط1 طأقددية3 ]1 .1] 
90 مومع نمملدهم.] 
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ٍ 1 
--السياسة والتاريخ: مونتيسيكوء روسوء ماركس. ترجمة بن بروستر. [ترجمة 
عربية لنادر ذكرى. بيروت: دار التنوير للطباعة والنشرء 5 ١ ٠‏ المترجم]. 
صع8 .ك1 .1/26 لخدع1]01155 1ا1/]10111650101/ :111501 0مة 201115 
,2 180015 اأع.]ا بتعلا :ممما .عاووع 8 
ا 22 مع 
-- وإتيين باليبار. قراءة رَأس المال. ترجمة بن بروستر. 
]ع2 رع .كمد] .أهاام2ن) عم للدع1 عد٠ط1اد8‏ عممعلاظ 0مه-- 
.0 80015 أأع.] تبعل :مآ 


المر اجع الثانوية 
0 5 و 0 ع 
موق قو نقاء الاركسي البنيوية واف هاه التوسين ناف 
57 :143721511 لوتتاء نم5 04 1211 لصة 115 عط 1 ه11 ممامع8 


4 2ة][لطدعد/8 :مهما .ععمعساكم] وت ممه 
كالينيكوس. أليكس. ماركسية ألتوسير. 
6 2 ونا نطهل0دم.ناآ .تمملعضةك/1 ومع دكتتطالة .ءتعلثة «دمعتص 1 اله 
إيجلتون» تيري. النقدٌ والإيديولوجيا. 
ظ .6 1/5 تنهلصمءآ نجع ه1أمع10 220 لنذاءع تن نجع[ ممأعاعد] 
-- الإيديولوجيا: مقدمة. 
5ع :02002.آ .1250011102 دخ :زع 106010-- 


08 2 
إليوت» جريجوري. التوسير: انعطاف النظرية. 
50 :2001مآ .013ع 12 01 تناماء0آ عط1 تمعدعتتطالظة .نتنمعء01 أو 1ااكآ 


137. 


49 النظرية الأدبية ج71 


جيراسء نورمان. 'ماركسية ألتوسير: عرض وتقويم.' مجلة اليسار الجديد ٠١‏ 
:)١91/5(‏ لاه لدم 


320 النامعع4 لذ :للاذتكاتة711 5 5ع55تاطااك' .متقحمكصه لآ 6205 
.6- 1972(:57) 71 الاق لاعلا العا نع[ *.الاعطرووء5وم 


ماشيريء بيير. نظرية في الإنتاج الأدبي. .١1977‏ ترجمة جيوفري وول. 
.8 .1966 .م10أعنله220 لإنقتع أ[ 01 نتتمعط]' لح .عصعاط نزعرعطعولا 
.7 لبه صموع؟1 سد عع011160ظ1 :002مم.آ .1له/8ا بع امع 


نوريسء كريستوفر. سبينوزا وأصول النظرية النقدية الحديثة. 
لدعنات 0 ممعل140 1ه مصاع 021 عطا لمة 022طام5 معطم ماك مط كتسرملح 
991 أأءجواعواظ8 لتحعدظ :01010 .جرمعط 1" 
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عدا طعوطعرع نم 


أورباخ» إريك 


(وَلَدَ في ألمانياء ١897‏ توفي في الولايات المتحدة الأمريكية» )١1601/‏ مُتَخَصّص 
في فقه اللغات الرومانسية. تن أورباخ في الأساس ليكونّ محاميّاء حتى حَصّل على 
درجته للدكتوراه من جامعة هايدلبرج في "1917. بعد خدمته في الجيش الألماني طوال 
الحرب العالمية الأولى» التَحَقّ بجامعة جرايفسفالد وحَصّل على دكتوراه في فقه اللغات 
الرومانسية برسالة عن الرواية القصيرة 20711 في أوائل عصر النهضة في فرنسا 
وإيطاليا .)١9171(‏ وفيها كان موظفًا لدى مكتبة الدولة البروسية» عَكفَ على العمل 
في فقه اللغات الرومانسية من .١479-1977“‏ وكان أهمَّ أعماله في هذه الحقبة ترحمته 
الألمانية لكتاب العلم الجديد 4 ١95‏ الماح كرو ١‏ كاب اوري أماكي 
شاعر العالم العلماني ١9374‏ . وبعد تَشْرِ هذا الكتاب الثاني» خَلَفَ ليو شر شبتسر في كرسي 
نه اللغات الروينابي» ل ماربووج: ارد على يد النازي في 1410 فَهبَ إلى جامعة 
الدولة في إستانبول حيتٌ َرّسَ فق اللغات الرومانسية. ولا كان في إستانبول» على 
الرغم من قر المكتبة في المراجع كب هم أعماله قاطبة المحاكاة »)١1147(‏ مع دليل 
أولي في فقه اللغات الرومانسية» مقدمة إلى فقه اللغات الرومانسية وأديها ١1544‏ . وبعل 
زيارة للولايات المتحدة الأمريكية في ١451‏ قبل هناك عدَّةَ وظائفٌ قصيرة الأمد. وفي 
6 ذَمَت إل جامفة يل حي 6,2 أنه كرس سد ليم لعل اللقات الزومائية 
في .١1557‏ (انظر كذلك ال محاكاة.*) 

يوجَدُ أكثرُ الأوصاف شمولا عن العقيدة الفكرية لأورباخ في افتتاحية اللغة الأدبية 
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وشعبها أواخرٌ العصور اللاتينية القديمة والعصور الوسطى ١59/8‏ . ففيها يَسَبَعْ جذورة 
الفكرية حتى التقليد الألماني في فقه اللغات الرومانسية. ولأن هذا التقليد يَعد علمَ اللغة 
نقطة التقاء لكل العلوم البشرية» فإن مصطلح 'فيلو لوجي“ يشمل كُلاً مايُعرَفٌ جيدًا بعلم 
اللغة المقارن والتاريخي وكذلك الهرمنيوطيقا" التفسيرية التي تَرَعَمّها يوهان جوتفريد 
هردر (5 1407-11/4) ومَنْ خلفةُ من الرومانتكيين. وهم يعكسون الصراع السياسي 
لزمنهم من خلال تاريخانية تلتزم بتحليل تطور روح الشعب 1011586156 للججماعات 
الإثنية الفردية والجماعات الثقافية في أوروبا؛ ولكن لما كان الرومانتيكيون أنفسهم من 
هردر فصاعدا معنيين في الغالب بالروح الألمانية وأنهم قد رَعَوا تطور الوعي القومي 
الألماني من خلال الأدب* حَق رعايته» فإن علاء اللغة الكلاسيكيين وعلماء اللغات 
الرومانسية الألمان في القرن ١18‏ قد عملوا في نطاق منظور الجامعة الأوروبية الذي أملته 
الخلفية اللاتينية والحضارة المسيحية. وعلى الرغم من أن أورباخ لا يعالج المسألة في أي 
من أعماله بصورة واضحة: فإنه يُسَلمُ بالنظرة الرومانتيكية التي ترى اللغة في الأساس 
تبوعة اوحت الكليات اكد لويد شريو العودة مويه . (انظر العالمية 
[الشمولية]. اللغات الفردية» في تَشّكلها بواسطة خيرات الأفراد والجماعات 
الثقافية» تحَققات منفصلة للإمكانات التي ُقَدمها 'اللغة الخالصة“ للروح البشرية. 
كد هداق الأننامن: اسيم الادحة لفرقية نافيك -وورف (انظر البنيوية*)» التي 
تطورت كذلك عن التأمل الرومانتيكي لكن من خلال مدرسة فييناء التي وضعت 
الأسس في السنوات الأولى من القرن العشرين. 

يَرَى أورباخ مثلا يَرَى الرومانتيكيون, أن إبداع العمل الأدبي هو العمل الأساسٌ 
للغة وأن الشعرٌ أهمٌّ مظاهر الأدب. بهذا التركيز على اللغة بوصفها إبداعَاء يُصبحٌ 
أمرًّا ذا مغزى من ثم أنْ يُبَجَلَ أورباخ في بيانه عن نفسه رَدّ فعل منتصف القرن ١4‏ 
ضد تنوير هردر ومعاصريه. ويَتَخَطى الحذلقّة المبدعة للألمان في القرن 214 ويمتدحٌ 
معاصريه فوسلر» وكورتيوس وشبتسر. لكن هذا لا يعني أن أورباخ لم يكن على دراية 
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رقع 


يتقليد القرن ١9‏ : فمقدميهُ لفقّه اللغات الرومانسية لطلابه في إستاتبول تُعَدٌ من الأمثلة 
البديعة لذلك النوع من البحث في أحسن صوره. 

اتخذ أورباخ» في تطوير التقليد الالماني» فيكو أبّا روحيًا فكريًا: فبتأثير فيكوى 'أكمل 
وصاغً' الأفكارٌ التي تطَوَّرّت على يد التاريخانية الألمانية. لقد انطلق فيكو من المبدأ 
القائل بلغالا بعرت إباج تعد ١‏ ذا :اتالدإن إمكان لاني أنايكون معوودا 
لنا لأنه من صُنّع أيلدينا. ذلك لأن كل أفعالناء في الماضي؛ والحاضرء والمستقبل» ٠‏ تقع 
داخل الإمكانات» أو على 20 تعبير فيكوء التغيرات 120015682101 الخاصة بالذهن 
البشري؛ وهو تعبير يُذَكَرُنا با حركات 701005 الأرسطية والاسكولائية [التغير المسار» 
الحركة]: وبالكملعل هذا الأساشن» يُعَذُلَ أورياخ الغوازن الذئ .راه هدر بين العام 
والخاص في الثقافة ويُنشئٌ داخحل نظريّته في النقد التاريخي 'مغارقة المراقب.' لأن مخضورٌ 
المراقب سيق وثرُ على المعطيات كما ستقُوم خبرةٌ امفسّر بصياغة ما يراه في العمل الفني. 
والعيجة 3 أورباخ يُميّرُ بوضوح بين ال التي عد موضوعيّة و'فقهُ اللغة' 
الذي لا يَُدّ موضوعيًا. بل إنه تُوجَدُ مشحة أفلاطونية هنا: قَحُكُمُ المرء توف على 
قُدرّته على 'إعادة اكتشافه” حَقائىٌ المادة في ذهنه هو. . ومن الم فاحل الفاصل بين الف 
والنقد عند أورباخ» كما عند أسلافه من الرومانتيكيين» حَدٌ غامض: ويستدعي هذا إلى 
علي ار ل 
(انظر نظريات الترححجة. *) 

هكذ ينقد أوربا كلمن الروماتيكيين وفيكو في مساواة اناري بالبشري 5 
فينطلق من مبدأ فيكو أن ليس للإنسان من طبيعة أخرى سوى تاريخه وأن كل تاريخ يَبدَا 
في أشكال من التعبير. ويعالج أورباخ. مثله مثل الباحث الكلاسيكي من أواخر ألقرن 
184 الراعل العظلنم كرريح ان جر ثارت انهه لقة الاغة يوضنلة الطرين الرئييل بكر 
قهم العالم الحديث: فقد أثبتث تَرنُُ مع النازي بشكل كبير وجهة النظر الشائعة عند 
فيكو والرومانتيكيينء بأنَ للغة در على إنشاء المجتمعات وتشكيل الكائنات البشرية. 
هذا يرى التاريحُ الفيلولوجي لأورباخ التطورٌ السياسي والاجتماعي من خلال تاريخ 
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لقره والتميان واققافة. مكنا لا تمك تنارل العمل الأذى أريدة رشك معي 
بمعزل عن مَنبته التاريخي. أما القرابة بين هذا وافتراض سابير-وورف فليست سوى 
أمر متوقع. 

يُلقي أورباخ شباكة النقدية جد بعيد. فالمؤلفون المناقشون ني المحاكاة يتراوحون 
بين هومر وفرجينيا وولف» ]ا أن الخلفية التي يتناولهم على أساسها تُظهر معرفة 
عميقة بالتطور التاريخحي لكل جوانب الحباة الأوروبية وشعورًا قويّا بكيفية رَدّ فعل 
الكائنات البشرية. يع أطروحتة عن الوحدة الأساسية للثقافة الأوروبية» حالة 
توازن قبالة التنويعات الموجودة داخل تلك الوحدة. فالقوة التطورية الكبرى محصلة 
لازدياد الشعور بالتاريخ. فقد بدأ عصر النهضة والقرن ١٠7‏ ما يدعوه 'التاريخانية' أي 
تجاوز الإيديولوجيات الكلاسيكية التي تفترض عصرًا ذهييّاء والشعور بنسبية التاريخ 
وإعطاء قيمة لمكانة المرء ء في التاريخ دُونَ بَحْس الماضي حَقَهُ. 

كان هذا أول ما ترتبٌ على حلط أورباخ للتقليد الألماني وفيكو. أما النتيجة الثانية 
فتمثلت في أخذ الأدب الأوروبي وحدّة واحدة في ذاته ليعكس الكل الثقاني .لهذاء يُمكنُ 
للمَنبت الثقافي الأورؤي أن يتم قعلنا من .خلال الوصف الصحيح لسمة واحدة 
بارزة» هي أساليب الأعمال الأدبية في حالة أورباخ. يقل نَقدٌ أورباخ على الدوام بين 
نحص المحتوى وتحليل اللغة التي صِيمٌ فيها رع ار من عه عر ونح ل اليم 
والكليات 5ع ]ء 165 [أو المحتوى والشكل] لقدماء البلاغيين الرومان. فإنه ب يضرت 
كذلك عميقًا في التقليد الألماني؛ فيتراوح أبرزٌ ما يُرهصٌ بأفكار أورباخ بين ثيولوجيا 
لوثر المرتبطة باللغة ا في نطاق هذا التوازن بين الأشياء 165 
والكليات:08زة» تمكن للمرء أن يَضْعٌ م مُعَاسلِتَهُ المثيرة لمجاز الكتاب المقدس 8112 1» 
وهو أمرٌ كان مألوفًا في العصور ا أساسه الأشياء الرمزية 2نة6؟ 8,نا8 5 وإن 
كانت هذه الأخيرة قد عانّتٌ من الحساسية الدينية للآباء المسيحيين إلى أن صارت مركز 
تيذوع للسحاتاات بن ادو الا سان من معللى إقنة ميل هذه الرمزية فى لنت كناب 
المقدسء وني التقليد التلمودي الناشئ عنهاء وكذلك في الاستخدام المعتاد لأجزاء من 
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سفر المزامير في الصلاة» يبدو أنه كان لنشأة أورباخ اليهودية أثرٌ مُهُمْ في خلق حساسية 
لهذا الاستخدام الديني في أساسه لكليات من مثل 1526ا88 [المكونات غير الدالة من 
الدوال] المتعددة المستويات. 
ليس هناك على الإطلاق جديدٌ إلا قليلًا فيا يكتبه أورباخ عن مجاز الكتاب المقدس 
تناع : فأي لاهوتي لديه علم ب[توماس] الأكويني أو صوفّي العصور الوسطى لن 
يجد مفاجآت لدى تفسير أورباخ» عدا أن تطبيق أورباخ الموسّعٌ للفكرة على الأدب» 
وعلى دانتى عيرم قد يفاجئه. فال 58نا18 يجار للفكرء وليس مجارًا [نوعًا بلاغيًّا] 
للكلام» الذي د نصح تَسمِيَتة أعبارة مجازية.' (نظر المجاز ©م0.*) من هنا 0 
نا شيئًا حقيقعًا يمكن قراءته على مستويين في الظروف الملائمة. وفي زمنه لا يكون 
لايتوق معناة الراضع: لكن إن تَمّ تجار باع الشائع في الكتاب المقدس» كَسَتَظرٌ 
الأجيال اللاحقة للحدث الماضي بوصفه مجارًا فكريًا ديه يي بأحداث ث زمنهم من 
دون فقدان دوره بوصفه تاريًا. وللإيضاحء يستشهدٌ أورباخ بالعهد القديم» تاريح 
لحف اعرد الذي ية قرا في النظام الديتى المسينى يُوضفه إرهاضًا بقفة الخلاض ش 
الوداسيي اذمل قر كر ُرْبا ينب الاضطهادٌ القروسطي لليهود بالاضطهاد 
الحديث. هذا ونين تحليلاتة لبعض الفقرات المحيّرةَ عند دانتى أن المجاز الفكري 
115 ع 0د امنا ' أي» أنه قد يتّخِذ عدَّةَ مَعان» حَسبٌ الفقرة التي يَظهَرُ 
كج الجن الفلسفي لأورباخ في العناية التي يُولِيها لتفسير الكلمات المقرّدة 
لغايات نقدية. عقا عن يجاز الكتاب المقدس 2تناع1» مثلاء يندا باشتقاق الكلمة 
ذاتها وتاريخها؛ ثم يمضي إلى شرح دقيق لكيفية استخدامها بوصفها مصطاحًا فيا 
من شيشرون حتى لاهوتبي العصور الوسطى. إننا نجدٌ الدقةً نفسَها في التفاصيل 
الصغرى: فكلياتٌ من مثل [25510م 31 عتأصنام جمهور تنامء فناء] كلها ل تفسيرًا 
تاريخيًًا مشابهًا عندما يقتضي الأمرٌ جَهدا نقديا. 
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إِنَّ 'النقد' يعني» بعيدًا عن تحديد الاقتصاد الداخلي للعمل» تَحدِيدَالعلاقة بين 
العمل الى وجهورة كدلك: هنا تأي مَهَمّةٌ أخرى» تتجل في ببان كيف نَشأتْ هذه 
العلاقةٌ من خلال التوازن بين ما هو إنساني عام وما هو نسبي ثقاني. ونا كان الأسلوبٌ 
1 يوسم نظرة للواقع فإنَّ 'الحركة ' أو التغير في الأساليب الأدبية بين الحتقب الزمنية يعد 

مُوَسْرًا على التغيرات في الوقائع الاجتماعية والجمالية . هكذا هي الخطة الأساسية لكتاب 

المحاكاة» الذي كان في الأصل سلسلة من المحاضرات المشروحة لفقرات منتّقاة لت 
بين مناقشات للكلرات المفردة وتحليلات لرسم الشخصياتء ينها جميعا أصل من 
التابيج لتقا ويد أسلوبانقديً ذلك الذي يَستلزمٌالفهم اتا لممؤلف » يسبع فيّات 
إبداعه ووم جمهوره على هذا النحو بين أورباخ أن أحدَ مُنعَطّفات الأدب الأوروبي 
قد صادّفٌ إدراكًا بحتمية تَجاوز كل من العصر الكلاسيكي وعصر النهضة التواقين 
إلى عصر ذهبي إِنْ كان للأدب أن يُضاهي الواقع إِنَّ ملاحظات أورباخ حول صُعود 
التاريخانية في الأدب أثناء القرن ١7‏ تُعَد مُتوازة مَع موف التقدي الشديد القسوة ة نجام 
النقد الجديد.* الذي يرى فيه تبديدًا خطيرًا للبحث بل للثقافة. 

نّم يُوَحَدُ بن أعمال أورباخ هو ما تَهدفٌ إليه هذه الأعمال من بان تَطَوّرِ الثقافة 
الأوروبية اوالطرفة الى بها لادب عن الوائخ :ققد كان بر نفسنه رخا في عقر 
ليد قد ادي .كما أن هناك إحساسًا بالالحاح والتشاؤم في أعماله . فقد كان على ثقة 
بأن زمنّ فقهَ اللغة والحضارة الأوروبية كليهما كان في طريقه إلى الأفول كما كان يُلاحظ 
أن كتبًا من مثل المحاكاة كان لها أن تصبح في غير أوانها في أجيال غابرة» وأنها سُتُصبِحُ 
من قبيل المحال في الأجيال اللاحقة. 


لويس ج. كيللي 


المراجع الأساسية 
أورباخ» إيرك. دانتى شاعرًا للعالم العلماني. ترجمة رالف مانهايم. 
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لصتاع8 باعلا معطءئتل] ععل معتطعل»ط كله عتصوط .طعمظ اعوطعياة 
.كقة11 .010لا مقاناءعء5 عطا 2ه )ع0 تعتصد7 ,1929 ععالزند0 عل :م 21ماعآ 
1961 ,2 معتعتطن) 01 [] :0م0162 .اتتعطمدك8 طماه. 


-- مقالاتٌ في فقه اللغة الرومانسية. تحرير فرانك شالك. 
علاقطء5 علصةء"! .80 .عزع1010نط2 صعطعة اسممصده؟ عجاة15ناخ عا اع ترود 0 -- 
7 عاعمم"! تمرع8 


ص الخو 
-- مقدمّة إلى دراسة فقه اللغة الرومانسية. 9 .١95‏ ترجمة إنجليزية .١971١‏ 
:اتلاللصة1 .عضقصمء لزع10مآلطم ع0 5ع6000 علاج ‏ سناع نال20ام1-- 


رآ 2500 5ع28ناعتنة.آ عع تتقططه ]1 10 طم 0001م[ .1949 سممقطتع1ادملك][ 


.6 850015 ترمه11م 02 :ع1رملآ بناع[78 .وأعءاصة2آ لآلا .كمة] - 
2ت اللغة الأديية وتُمهووهاق الغضر اللاتيتق العتيق والقروق الوستطى. 


لقنا عع أمقاقم5 معطءكتماعغ12 ععل صا !ان لتنا عطعدمك ناه116]-- 

15 ع 1اطناظ كا[ 21210 ع3251128آ 11161357 .1958 ععاأعممع 1 تمع رع ا لداء 1/1 م1 

]780 .لاعطصدلة طمله] .كصمء] .دععة 27/110014 عط له نإاالاوأاصة ملأ2آ غ21آ 
021025 مناه" ضعم م 1اهظ8 عارملا 


- المحاكاةٌ. ثيل الواقع في الأدب الغربي.+447١.‏ ترجمة إنجليزية 1407. [انظر 
ترجمة عربية: ايريش أورباخ. محاكاة الواقع كما يُتَصَوَّرُهُ العَربُ. ترجمة محمد [كامل] 
جديد والأب روفائيل خوري. دمشق: ورّارة الثقافة (سلسلة دراسات فكرية-؟5)» 
١6‏ -المر جم]. 
1 618] لمآ لاعطن5 1 لصة المع 26 جع مااع علط 7111لا ءا اعاوعع:ة2]آ .5زوع د11 -- 
01 02 1أقاضعوع1م16 عغط! .5ادعطلة .1959 .له 220 :1946 عءاعصمعظ بصعم 
01 :2111011 .كاكة:1 .7.1 .كصةذ] .ع تلكدمع 1[ معاوع للا مز لامعا 
.7 10011510378 ممع :1953 طلآ 
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- مشاهد من الدراما في الأدب الأوربي. 


الآ بنع[ 0م11[ ممعم متتاظ 01 فتصقعدط عطا سم دعمعنة-- 
.9 ه80 هنل 1ئء/1 


-- عن التكنيك في الرواية القصيرة في بواكير عصر النهضة في إيطاليا وفرنسا. 
بأعاءتلصة! لصنا معتلها! ما ع1اع ا مهعع 55232 تهدع عع طنط ععل علتصطعع] كنات -- 
.5أوعطا لهرماء00 ل157210عاعع .1921 ععامكما :عع طاعل1ء11آ1 
-- ترجمة. فيكوء العلمٌ الجديد وعلاقتّهُ بالطبيعة المشتركة بين الشعوب. 
عطع خا كه طءكماع تطيعع علل ععطنا القطءكصء:د115ا عداعم غ01 معللا .كمه -- 


الفأقصضةوع 212 عماتعروعع لم :اعتصسكا ععامة7 ععل عخدلط 


المراجع الثانوية 
دي بيتروء توماس م. 'النقد الأدبي بوصفه تاريًا: أمثلة من محاكاة أورباخ.' كليو / 
١91/0)‏ لاا لا 
5 ع1 :115)00آ 35 1512 0011) لإتقتع]1!1” .10 مقصمط1 مغاءاط ع0آ 
7 -1979(:377) 8 0116 '.5اوعصطتل8 واطاعوطنع نم أه 
و 
في رجسون. ف. مُنظوران عن الأدب الأوربي.' هدسون ريفيو/ا (5 :)١900-1965‏ 
.١ 77-148‏ ْ 


0 .]1612لا تناك 02 دع الأععمويعء2 ونال ."1 ومدكباعي 1 
119-7 (5 - 1954) 7 بنع ااع] 


فلايش,ان» و.ب. 'النظرية النقدية لدى أورباح وتطبيقها.» في سرعات التغير: 
مقالات نقدية من [141.1. تحرير ر.أ. ماكسبى. 
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هآ ا.ععلاعوء اسه اورمعط1 0211621 5نطعوطوعينم' .11,8 ممحتصطاوة21 
.لء5كاء112 .4خ .80 .الملا سوط دترإددوظ لوء نات :ععصدط© 2ه دعتاعماء/؟ 
.6 -230 ,1974 نآ كسمتكامه11 عصطم1 :ع مسقاو 


. 3 ع 7 3 ع : 5 
جرين» جيوفري. النقد الادبي وبنى التاريخ. أورباخ وليو شبتزر. تقديم روبيرت 
.1115015 01 ذع لاع نصا5 عطا له مدكنء 016 تتمسعاار] ,ماوع رمعم 


«أمعصتا .5عامطء5 تتعطه8] نو ععداووط عجازم5 معنآ لصة تاأعدطتعننة طاعتمخر 
2 ,2 معاكةئةطء[7 01 [آ :20011مرآ لمج 
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(اكقطنعصد)نآ (سطم)ل ستاكتتة 


أوستن . جون» ل(نغشو) 


للد فى إتجلا -١‏ توفي .)١93٠‏ فيلسوف. كان ج.ل. أوستن» أستاذ 
كرسي وايت للفلسفة الأخلاقية في جامعة أكسفورد منذ عام ١151‏ وحتى وفاته سنة 
وو اا ريسا ووحرعة الئل الاعسادي و القادق لكايه الاتجلو مركي 
ولاه نكل بز لان اياف للم اناسنا من الات العرلة وخ 
العرقية التي * شَعَوَا أجزال من البق أها : تستّحق الوجود . فإذا اختير ارد اعم هذه 
التمييزات وما تنطوي عليه فإنه يستطيعٌ غالبا أن يُفَككَ» إن ل يحل المشاكل الزائفة 
الناتجة عن القولبة المشوشة للكلمة في الفلسفة التقليدية. 

تت" للنظرون والنقاء يعدتوقاة ارمع كف فنا كك تنقل الأكباةالكليات» 
وهو كتابٌ تَكوَّنَ من محاضرات [كرمي أستاذية] وليم جيمس والتي ألقاها أوستن في 
جامعة هارفارد عام ١1520‏ . ومنذ ذلك الاكتشاف. فإن تمييرٌ أوستن بين الكلام الخبريي 
رودم الأداتي أصبح جَرْءًا من ذخيرة نظرية نقدية مُتَعَدَمّة. ولا تَزال 
َظرية ال الكلاميء* وهو الاسم الذي أعطاه أوستن لنسخة فلسفة اللغة الاعتيادية 
التي تبعت كَعَث من كتاب كف تفغل أشاء بالكليات» عق د و ل 
سيرلء* ه.ب. جرايس وستانلي كافيل» وفي الأدب* مع ريشار أوهمان» وولفجانج 
إيزرء* وماري لويز برات وشوشانا فيلمان. كما أنتجت النظرية انتقادات تفكيكية من 
قبل جاك دريدا وجوناثان كولر.* (انظر التفكيكية»* مدرسة كونستانس لحاليات 
التلقي. *) 
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صَاعْ جون سيرل المقولة المركزية لنظرية الفعل الكلامي بصورة واضحة . فقد كنب 
تقول إن "كل اتصال لغوي يت م تَضْمَّنُ أفعالا لغوية» فوحدةٌ الاتصال اللغوي ليست» كا 
كان ين عمومًاءالرمر أو الكلمة أو الحم ولكنها إنتاج الرمزء الكلمة؛ أو الجملة أو 
إصدارها جميعًا في أداء فعل كلامي (الأفعال الكلامية 15) . فنظرية اللغة جُزةٌ من نظرية 
الفعل» ذلك أنَ أفعالٌ الكلام ليست بُمََا بيساطة؛ إنها أشكالٌ للسلوك اللغوي كََدتُ 
في سياق ظرفي وتََِدُ على الأعراف والإجراءات التي تَكونُ صاخَة ِكل من المرسل 
والمتلقي. ترى 1 الفعل الكلابي اللغة بوصفها مُوّجَهَة-الاستعال ومُعتَمَدَة- 
السياق. فتأكيدها الأساسي يكونَ ما يعني المتكلم (0) بكلامه («) أكثرٌ من تأكيدها ما 
يعنيه (<) في لغة ما (1آ). لذلك فَإِنَ المعنى نوعٌ من القصدية واعترافٌ من المتلقي بأنَّ 
لا يعني شيًا ما ب 6 هو جزء من معنى *. وعلى العكس من افتراضات البنيوية* (وهي 
نظرية تفل اللغة عناوصةاء النظام؛ على الكلام عاممةص الفعل الكلامي الخاص). 
فإن نظرية الفعل الكلامي تَذمَبٌ إلى أن فحص البنية يَفمَضٌ دائ شينًا عن القصدية» 
والسلوك؛ والاستعمال» والسياق (انظر اللغة/ الكلام.*» 

يبدأ أوستن» في كتابه كَيفٌ تَْعَلُ الأشياء بالكلمات بإعلان تمييز حاسم بين الكلام 
الخبري والأدائي. فالكلامٌ يكونٌ حرا [تقريريًا] عندما يَصِفٌ المرء أو ند جمال يا 
للأمور كأنْ ل إن تواصَلَهُ مع الحقائق حَقيقيٌ أو زائف. وهذا يعني أن للأقوال 
الخبرية قيمةً الحقيقة وأنا تمثل حالةٌ نمطيةٌ لتحليل الفرضيات في الفلسفة التقليدية. 
وعلى الجانب الأخر :فإن الأقرال الأدائية لا تَصفٌ أو تقر را ماله هاا امور ومن ثم 
ليس لها قيمة الحقيقة. ذلك أن النطقّ بالأدائي يُعَدُ قيامًا بفعل ما أو جزْءًا من هذا 
الفعل. فالوعدٌ بالزواج, والوعدٌ [عمومًا]» والوصية بالتوريث» والتعميدٌ والشهامة, 
والمباركة وإشعال النارء وهكذا دواليك تتضمن [أفعالا] أدائية وني حين يكن القول 
التقريري صوبًا أو خطأء فإنَّ القولّ الأدائي يكون فاتنًا أو غير فاتن» صادقًا أو غير 
صادق. أصيلًا أو غير أصيل» > حَسنّ الوسيلة أو قبح الوسيلة. كا أن التلَفْظ بعبارة 
'قَبلتُ' المزمَة ة بالعقد في حفا ل الزواج يكون باطلاء غير صادقء غير مُبرمَن عليه إذا 
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كان المتلفظ بها مُتزوّجَا بالفعل [في المسيحية] وليس لديه نيه للالتزام بشروط العقد. 
فالسياقُ الظرفي والأعرافٌ والإجراءاتٌ المحيطة بالعقد تكونٌ متساوية إذالم تكن أكثر 
أهمية من معنى الجمَل الستعرّضة وقيمة الحقيقة الني قد كلكا أو لا مله هذه الجمل. 
ومنت فإن لكدة فى التمبيز بين العتريزئ والأذاني تدا في التأكل: 

يتَعك أوسكن إن أب من هذا فيقبمٌ الفقل اللقري إل ثلاتة مكرنات افاولاء 
هنالك الفعل اللفظى [الكلامي] 201 050353 أناء10» "فعل «قول شيء ما» (15). 
وثانيّاء هنالك لفل غير اللنظن [الإنشائى ] 201 نتتقده1أناء1110» كا فعل ما من 
خلال فول قى دما ق/بتائل أداء الفعل الخاص يفول شوية ما' (49) ثالثّاء هناك الفعل 
الغائي [المترتب على النطق] ع2 اطتقصمتكناء10 رعق لأن 'قول شيء ما ينتج غالب أو 
حتى بشكل عاديء تأثيرات لاحقةً كد على شعور الجمهور» أو المتكلم؛ أو أشخاص 
آخرين» وفكرهمء وأفعاهم: وب لمشيل اد الاك ٠‏ صمي جد ارا د 
ونيتهاء أو غرض إنتاجها' .)03١١(‏ بعبارة أخرى» فإنَ للفعل الكلامي مَعنّى - أي» 
المعنى والمرجع . إنه عل إنتاج فول قاب للتعرّفٍ عليه وللفهم في لغة ما أما الفعل 
الإنشائي فلو قوة. ذلك أنه يُصدُرٌ بنغمة» وموقن» وشغور؛ وحافر أو نيّة محددة. 
كما أن له تأثيًا على المخاطب» وكاس 1 الأشخاص الآخرين. ا مخاطب :يمكن 
بالفعل أن ِيف المخاطب ويدفعه إلى التحرك (مُكوْنْ غاني)» من خلال وَضْفٍ مَوقفٍ 
وّشْيك الخطورة (مُكَونٌ لفظي) بلهجة تمَّ تَصَْمِيمها تَضْمِيمُها لتكونّ لها قوةٌ تحذيرية عر 
إنشائي) . أو لنعطي مثالا آخرء “قال بحر "اعبار :]ا كلام دهنا سد كر اول لأن 
الجملة تُدّمُ لقيمة حقيقة 9-8 ' [أما عبارة] “جادل في أن لإ-» ' فهي إنشائية؛ فهنا 
البعدٌ الأدائي أولي لأن الجملة دم لعو ة قوله. [وأخيرًا فإن عبارة] 'لقد أقنعني بأن 
لا-*' [عبارة] غائية؛ وهنا البعد التأثيري 018211976© أولي لأن الجملةً َقَدُمُ ما يعرنّبُ على 
قوله. ولكن حتى هذا المثال اليسيط لا يخلو من تعقيد. فمن وجهة نظري كمخاطب» 
لا بد أن أفترضٌ أنه لو أن [المتكلم] 1 قال إن /-* ولو أن 1 لا يحاول الغش بشكل 
متعمّدء فإن القوة الإنشائية للقول تتمثل في أن [] يعتقد أن '(-<. وعلاوة على هذاء فلو 
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. أن لا يجادل في أن 9-». فعلي أن أفترض من ثم ليس فقط أن [] يعتقد بأن -* ولكنه ' 
سيكون كذلك مستعدًا للنطق بعبارة حقيقية تقرر أن '(-* وأنها تمثل طبيعة الموقف. 
النًا [كذا والصحيح رابعًا]» بالنسبة إلي كي أقتنع أن -». فعلي أن أفترض ليس فقط 
أن نا صادق (على الرغم من أنه من الممكن» بصورة حاسمة: بالنسبة لي أن أقتنع بأن 
لا-»* حتى في حالة الشك في دوافع [1) وإنا كذلك [عبارة] 'إ-< صحيحة. ومن هنا 
فإنه حتى في مثال بسيط مثل هذاء تتداخل المكونات معًا. فكلم| كان الفعل الكلامى أكثر 
تعقيدّاء زاد التداخل بين المكونات. ويزعم أوستن أن لا شىء من هذا يثير الدهشة على 
نحو خاص. 'فأنْ يكونَ إعطاءٌ معلومات مباشرة دائ] ما يُنتجُ تقريبًا حقائق مترتبة عن 
الفعل ليس أمرًا مثيرًا للدهشة أكثر من العكسء أي أن القيام بفعل ما (ب) فيه التلفظ 
بالكلام الأدائي) له بصورة منتظمة نتيجة جعل أنفسنا والآخرين واعين بالحقائق. ذلك 
أن القيا م بأي فعل بطريقة ملموسة يمكن تتبعها يعني كذلك أن نمنحٌ أنفسنا والآخرين 
عمومًا فرصة لمعرفة كل من (أ) أننا فعلنا ذلك» وأكثر (ب) حقائق ق أخرى كثيرة تتصل 
بدوافعناء وشخصيتنا أو غير ذلك ما يمكن استنتاجه من فعلنا إياه' ١١١(‏ هامش). 


إِذَا يقابل أوستنء بشكل أصيل لكي تُلَخصٌ ما سَبقَ» بين الكلام الإنشائي 
والكلام الخبري» قائلا إن 'الكلام الإنشائي يلقي أن تحمل شكاما فوفقابل فرك عو 

ما" وأن 'الكلامٌ الإنشائي يكونٌ سعيدًا أو غير سعيد في مقابل الصحيح أو الزائف”' 
(13730). . ومع ذلك فقد وَصل أوستن إلى استتتاج أن الإخبار بشيء ما يُعَذُ فعلًا لهذا 
النيء ومن المحتمل أن يكون سعيدًا أو غير سعيد بالمثل. فمثلا يكون غير سعيد إذا 
كان وصفي لموقف تَحطر عليك لا يلك القوةً التحذيرية ونتيجة تخويفك حتى تْحرك. 
وكا يوضح أوستن» "ما إن نه نتحقق أن ما لدينا كي ندرسّه ليس الجملة وإنما النطق بقول 
ما في موقف كلاميء فمن الصعب ألا تكون هناك أية إمكانية أطول لعدم رؤية أن 
الإخبار هو أداء لفعل ما" (018). إن النتيجة النهائية التي وصل إليها أوستن هي "أن 
التقابل المألوف بين «المعياري أو التقييمي» والحقيقي هو في حاجة: مثله مثل الثنائيات 
العديدة» إلى التجاهل' .)١5/(‏ إننا ينبغي أن نخلص أنفسنا من كل من "الولع ب[ ثنائية] 
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الصحيح-الزائف' و الولع ب [ثنائية] الحقيقة-القيمة' .)١0٠0(‏ الإخباري والإنشائي 
إِذّا ليسا منفصلين تصنيفيًا حتى ولو كان يمكنهم] أن يقوما بعمل مفهومي مفيد بوصفهم| 
مصطلحين نسبيين. إن مثل هذا التفكيك الذاي من فيلسوف يعلن الحرب في كتابه 
العَقَلّ والعاطمّةٌ على “العبادة المتعمقة الجذور للثنائيات أنيقة المظهر' (؟) ليس أمرًا 
0 

استبعدَ كُلّ من أوستن وسيرل اللغةً الأدبية من تحليلاته) للأفعال الكلامية. وكا 
صاغٌ أوستن الأمر» فإن الكلامٌ الإنشائي سوف .. يكن أتحوق وناطلة بطريقة غزية 
إذا قي بواسطة ممثل على خشبة المسرحء أو إذا قدّمَ في قصيدة» أو قيل في مناجاة .. 
فاللغة في مثل هذه الظروف لا تُسِتَعمَل بجدية < عل نيخو شهوم - وبطريقة خاصة. 
ولكن بطرق طفيلية قائمة على استعمالها الطبيعي - أي بطرق تَقَعٌ تحت مذهب حجب 
الأنوار عن اللغة 828 2ة.]آ 04 110121005 عن اللغة. فنحن نستبعد كل هذا من 
الحسبان. فكلامنا الإنشائي» سواءً أكان رائعًا أم غير رائع» ينبغي أن يُفْهَمَ بوصفه صادرًا 
في ظروف عادية' (؟7). وهذا التمييزٌ بين الأدبي والاعتيادي؛ الطفيلٍ والطبيعي» غير 
الجاد والجاد قد وَلَّ استجابات مختلفةً من قبل منظري أدب مختلفينة ْ 

وكما تلاحظ مارى لويز برات. فإِنَّ المحاولة الأولى لتطبيق نظرية الفعل الكلامي 
على الموقف الأدبي الكلامي كانت على يد ريتشارد أوهمان في مقاله 1 "أفعال 
الكلام وتعريف الأدب.' , وَفْمَا لأوهمان؛ فإن الأقوال الأدبية ”أفعال شبه-كلامية؛ 
فليس لديها أية قوة غير لفظية /9ئة105]نا11190» 'فالكاتب يُتَظاهَرٌ بإقرار خطاب ما 
والقارئ يقبل هذا التظاهر. وعلى نحو خاصء يبني القارئ (يتخيل) متكل) ومجموعة 
: من الظروف المصاحبة للفعل شبه الكلامي؛ ويجعله ملائ) (أو غير ملا - نظرًا لأن 
هناك ساردين لا يعتمد عليهم؛ إلخ.) . .. فالعمل الأدبي خطاب تفتقدٌ بمَلهُ إلى القوى 
غير اللفظية التي عادةً ما تَلْحَقّ بهذه اللحمل. ذلك أنَّ قوتّه غَيتُ اللفظية محاكاتية 4 
والعمل الأدبي يحاكي (أو يُعرّرُ) بصورة ة مُوهمة سلسلة من أفعال الكلام» والتي في 
ا حقيقة ليس لها وجود آخر. وبذلك: فهي تَقُودٌ القارئ إلى أن يتخيل المتكلم؛ والموقف. 


64 


ومجموعة من الأحداث الفرعية وهلمٌ جَرًَّاا )١5(‏ ويستمر أوهمان في القول بأنه 'بها أن 
أفعال شبه-الكلام في الأدب لا تطبق في عالم الأعمال - فتصف. أو تحث. أو تتعاقدء 
الج. :قد الفازى يمكن انا عمل الها بطريفة خرن برجعاية وين الم دمع هاان 
تحقَقٌ إمكاناتها العاطفية. ويعبارة أخرىء فإن تعليق القوى الاعتيادية غير اللفظية تميل 
إلى تحويل انتباه القارئ إلى الأفعال اللفظية نفسها وإلى تأثيراتها الغائية' (117). وبطريقة 
مشايهة» يزعم ولفجانج إيزر أن اللغة القصصية 'تتعامل مع الأعراف بطريقة مختلفة عن 
الأقوال الأدائية العادية . ..إنها تقلل من نفعية الأعراف التي اختارتها (فعل القراءة -5٠‏ 
.))1١‏ ف 1 كل 2 أواضياق وإبون هبز أ ومع يان الأو والعادي, بين الطفيل 
والطبيعي» بين غير الجاد والجاد. . ولكن كما توضّحُ برات» فإن هذا التمييز يستطيع'فقط 
أن يصمد لو كان صحيححا أن كل الأقوال الخيالية وكلها فقط في لغة ما كانت أديًا' احبر 
نظرية فعل كلامي للخطاب الأدبي .)1١‏ 


هاجم كذلك دريدا وكولر تمييرَ أوستن ولكن لأسباب أكثر هَذْمًا. ففي حين 
استحسّن كلاهما قَلبَ أوستن هرمية التقريري/ الأدائي وَإعطاتَهُ قيمة للمصطلح 
ال هامشي - الأدائي - كانا يشعران بأن أوستنء بتمييزه بين الأدبي والعادي. وبين 
الطفيلٍ والطبيعي» وبين غير الجاد والجاد» وبتفضيله للطرة ف الثاني في كل حالة» قد أعادٌ 
تقديمَ مُقولات "المركزية المنطقية' التي يَضَّعُها عَمَلَهُ مَوضعٌ التساؤل. (انظر المركزية 
المنطقية.*) وهذا يعني أن أوستن. على الرغم من أنه يجعل الأدائي ال حالة النمطية ومن 
ثم يقلبٌ افتراضات الفلسفة التقليدية» فإنه يجعل كذلك العادي, الطبيعي والجاد الحالة 
النمطية ومن ثم يُعيدٌ تقديم تلك الافتراضات على مستوى مختلف. 

كهانَْهَدُ الأمثلةُ السابقة» كان لنظرية الفعل الكلامي تأثيريُْتدٌّبه على النقد والنظرية 
الأدبية المعاصرة. وقد عَمِلَتْ رُوح المفارقة المميرّه ة لأوستن وتواضعٌهُ في الوقت نفسه. 
وتأملاتة الخاصة حول "اللغة الاعتيادية“' على تعقيد البرنامج النقدي بطريقة خصبة. 
(انظر كذلك النطابء* نظرية تحليل الخنطاب.*) 


جريج هندرسون 
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إيزر» ولفجانج. فعل القراءة: نظرية في الاستجابة الحالية. [ترجمة عربية لمحمد 
مساعدي ومراجعة عز العرب لحكيم بناني. تازة: جامعة محمد بن عبد الله. د.دت- 
المترجم ]. 

67 


.05 111105أو5ع م 01 نامع آذ زع 162010 01 أعث 1126 .عصدع 1011لا 15 
.8 ١١1ل]‏ كمكامه10آ قصطه1 ندمهلصم.آ سه ع تمص 821 
أوهمان. ريتشارد. 'أفعال الكلام وتعريف الأدب.' الفلسفة والبلاغة 5 (191/1): 
.14-١‏ 
[116126056٠‏ 01 صهااتصقع2[ عط لصه كاعةى طعععم5” .لمقطعتهظ مسفصسط 
.19 -1971(:1) 4 عرمأعطظ8 اسه نإطمهد5ه1تطم 
برات» ماري لويز. نحو نَظريّة لفعل الكلام في الخطاب الأدبي. 
لاتةتعاناآ 01 لزرمعط] أعث طعععمه ه لنوبدم1 كك84 | يووذناياا /لأنون| 
77 لآ فته تألص] تمماأعوصتحصره810 عؤ نم1215 
سيرل» جون. 'إعادة التكرار والاختلافات: رد على دريدا.' جليف :)١91//( ١‏ 
5١8-1548‏ 
طم!0 “.102ئع72آ ما نجامعرى ندععمععع 11 عط عمنتممعائعه” .صطو[ عاتوعع 
.8 -198 :(1977) 1 
2 م ىه 
-- أافعال الكلام: مُقالة في فلسقة اللغة. 
0 مآ 01 لإتام1050لط عطا ها توووظ مرخ زداعث بأوعءم5-- 
.9 1ن] عمل عطصنة© 
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)25 © ل تناع طء ]1 


باشلار.ء جاستون 


(وَلدَ في فرنساء 845١-توفٍ‏ ) فيلسوفٌ» ظاهراق الخال تال باشلذق 


بعد أن باسَّرّ مهئتهُ في خدمة البريد الفرنسي» درجات جامعية [في مرحلة الليسانس] 
ف الرياضيات والفلسفة. تَأْهّلُء ف 1 ا للفلسفة ودَرَّسَ هذا الموضوع 
إضافة إلى الفيزياء والكيمياء بكلية بار-سور-اوب. وفي 1١971‏ حصل على شهادة 
الدكتوراه بأطروحة تحت عنوان 'مقال في المعرفة التقريبية' اقترح فيها إبستمولوجيا 
جديدة. كان أستاذا للفلسفة بكلية الآداب في جامعة ديجون (1150-1970) كما شغل 
ا ا العلوم بالسربون .)١105-1950(‏ باستطاعتنا رؤية التمرّس 
مُتَعَدّد المعارف لباشلار من خلال الازدواجية المميزة في أعماله: فجانبٌ كبيرٌ من كتاباته 
مُكوْسٌ لفلسقة العلوم غير أن بحثه المعرتي أدّى به إلى الاهتمام بمجال الخيال. أحدّثت 
اع ف في تيل المادة ثورة في مجال النقد الأدبي الفرنسي. فقد أدّت أثناءً الخمسينيات 
إلى ظهور تقد مَئِّ على دراسة للصورء أو نقد 'موضوعاتي”» مُتَحَدَّرِ مِنِ هذا 'الحديد” 
أو النقد التفسيري بعيدًا عن النقد الأكاديمي التقليدي. الذي كان 0 على عناصر 
من مثل التاريخ الأدبي» والسيّر الذاتية» والمصادر, والعوامل المؤثرة. (انظر الموضوعة 
(-التيمة).*) 

اختارٌ باشلار الترابٌ. والماء» واغواء والنار ب سياا مَنَهَجيًا لبحثه ف في الصور. كانت 
هذه العناصر الأربعة التقليدية؛ التي كان قدماءٌ الكيميائيين والخيميائيين يعتبيرونها 
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لمكونات الأساسبة لكل صُوَر المادةء قد أعيَ تَعريقُها على يدا كنف ياعنا "هرمونات 
الخيال. ' نَجمَعَ لكل منها سبلا ضَحخما من الصور الأدبية. ولكونه مَدَخَلا مُتَناضاء 
يَستّقي بشكل طبيعي من أعمال عدّة كتَّابِ في عدّة لغات» كإن اللماة العَنيّ لباشلار 
طبور عون قاع الما التحليل النفسي للثار 141 اماء والأحلام 
1447 التراب وخيالات الإرادة ١94/‏ . ثم زادت الكتبُ الثلاثة التالية من عُمق 
مدخل باشلار إلى عالم الخيال ووضوحه: شعرية المكان 2»١14601/‏ شعرية حلم اليقظة 
»؛ وشعلة قنديل .)١951(‏ ْ 


م يكن باشلار ناقدّاء ولا سميوطيقيّا لكنه عارّض بشدة المفهومٌ نفسّه الخاصٌ 
بعلم الأدب. * فنا أكثرٌ ما قابل مدخله الخاص للأدب بمداخل مؤسسة على علم 
النفسء والتحليل النفسي الفرويدي والسيرة سو ا ا 
لو ذكرنا مبادتها الاهنيدية. (انظر كذلك سيجموند ف فرويدء * نظرية التحليل النفسي.*) 
كان عَرَصْهُ أن يَدرْسَ الخيال بوصفه شكلا أساسيًا من أشكال الوعي. بدأ هذا حين 
أحَذُ على عاتقه شف ما يسميم العقبات المعرفية'. من خلال عمله في الابستمولوجيا 
والتحليل النفسي للنار. ل كد لد جانبًا من عالم العلم والفكر التصوري؛ فلا بد 
من 'قمعها' تمامًا بواسطة 'التسامي الديالكتيكي ي ' وهي فكرة مدروسة في كتاب التحليل 
0 وغل المكت من طلاكه وكاب بعر حلم الي لابد أن يستسل 
لدراسة ولاحلم القظة: أبعي ين هذين النشاطين إلتفسين الاين 50 
كلاهما أسامي وذو معنى. ؛ ومن ثم يتابعٌ الباحثٌ المعرفي عن حَقٌ دراسة الخيال ويحاول 
تحديدٌ الثوابت والقواعد. لقد تجح باشلار. ضمنّ سيّاقه اللا محدود. الموحي والعملي 
عن من العناصر (اتساقًا مع مبادثه المادية) أن يطرح بنية من الصور الغنية تكفي 
لتأصيل ” روح أدبية جديدة (التراتث الات الإرادة 5 )- إحدى القوى الدافعة 
خلف النقد الجديد. * 


درك باشلار إمكان معاحة دراسة الصور بطريقتين. الأول؛ تعتمدٌ على العقلانية 
والبحث عن التفسيرات: وه طريقة كتّابٍ السيرة الذاتية» وعلباء النفسء والمحللين 
10 


النفسبين, والنقاد الذين يشعرون بأنه ل يمكن 'شرح“ الصور أو 'فهمها' إلا إذا اخمّرلت 
لك مفاهيم أخرى. بعبارة أخرى, عليهم تجاوز الصورة. تأى باشلار تدريجياء 
ثير مكتشفات مدرسة فرويد» عن هذا التناول السلبي المحتوم للصورء المنظور إليها 
208ظ2 تمويبات أو أكاذيب» ترمز إلى شيىء آخر» وتحديدا مفاهيم جنسوية. ٠‏ فُضَل 
باشلار مَدخْلٌ يونج. إذ يُرَكرُ على العالم الموحي للأنماط الأولية أو النماذج المعرفية في 
سلسلة من الصور. فصارً شد وَعيّا بالحاجة لدراسة الصور من منظور إيجابي» ليَتَجَنبَ 
تجَميدٌ الصور بتفسيرها لتك ايد لا تن للف انلذان عدت هذه لصون ارك ا" 
ويمِسِكُ بديناميتها إلى أقصى حدء إلى البحث عن منهج أكثر ملائمة؛ أكثر تناسبًا مع 
طبيعة الخيال. أما مدحَلَُ إلى الصور فهو الظاهراق, - الذي يُشاطرٌ الصورة حياتها منذ 
لحظة دخحوها وَعْي كل قارئ مُفرّد إلى أن ترد في كل جوانحه . على أية حال ٠ل‏ يدث 
قبل ظهور الشعرية أن الَرّمَ باشلار بمبدأ الرنين الظاهراتي أو قبل الحركة الإبداعية 
للصور العروفة بالظاهراتية. (انظر كذلك كارل جوستاف يونج» * النمط الأصلي.* 
نقد النماذج العلياء* النقد الظاهراتي 
باختصارء كان باشلار يَنَشْدُ دراسةٍ ديناميات الخيال. فَجَمَعَ عَيّنات من أعمال 
عدة شعراء من ثقافات مختلفة لكر كُليّاتَ الخيال: : الأحلام المنزلية. جانب المدفأة, 
الأشجار» الطفولة. الطيورٌ تَطيرٌ الأمكانات عل الاف فت الشمعة عله عدا 
(انظر العالمي (الشمولي» الكلي؛ » العام) .*) وليس من الضروري؛ حسب رأي باشلار» 
أن نَدرْسَ بي الأعمال بوصفها كلا يوان ندر و النقد الادي: : فهذا يستَبعٌ دراسة 
فود 0 يعد الي ارت ار يديا 
وتشكيلاتها ببدف طرح أنظرية عامة في الخيال' (شعرية المكان 57). ويمكن العثور 
عل دلبل تابيء لزاني قدي نان ترا ينان وعان بار ر الي" وكات 
روس م ومالا خصرله من آخرين كان رائدهم باشلار ر لنْؤْمِنَ بعدّها 
بأن غلم الأفضل مفتاح القراءة الأفضل. 


روبرت فنيو 


7/1 


المراجع الأساسية 
باشلار؛ جاستون. الَوَاءُ والأحلامُ. مَقالاثٌ عن الخيّال الحركي. 
أ 21092 متعقتط !1 عاد تددو .وععده: دع1 اه عرزة ن[] .رماكة© لمدأعطعد8 
.3 00111 1056 :2215 .الاعططاء 1101 
-- الماءٌ والأحلام. يقال عن الخيَال المادي. [ترجمة عربية لعلي نجيب إبراهيم 
بعنوان الماءٌ والأحلام: دراسَة عَن الخيال والمادّة. بيروت: المنظمة العربية للترحمة 
ا -المترجم]. 
56 :كاعد .ع6 قط 12 عل مم همصاع فصة' 1 عاد تدووظ .وعغ2 أ بوظ ]1 
.5 ,1964 ,1942 0101© 
-- عل قنديل. [ترجمة عربية لخليل أحمد خليل. بيروت: المؤسسة الجامعية للنشر 
والتوزيع. 06 المترجم]. 
.1964 - 1961 *1ل]2 نستعوط .ع لاعلم قط عصن*ل عستصقاظ 12آ-- 
-_- لوترمان. [كومت دي لوترمان اسم مستعار لإيزدور لوسيان دوكاس -1١857(‏ 
)ل شاعر وكاتب فرنسي- المترجم] 
0011 056ل تكلمةط .80 .معاظ وعم .1939 أخره 1056 :وزية1 .المصد6 1.31 
.3 ,1956 
شعرية لمكا [ترخة اتخليدية هازيا تجولاين» 1434 ترجه غربية لعائل د 
هلس بعنوان حَماليّاتُ المكان. ط. بيروت: المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر 
.[والتوزيع. 5 د المترجم 
.1989 1964 ,1957 لاط وتوط .ععدموء' أعل عبوناعهم 14آ-- 
-- شعريةُ حلم اليقظة. . [ترجمة عربية لجورج سعد بعنوان شاعريّةُ أحلام اليَقَطة. 
علمٌ شاعرية التأمللات الشاردة. . بيروت. بيروت: المؤسسة الجامعية للنشر والتوزيع» 
0١‏ 7« المتر جم]. 
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.5 ,1960 211 :5م20 .عاععلع2 12[ عل 0611م ه[-- 
ع 6 اي 5 
سوم التحليل النفسي للنار. [ترحمتان عربيتان: الأولى لنهاد خياطة. بيروت: دار 
الأندلس» 1585. والثانية لزينب الخضيري. القاهرة: دار شرقيات للنشر والتوزيع» 
١٠‏ -المترجم]. 
.5 ,1949 ,1938 لتقطة ا له0 :زواعة2 .ناك؟ نال م2155 تتقطن:259 2[-- 
-- الأرض وأحلامٌ اليَقَطَة عَن الرّاحَة. مُقال عَن صُوّر الحميم. 
.اطلام" عل دوععفحط ]ا دع1 تناد توووظ .5ممع؟ يلل دعترع ع2 و14 أء يه 1 2[-- 
71 ,1965 ,1948 )رمن 1056ل :بقاعيو 


5 ع 21 ب بنن* 55 7 8 75 2 
-- الأرض وأحلامٌ اليَقَطّة عَن الإرادّة. مُقال عَن يال المُوّة. 
5 نه تاأقصاع قط ”1 تناد توووظ .6م2010 15 عل دعارعتع؟ و1 أء عتزء1 3[آ-- 
.5 ,1948 00101 1056 :واتة2 .وع1016 


المراجع الثانوية 
باشلار. نَدوَةُ سريسي [مكان في شمالي فرنسا] .1417١‏ 


65 ل م1فتقصغع ممتطنا تمتموط .1970 لإوارع0) عل عناوه 0011 .0ه إعداعة8 
4 ,18 -10 


(باشلار. القَوْسٌُ 57 ١9170(‏ 
.(1970) 42 عنتذ نآ لتداعطاعو8 
داجو جنيه» فرانسوا. جاستون باشلار. 
.65 نآ نولوط .لتنةاعطعد8 تماكة0 .وأمعتداآ أعدع 103806 
جانون باشلاز. رَجُل الَصَيدَة ورجل التنظين: 


3 


11 تع معط بال أء عطغمم ال عستصمو ةط نآ .لمداأعطع82 مماكة 0 
101024 100) لظ 


جينستير» بول. مِنْ أجل نمض فكر باشلار. 
5 نقاة2 .لتةاعطعة8 عل عمكمعم 12 عتتقاموء كنا20 ابوط يعتأوع مز 
.19268 


مانسوي» ميشيل. جاستون باشلار والعناصر. 
أخمه0 1056 نكامد2 .كامعصغاة دعا أء لعواعطعد8 دمأكدك .اعطعذك/ة لإلاكمدل/3 
.167 


مارجولين» جان-كلود. باشلار. 
01005 عل كطن ةارع ” اأباع5 نوتمدط .ل إعطعج8 .ع0 نه[ -صوعل متامعة1/1 
1974 


نود» جوليان. بنية الرمز ومعناه. الخيال لدى جاستون باشلار. 


1 علا 02116 1أ12228'نآ .عاهط تزالزة بال كعد اء عتتااعيتصا5 ,مم لان[ لول 
71 انملاع اء عذاءوع2آ1 :لمعتدهك8 ممه تقسه؟ ,لعداأعطعو8 


كوليه. بيير. باشلار. 
.64 5تعطعة5 نداعه .لمداعطعد8 .عمرعزط )ع لاثن© 
ريشار» جان-بيير. 'بعض الجوانب الجديدة للنقد الأدبي في فرنسا.' الفرنسية في 
العالم ف ل ب 


عناولالته 15 ع0 ع«لمدع01ا20 كأععمكة 5عناواء0” .عسعاط و1 لتقطعت] 
.9 -1963(:2) 15 علصمصط ع1 فصقل كتمعصوع8 عر[ “.ععصوطظط دع عرزو 111] 


توزيه» هيلين. المسالك التي فتحها جاستون باشلار إلى النقد الأدبي.' في المسالك 
الفعلية للنقد. تحرير جورج بوليه. 


علنوتكاقه 12 ة لمداأعطع82 دماكه© عدم دعترع تنا وعزملا وعرآ” .عم6 1161 أعدن]" 


14 


50016 و5عع06018) .80 .عتاوتات 13 عل واعنااعة كستسعغطن د5عآ م[ “ع لم16 ا 
.2 - 381 5510526لاء1215” .71 -359 ,1967 م0]ط :ناموط 


فيجنويه» روبرت. القراءة والنقد. مقال.' في الآداب. 


.615 الآ م[ اللمووظ .عناوتاض أء عتباءعآ؟ .تتعطمه السامعمعا/؟ 
3 -257 ,1971 11311آ عواطنصعط تلمع ناصه0كل/81 


[ترجم لباشلار كثير من الكتب في العربية منهاء بالإضافة إلى ما ذكر في أثناء المراجع» 
05 ظ 

بجا يكور الكقل العلفن وقياقمة ق السعليل الشيان [لمعرفة الوضوعة الرحة 
خليل أحمد خليل. ط؟. بيروت: المؤسسة الجامعية للنشر والتوزيع» 1947. 

عد جدَئَهُ الزمن: ترعمة ديل أحد خليل. ط # ييزوت: اللؤضنة الامعية للنشر 
والتوزيع» 7.1497 

-- حدس اللحطة تعريب رضا عزوز وعبد العزيز زمزم. بغداد: دار الشئون 
الثقافية العامة. آفاق عربية» 1985. 

-- العقل العلمنٌ الحديدٌ. ترجمة عادل الغواء مراجعة عبد الله عبد الدايم. ط؟: 
بيروت: المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع» 1987. 

لمق السريب وله سام قاس رارف لايش الخاسية لكر 
والتوزيع» 14 . 

-- فلسفةٌ الرفض. مَبِحَتُ فَلسفيٌ في العقل العلمي الجديد. ترجمة خليل أحمد 
خليل. بيروت: دار الحدائق. ١984‏ -المترجم]. 
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نال .ذ 1005)01] 3216[ 


بيكرء هيوستون أ. الابن 


(وَلدَ في الولايات المتحدة عام ١44‏ ) ناقد ل و وشاعرٌ. حَصَل 
هيوسيون 11 بيكرء الابن على ليسانس الآداب من جامعة هوارد عام ١956‏ ثم 
حَصَّلٌ على الدكتوراه من جامعة كاليفورنيا - لوس أنجلوس 1158 بأطروحة عنوانها 
«الحالية»» حاوّل من خلالها إثبات أن مَبِدَأُ الجمال في العصر الفيكتوري كان شّكلا من 
الأشكال الفعَالّة للتغيير الاجتماعي 


0 بيكر ف جامعة ييل )١959-1١954(‏ وأصبحٌ أستاذًا مشاركًا في مركز 
للدراسات التقدّمة بجامعة فرجينيا (: ١9/9١1٠‏ ). وفى عام ١91/5‏ | 
وفي عام نتقل 


بجامعة بنسلفانيا مديرًا للدراسات الأفرو- أمريكية؛ وهو يشغلٌ حاليًا[9154١]منصب‏ 
أستاذ للغة الإنجليزية وأستاذ [كرمسى] ألبيرت م. جر ينفيلد للعلاقات الإنسانية بجامعة 
بنسلفانياء حيث يدير كذلك مركرًا لدراسة الأدب والثقافة الزنجية. 


أَدخَلَ بيكره التاى ذعاة مترئ لون سن ب الخنطر الرائد والأكثر إنتاجا في الأدب 
الأفرو- أمريكيء' عَدَدًا من التغييرات في وجهة نظره النقدية/ النظرية. إِنَّ ييكرء الذي 
كان تدرئة طالبا قمتهجية النقد الحديد» سرعان ما اشمد اناه بحركة القوة السنوداء 
الناشطة سياسيًا في أواخر ستينيات القرن العشرين (انظر النقد الجديد. *) لقد نَمل 
اهتمامه من الدراسات الفيكتورية إلى دراسة الأدب الأمريكي الأسود وثقافته. رافضًا 
في الوقت نفسه النقدٌ الشكلي ي الخالص لصالح اهتمامات اجتماعية؛ وتاريخية وسير ذاتية؛ 
وقد حاوّل» بوصفه منظرًا ذاي الوعي بالجمالية الزنجية في أواخر الستينيات- وإن كان 
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أكثرٌ أكاديمية وكفاءة من ستيفن هندرسون أو لاري ثيل - أن 3 أروح ؛ الأدب 
والثقافة البكيدر 'ذلك «الشيء» الذي لا و الذي جَعَل الإبداع الأمريكي 
الأسود ليس ا (الشعرية الأفرو-أمريكية .)١7‏ (انظر الأدب الأسود.* الأدب.*) 


ل ستفنن السعكات عرد كز ن روا اتفال انيرك ااانه الفوسة 
المفدقة الإواوية . علق تطوير نظرية رَحبّة عن الثقافة الزنجية المعبرة: وكتابه 
قراءة الأسود يُمثل هذا التحول. لقد أصبحٌ مَعَنيًا بمشروع 'إعادة يناء 1 
الذي سَعَى إلى مراجعة المعيار الضيّق للأدب الأفركى هن أجل مله امكل شور 
وعَثيلا لمجتمع يتسم م بالتعددية الثقافية وتأمين أساس نظري شكلي أكبر 00 
الأدب الزنجي. ومع ذلك؛ فعلى العكس من الاهتمامات “الأدبية' واللغوية الخالصة 
(الشكلانية-البنيوية) لنقاد انشغلوا بإعادة البناء ‏ 0]102151اكمع76 "2 فإن كرو 
بيكر -كم| يتمثل في مجموعة من المقالات بتحرير ليزلي فيدلر - هاججمَ فكرة أن اللغة 
الإنجليزية في ذاتها عبارة 0 أوّعاء محايد للأشكال الثقافية؛ فاللغة تُعدَفٌ بأنها أداةٌ 
سياسية بتشعبات إيديولوجية نَتَاحُ لم اي نادّى بيكر كذلك بأن يولي 
النقد 'اهتامًا لازمًا إلى العامي - إلى الوقائع الاجتماعية والسياسية اليومية' (الشعرية 
الأفرو-أمريكية 84) كما في الموسيقى الزنجية (وخاصة موسيقى البلوز [أغاني ذات 
موسيقى حزينة زنجية الأصل] وموسيقى الجاز [ذات الطبيعة الارتجالية] وكذلك 
الخطابة الديكة الت جرلا من انحصارها في النصوص الأدبية (انظر النص.*) إنه 
يستخدم إيقاع موسيقى البلوز - جامعًا إليه الظروف المادية لحياة الزنوج الأمريكيين - 
بوصفهم| نموذجًا لنظام سيميوطيقي أسود معقد وانعكاسي ومَدَمّرء وشعرية البلوزء 
التي يمكن استخدامها لقراءة النصوص الأدبية بالمثل. وهكذاء ففي حينَ كان بيكر 


سر 


يُتبَنى استراتيجيات يجدها مفيدة من داخل امخووع 'إعادة البناء“ فإنه كان يسبت على 
نحو قوي بالإصرار الماركسي -الجديد على فم الأدب من خلال كل ما يحيط به. يَرَى 
بيكر» في البلوز» اولديولوجية. والأدب الأفرو -أمريكي: إنها عاولة مهم تمادي 
اللغة بوصفها مؤسسة اجتاعية وقَهُم م الأدب بوصفه نظامًا داخلها يُوْسَّسٌ مُشروعًا 
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لام 


مَحَددًا للدراسة الأدبية- -النظرية في الوقت ال حاض" .)٠١1(‏ (انظر كذلك البنيوية.* 
السيميو طيقياء* النقد الماركسي.* 60 * النقد المادي. *) 


بداية من رحلة العَودّة ( 00 كان بيكر يُبني ما يدعوه 'أنثروبولوجيا الفن“ 
(رحلة ١١‏ من المقدمة) التي 0 ر على 'أن أعمال الثقافة الأفرو-أمريكية التعبيرية 
[الفنية] لا يمكن أن هم نما صحيسحا إلا من خلال ما يحيط ببا ضمن الأنظمة المعتمد 
بعضهأ على بعض في الثقافة الأفرو-أمريكية' (البلوزء الإيديولوجية .)٠١9‏ لقد أَفْرَدٌ 
“مجموعة مرتبة من النظم «المعيارية» [علم اللغة» التاريخ» الأنثروبولوجياء علم النفس» 
الفلسفة] لمهمة بناء نظرية دارجة للثقافة التعبيرية الأفرو-أمريكية' (الشعرية الأفرو- 
أمريكية 40). يعد كتابا بيكر, الحداثة وتَهضَّةٌ هارلم - الذي يُعيدٌ تفسيرَ نمضة هارلم 
بوصفها نجاحًا من خلال إعادة تعريف الحداثة في تجسيدها الأفرو-أمريكي - والشعرية 
الأفرو - أمريكية؛ عمودين رئيسين في هذا المشروع الأنثروبولوجي/ التاريخي. بالإضافة 
إلى أن الكتاب الأخير يعكس كذلك إحساس بيكر المتزايد بأن العلخيالة مخصية كدر 
معن ار ري رار واو كاي جردا وميا و (انظر 
نقد النوع [الجنس الأدبي] 6 

أخيرًا أصبحّ بيكر أحد أبطال الكتابة النسوية السوداء. والتى يراها 'العمل الروحى' 
الأكتر أهمية التق الأحين .وكا كان هو تفيينه فدتاثر بالسييو طيقياء وها بعد البشوية: 
والماركسية الجديدة» والنظرية النسوية» فقد كان له تأثير عميق على القضايا النظرية في 
مجال الإيديولوجياء والجنوسة؛ والنوع [الأدبي/ الفني]» والنظرية الأدبية في إطار 
الدراسات الأفرو- أمريكية. (انظر كذلك النقد النسويء* ما بعد البنيوية. *) 
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المراجع الأساسية 


بيكرء هيوستون أ. الابن. الشعريةٌ الأفرو-أمريكية: مراجعات [منقحة] عن هارم 
والحالية السوداء. 


تلع 1131 01 دمه 160/151 :و20 لله تع تخ -مظم ل .ةق نماوسا0ط علو 
0 ,2 سمتوصمعء8/15ا 01 نآ :7120150 .عتاأعطاوع 4 عاعواظ عطا مه 


-- البلوزء الإيديولوجياء والأدب الأفرو- أمريكي: نظرية عامية. 


لاع م17 ذث :ع هنمآ لدع اع صسخ-مكم لصه /زع10مع10 د5عنا8-- 
.1984 ,2 0112280 01 لآ :2002م.آ ممه مممعتطن .بصممعط 1 


-- رحلة العودّة: قضايا في الأدب والنقد الأسود. 


8 32 6للأة1عاارآ عاأعماظ 11 دعناد15 تعاعد8 لإعمسول 156 
ْ .0 ,2 مع دعنطن 1ه لآ زنمملصمءآ لصة معقع تلط 


و 


-- أغنية سَودَاءُ طويلَةٌ: مَقالاتٌ في الأدب والثقافة الإفريقية السوداء. 
نان 20 111301[ لقء ا تعححرخ عاع2 81 111 1605 1]3121 10115-- 
.0 ,2[] لامعا 
2ق 
-- الحداثة ونهضة هارلم. 


لآ :00همءآ لهة معدعلطن .ععصدهد2215طع] دوع اعمط عغطا مضه ملمكتطمعل1/0-- 
7 2 م0128 01 


-- المغنون للفُجر: دراساتٌ في الأدب الأمريكى الأسود. 
لمعا تمقعاءعصة عاأعما8 صذ 5ع1لينذ علدعءطنتة10 01 5رعمصاك-- 
74 ,102 لقةه1]! :ممأعصاطامة11 
-- ثلاثة آأذاب أمريكية: مُقالاتٌ في أدب الشيكانوء وال هنود الحمر والآسيويين 
الأمريكيين من أجل مدرسى الأدب الأمريكى. 


لخ )دل ممدعتطن) 12 855335 :11652015آ انم 1ع تتم عمر 1 -- 
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11[ لو عدم 01 ومعطعوء1 107 عتلاواع لآ ندع نعم حذادخةخ لنه 
2 بشآك/ا :عازملا بجع ل[ 


0 و ”1 ع 4 
-- أعمال الروح: شعريّةُ الكتابة النسوية الأفرو- أمربكية. 
1/105 ضقء نمع دسرخ- 8150 05 5علاع20 عط تأقام5 عط 1ه سعمك11/1-- 
.10 2[] 0116380 :نصه0تم.رآ ته ممدع لط .138لا 
2 1 ا 0 5 
-- محرر. مال أسود ومُفاجيٌ: مَقالتَان في الشعر الأمريكى الأسود. 
عع حك عاعدا8 دأ 5نزتدووظ 1080 التالادع8 جع50100 300 02:12[ ث .0ع- 
.7 ,2 قتقة؟ الإقصمع2 01 لآ نمتطماعلدائط2 .جزعمم 
2 َ 
-- محرر. قصة حنياة فردريك دوجلاسء عبد أمريكي. 
.5130 قء لطع حة ته كداع0010آ] عأءامعلع:1 01 ع1ارآ عط 1ه علاللوسيدل] .لع-- 
لأباعمع2 نطتنه020511 ه11 
-- محرر. قراءةٌ الأسود: مُقالاثٌ في نقد الأدب الأمريكي الإفريقي الكاريبي 
والأسود. 
ع 001 لدع 11م 01 لنواع 211 علا صا وتتدووظ :عاعة1]31 عمتلدع1 .0ع-- 


لعاطعن) لاع توعدع 1 320 5110165 1212112خ .610176 ا لقع ازع تدخ عاعد8[1 3110 
6 20.4 5م51 


-- وليزلي فيدلر» محرران. الأدبٌ الإنجليزي: الانفتاحٌ على المعيار. 
20 16] ملآ متأطعم0 :ع تالومع اا امتاعصط .كلع تعالء 1ط عتاأوع.آ لمهة-- 
1 8[]ا كسصتكام10طآ مصطمل :عمتصلغا82 


-- وباتريشيا ريموند» محرران. الدرسٌُ الأدي الأفرو- أمريكى في التسعينيات. 
عطا صا لإلباك لإامقعع نآ قدء 1 تعصسخ-مكة .كله لنمصلع 5 وأع تو لخ -- 
.9 ,لآ معدعتطك :002جدمءآ ممه 011380 .19905 


-- وجو فيكسلانء محرران. النقدٌ النسويٌّ والنظريةٌ النقدية. 
050 


1م0211 أنه مرواء 1اءت) أوتمتصعء" عاأعداظ .كله مممصساءء 171 »10 لمه-- 
,28 لاد أطنا [الاعلمعء2 :..آ"1 000 لمعه1) بممعط]” 


[صدر له بعد صدور الموسوعة أعمال» منها: 
0 : 7 لئ جك ُ 
-- التَحَوّل إلى الجنوب مَرَةَ أخرى: إعادةٌ التفكير في الحداثة/ إعادةٌ قراءة بوكر 
ت. ' 
8ستلدع!-عا/سوتمع5100 ومتلمتط1-ع8 تستهوة طاناه50 ومتصدا1 - 
كوت]2 /1واع تالوملا ععلنانا 1 مععامه80 
-- خياة: كيف تَحل المثقفونَ السودٌ عَن مُكُلهم في أثناء حقبّة الحقوق الأهلية. 
]0 5لدع10 عطا لعدملصدطةق ع1302]] كلقباعع 1 اعام] عأعماظ 110 :2(/21ا86 -- 
.(لمدنتتة 80016 صدن رعسم ) .2009 .مم8 أطعنكا حزن عطا 
-- الحداثة» هضة هارلم»' في بيتر بروكر. محرر. الحداثة وما يعد الحداثة. ترجمة عبد 
الوهاب علوبء مراجعة جابر عصفور. أبو ظبي: المجمع الثقافي» 21966 ص١/17-‏ 
8 المترجم]. 
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لكف رومت ١06‏ -توني 0 فيلسوفٌ في اللغة وناقدٌ دن ولط يعد 
قضاء طفولة مريحة في فيلنيوس وأوديساء حَصَلّ باختين على درجة في الكلاسيكيات 
وفقه اللغة من جامعة بتروجراد خلال سنوات الحرب .)١1918- 1١917(‏ عَقبَ 
التخرج. انتقلَ باتين أَمَلا في المروب من صف العيش الفظيع في العاصمة: إلى مديئة 
نيفيل الصغيرة» ومنها فيه| بعد إلى فيتييسك في غرب روسيا . وقد عمل مدرسا بالتعليم 
العام وشارك في حلقات دراسية مُكرَّسَّة للفلسفة والأدب* والأخلاق (تتضمن أعضاء 
آخرننَ من أصدقائه من النقاد الماركسبين والنقاد من أمثال فالنتين فولشينوف وبافيل 
مدفيدف). في مطالع العشرينيات من القرن العشرين؛ كَتَبَ باختين رسالة ضخمة 
عن طبيعة المسئولية الأخلاقية والجالية (ترجمت [إلى الإنجليزية] "نحو فلسفة الفعل' 
'المؤلف والبطل في النشاط الجهالي'): وهي تقايل في روحها إلى حَدٌَ كبير كلا من الفلسفة 
الكانطية الجديدة والماركسية. (انظر النقد الماركسي.*) 


فيظلَ الانحدار السيامي للنظام الجديد من ناحية؛ ومن ناحية أخرى بسبب وَضْعِه 
الصحي (حيث أصيبٌ بمرض في العظام تَرَكةُ طريحَ الفراش مُعظع الوقتء وأسفَرٌ 
عن بَْرٍساقه اليمنى 2١414‏ ل ينح باختين في | يجاد وظيفة دائمة في أثناء العشرينيات 
من القزن العشرين. وفي 94 ١97‏ تم إِلقَاءً القبض عليه . وكانت التهمةٌ الموجَهَةٌ إليه يتَعَلْقُ 
بنشاط مزعوم من داخل الكنيسة الأرثوذكسية الروسية؛ على الرغم من أن الدلائل على 
هذه الأنشطة كانت عَرَضيّة. حكمٌ عليه بقضاء عشر سنوات في يم للأشغال الشاقة 
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على جزر سولوفيتسكاي [البحر الأبيض] في أقصى شال الاتحاد السوفييتي. وبفضل 
تأثير أصدقائه ووساطتهم بالإضافة إلى صحته امتدهورة؛ حُقْفَ الحكم إلى ست سّنوات 
في منفى داخلي بكازاخستان. وخلال الثلإثينيات من القرن العشرينء وفي أثناء عمله 
محاسبًا في إحدى المزارع الجماعية وكذلك في وظائف مؤقتة أخرى داخلّ المنفى» كتنب 
باختين مُعظعَ مقالاته المشهورة في نظرية الرواية. وقد قامّ كذلك بإنجاز مرحلة أساسية 
في بحثه عن رابليه الذي قدمه أطروحة دكتوراه في ١15١‏ إلى معهد جوركي للأدب 
العا مي في موسكو. 

في سنة 1975 عن أستاذًا في معهد موردوفيا التربوي النائي في مدينة سارانسك 
شرق موسكو [ 77١‏ كيلومتر من موسكو]. ومع بعض الانقطاعات» كان يُدَرّسٌ [وفي 
نباية المطاف أصبحٌ رئيس قسم] اللغة الروسية والأدب العالمي في هذا المعهد حتى سنة 
١05١‏ . وخلال هذه الفترة من تطاول الكبت السيامي وإعادة القبض على المفكرين» 


اله التعرض النبيي وختوت هويا نين و الاعلار يكن اد بعر بساقة مل 
إنقَاذ حياته. 


تُعَدّ السنواتٌ الأخيرة لباختين بمثابة قصة إعادة اكتشافه وبزوغ نجمه. ففي 
الخمسينيات من القرن العشرين» وعلى الجانب الآخر من الغروب الستاليني. نم إلى علم 
مجموعة من طلاب الدراسات العليا في موسكوء الذين قرأوا كتاب باختين لسنة ١915‏ 
عن ديستوفسكيء وقد أخذتهم الدهشة» أن مؤلف الكتاب لل يَرَلَ على قيد الحياة . وفيا 
كان يُعادٌ التفكير في الدراسات الأدبية في حقبة ما بعد الستالينية» أصبصٌ باختين شعارًا '١‏ 
مناخ فكري سابق وأكثر حرية» ناجيًّا من ماض كان يُعْتَهَدُ أنه ققد منذ زمن طويل. بدأت 
'رحلات حج' إلى سارانسك وتم إقناع باختين بإعادة العمل في كتاب ديستوفيسكي 
لإخراجه في طبعة ثانية. وما إن تمت الموافقة على إعادة نشر الكتاب (1171)» حتى 
أخذت مخطوطاتٌ أخرى طالَ تَأحُوُ ظهورها طَريقَها إلى النشر (”الخطاب في الرواية.» 
والملحمة والرواية“ وهي المقالة 3 50 [الزماكانية]ء» ورابليه وعالمه). 
وفذ مون إل أخد مشوز» العلمة كل من السيميوطيقيين البنيويين في مدرسة تارتو* 
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والباحثين الأكثر محافظة في العلوم الإنسانية المنتمين إلى الماركسية-اللينينية في المؤسسة 
السوفييتية . وهكذا أصبح باختين كلاسيكيًا [كاتبًا من الطراز الأول]» على الرغم من 
أن تراثه واتجاهه السياسي ظلا موضعٌ أخذ وَرَدُ. فهل كان ماركسيّاء ظاهرياء مهرجًا 
كرنفاليّك مسيحيًا أرثوذوكسيًا روسيّاء شكلانيًا تنقر يّاء تفكيكيًا قبل ظهور التفكيك؟ 
لقد تَعَاوَرَتْ على فكره كل هذه الاتجاهات. (انظر النقد الظاهرايء* الكرنفالي.* 
التفكيكية» البيسوظقيق* التتوية ©) 

يَرجِعٌ جره من هذا الخلط من إلى أن باختين شارك مع رفقائه الماركسيين المعارضة 
لاتجاهات إيديولوجية معينة ثم لاتجاهات سائدة (الشكلانية» الفرويدية» البنيويين- 
اللغويين). (انظر كذلك سيجموند فرويدء* النظرية النفسية التحليلية. *) لكن ثمت 
دلائل تشير ير إلى أن باخختين نفسه لم يكن ماركسيًا وم يَسْمَطعْ أن يُبْدجَ بصورة مؤثرة ضمن 
هذه الإيديولوجية. * ولهذه المسألة بعض الأهمية لأن هناك مَنْ َعَم (وإن كان بشكي 

غير مُقنع) أن باختين ألف في المحقيقة نصوصا ماركسية استثنائية لا يَرَْى إليها شك 
وَنَشَرها تحت اسمين من أسماء #رككاته ل دائر»: : كتاب فولوشينوف الفرويدية: مخطط 
دي أرَلي (1911) والماركسيةٌ وَفلسَفَةٌاللغة”©- والكتاب الأخير يعتبر كذلك دراسة 
سوسيولوجية رفيعة في سيميوطيقا اللغة؛ وكتاب مدفيدف المثير للجدل منهج الشكلي 
في البحث الأدبي (11548). وقد نَسَبٌ تلاميذ باختين في الاتحاد السوفييتي إليه هذه 
السيوض يدا ى /ا1. 

إنَّ قراءةٌ واعية للنصوص مَوْضعٌ النزاع تكسف عن أن نسبتها إلى باختين لا تقوم 
على أساس. ذلك أن نقد باختين الشخصى للشكلانيين» 'مشكلة المحتوى. والمادة 
والشكل في الفن القولي' (1414؛ الطبعة الأولى 1410 ترجمت [إلى الإنجليزية] ب 
القَنّ والقابليّة للاجابة ,)1919٠‏ مَصُوع في المقولات الكانطية المجردة التي تختلف 
اختلاًا كبيرًا عن النقد الأكثر عملية لمدفيدف المْوَجّهِ إلى الشكلانية “الميكانيكية' 
المبكرة. كذلك فإن جدل باختين مع التفكير على الطريقة الفرويدية في كتاباته المبكرة 


. ١8/7 ترجمة عربية لمحمد البكري ويمنى العيد. الدار البيضاء: دار توبقال للنشرء‎ )١( 
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أكثر فلسفة وأقل انتهازية في سياسته من جدل فولوشينوف. كما أن الفكرة البذرية 
عن التعددية الصوتية/ الحوارية 1515ع01810/ لإلاهطم/زاوص»* كما رسم معالمها باختين 
في أول عمل أسامي منشور له مُشكلاتٌ شعريّة دوستويفسكي (221179). لا تدين 
بشيء للماركسية أو للسيميوطيقا. وعلى الرغم من الخلاف الواسع الانتشار حول هذه 
النقطة. فإن 'التعددية' ليست مطابقة لتعدد الأصوات الاجتاعية '208105518عاعط' 

بمعنى التنوع أو الطبقية الاجتاعية» ولا تستثمر مسائل خاصة بالتشهير الاجراعي 
أو فك التشفير. ذلك أن التعددية الصوتية /0ملإ01م لدى باختين شع مدخلا إلى 
العملية الإبداعية التى تتأمل في المواقف المتعددة الممكنة للمؤلف في نَصّ ما وتتأمل 
في أنماط مشاركة 'الفائض التأليفي' مع الأبطال في بناء حبكة لا أرسطية. (انظر تعدد 
الأصوات الاجتاعية* 5616508105518 الشيفرة. *) 


على الوجه المقابل من أعمال باختينء تت نّسمْ أعمال فولوشينوف ومدفيدف في أواخر 
العشرينيات بأنها اجتماعية وماركسية بحق: : وهذا يعني أنها تأخذ مفاهيم باختين عن 
الحوارية والمسئولية الفردية الراذيكالية عن الأحداث وتديجها في نظام جدالي مؤسس 
على أفكار الطبقة و'الدعم الكورالي' *011ممناة [10:3ء“. ويبدو أن رد فعل باختين» 
وقد وُوجِة في الثلاثينيات من القرن العشرين بصورة اجتماعية تحرف لأفكاره الخاصة» 
مثل في استعماله نظريات اجتماعية عن اللغة والأدب دون أن تكون ماركسية» جدلية أو 
"تنظيمية' 22108 0اعاولاة . 

إن التطور الفكري لباختين يبدوء عند التأمل فيه مجددّاء مشتملًا على ثلاثة أفكار 
أساسية وينقسم إلى أربع مراحل. وهذه 'المفاهيم العالمية' الثلاثة هي النثرية 705891©05» 
و الحو ار واللانهاتية. أما 'النثرية' فتشير إلى ذلك التفضيل العميق الذي كان لدى باختين 
جاء ضرورات اشر وتعقيداته في مقابل الانتظام في الشعرية (وفي الشعر بشكل عام)؛ 
كذلك فصل التثرية الأحداتٌ الملموسة المعينة على المجرد أو النظامي. أما 'الحوار 


000 


فكان باختين يعني به نموذجًا للإبداع يفترض أن تَمَاعُلَ صَوَين مجْسَّدَيْن أو شخصيّتين 
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على الأقل شر ط لازم للوعي الأصيل. فا حوار لا يحتاج إلى التفاعل القولي حصريًاء على 
الرغم من أن باختين ذهب إلى فحص الحوار بشكل كبير في علاقته بالكلمة. كما يشير 
المفهوم الأخيرء 'اللاهائية»' إلى اعتقاد باختين بأن الإمكانية المضطربة للنثرية والطاقات 
المتفاعلة للحوار» عندما ينظر إليهما معاء يجعلان العام مكانًا مفتوحًا؛ حيث تكون 


وم 


الإبداعية حَدََا يميا ومُتَقَدَمَادَوْما. 

انبئقت هذه المفاهيم العالمية الثلاثة في أوقات مختلفة» وأحيانًا تكون متكاملة: وأحيانًا 
تكون متناقضة» واحدًا تلو الآخر. ووسق باعتينا الأري ل[ دعن "العامة ذانا 
توكوية يل . فا كان يَهْمَه مُتَفقَا مع أصوله الكانطية-الجديدة»”2 هو الأفعال الأخلاقية 
واالية. 

في الفترة الثانية )١197*0-18975(‏ قاد اكتشافٌ باختين إمكانية الكلمة إلى إعادته 
تعريف اللغة - ليس كما هي مفهومة من منطلق اللغويين البنيويين أو المستقبليين 
الروس ولكن بوصفها خطابًا* منطوقا. وفي كتابه عن دوستويفسكي (الطبعة الأول 


)١(‏ الكانطية الجديدة #«وذاعة»!-7160 / «رونمة1اهة1-ه20 تيار مثالي ظهر في ألمانيا في النصف الثاني من 
القرن التاسع عشر تحت شعار «العودة إلى كانط؛ (أو. ليبهان وف. لانغ) ىا انتشر هذا التيار في فرنسا (ش. 
رينوفييه وآملين) وإيطاليا (س. كانتوني وتوكو) وروسيا (فيدنسكي وتشلبانوف و“الماركسية الشرعية»). 
والكانطية الجديدة تعاود تقديم وتطوير العناصر المثالية والميتافيزيقية في فلسفة كانط متجاهلة عناصرها 
المادية والجدلية. فيجري تجاهل الثيء في ذاته» أو تفسيزه بطريقة مثالية ذاتية على أنه مفهوم «متطرف". 
وقد وجدت الكانطية الجديدة تعبيرا كاملا عنها في مدرستين المانيتين: 00 
وكاسيرر) ومدرسة فرايبورغ أو بادن (فندلباند وريكرت) . والمدرسة الأولى تولي انتباها خخاصا لتفسير مثالي 
للمفاهيم الموضوعية العلمية وللمقولات الفلسفية» معتبرة إياها بمثابة بناءات منطقية. أما المدرسة الثانية 
فقد ركزت انتباهها على تبرير التناقض بين العلوم الطبيعية والاجتماعية؛ على أساس المذهب الكانطي عن 
العقل العمل والعقل النظريء وعلى أساس السعي إلى إظهار استحالة المعرفة العلمية للظواهر الاجتاعية. 
وقد استخدمت التحريفية الكانطية الجديدة في كفاحها ضد الماركسية؛ وأصبحت بصفة خاصة العقيدة 
الفلسفية الرسمية للانتهازيين في الأمية الثانية (برنشتاين و م. آدلرء و ك. فورلاندر). وقد وجّه لينين 
وبليخانوف ضربات ساحقة للتحريفية الكانطية الجديدة. وتمارس الكانطية الججديدة نفوذها اليوم في يعض 
اتجاهات مبحث القيم وفي فرع خاص من الكانطية (ابتدعه هوغو دي فري) على نحو ما دعا إليها و. 
كرافت -المترجم. 
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64,» وهو يحاول التوافق مع الصرامة الشعرية للشكليين. ينتج دراسة لأنماط 
'الخرية ف الكليات الزدوسةالصوت" (كلزات حلم أكر من مركر-ضون وانيد): 
(انظر الصوت-المزدوج.*) 

باكتشاف باختين الكلمة الحوارية أمكنّ تحديدٌ فترة ثالثة» مَتَدُ من أوائل الثلاثينيات 
3 المنوات ا ا ا وفيها ا لرواية 0 لعل 0 


كتابه عن دويستوفسكي. الا الأول تيع اكامة المزدوجة م 
المصاحبة بمهرب" 10055016 2 طاتيه 0جمبن” سمَيَين لكل التثر الروائى الحق. هناء 
يتأمل باخنين كذلك بشكل مثير تاريجٌ 'الوعي الروائي' “في صلته بالأفكار المتغيرة حول 
الزمن» والمكان والفهم اللازم للفعل الإنساني (وهو ما يطلق عليه الكرونوتوب»» 
وهذا مصطلحه لأصل الافتراضات حول عامل الزمان والمكان والذي يَذْعَمْ 5 
النصّ الروائي). ومن ثم يُذْعنُ باختين للمبالغة والنمذجّة (القولبة) في 'عَمَلة الرؤاية؛ 
201112211012 ومع ذلك فإن هذاء في مسار آخر للفكر» وصل إلى ذروته خلال 
الثلاثينيات والأربعيتيات. وإذا أخذنا واحدًا من مفاهيم باختين العالمية» 'اللانهائيةة' 
إلى أقصى مذاه (حتى إلى حَد تعارّضه مع المفهومَين الآحَرَيْن)» فإننا نجده يحتفل 
بالك رنفالية المتناقضة المبهجة' في كتابه عن رابليه . وعلى الرغم من كل الرواج والازدهار 
النقدي للكرنفالية» فإنها - مع حيادها تجاه الحوار» وافتتانها بالعنف دون ألم واستيعابها 
الخصوصية الإنسانية في جسد فان عادي - تظل من أضعف صياغات باختين القابلة 
للجدل حوها. لم يكن أمرًا مفاجمًا أنه» خلال هذه السنوات التي تميزت بالستالينية في 
أوجهاء والبلاغة القصوى. والرعب السياسي, والجمو ح العاطفي الواسع الانتشار تجا 
ميدان المعركة. فزن تمظاءمن الرواية التمركة والتخطمة للشفرة ة بطريقة عدوانية يصبح 
بالنسبة إلى باختين جوهرٌ الروايات بشكل عام وأن مزايا روايات من هذا القبيل يتم 
تفضيلها على مساوئ كل الأنواع الأخرى. إن اليوتوبيا الكرنفالية متصلة بإمبراطورية 
الرواية. (انظر الرواية متعددة الأصوات.*) 
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أما الحقبة الرابعة والأخيرة لباختين, الممتدة من أوائل الخمسينيات حتى وفاته. 
فكانت مناسية لإعادة مختصرة للنقاط الأساسية وعودة إلى لتييات الأخلاقية المبكرة 
المنتمية للعشرينات من القرن العشرين. وقد كان موضوع مقالته الأخيرة دَوْرَ 
الإنسانيات في الثقافة المعاصرة. يعَدُ باختين فريدًا بين مُنَظري الأدب اليوم من حيث 
كان نصيرًا لكل من النظام و 'النسبية' - أي أنه كان يقاوم الفكرة ة التي تذهب إلى أنه 
الي الادية وكدلك كن إطياة العومية إما أن يكون هناك نظام أو لا شيء. أما 
القيمة الناقية فَتَجِدٌ مكائها في 'موقع متوسط' من التبادلات الإنسانية ذات الصوت 
الرهيف والقابلة للتفاوض؛ في حين أن التطور الطبيعي للشخصية هو نظير لتجربة 
رواية ما. (انظر النقد الحواريء.* نطاقات الشخصية.* الإطبار [التضمين السردي]ء* 
المونولوجية. *) 


كاريل إيمرسون 


المراجع الأساسية 
باختين» م.م. الفنٌّ والقابلية للإجابة: المقالاتٌ الفلسفية المبكرة. تحرير ميشيل 


.5 لتعتطامه5مل1تط8 تزأمدظ :/1[أطوععتاكمة امه أتخ .11.1 متأطتلد2 
طأاعصصعظا .كضقنا امعمموعاممن5 .هنآ ستله؟ لصة أكتناواه1]1 اأعمطء1ك3 .50 
.0 ,2 5وءزع1 01 لآ :تتتأوناخ .0م و1310 


-- 'المؤلف والبطل في النشاط الجمالي.' في علمٌ الجمال في الإبداع اللفظي. 
0 28 [أعائ هآ “.نا الاتاءعة4 عتاأعطاوعة مد مم11 00 «مطابخ ”-- 
لالمتقطعة85 :0 زعويع5 .50 [.ممناوع02 لوطهلا ص وعتاعطاوعف] وتاأوعطء0 

.79 155]760ك!15 :71/105001 


-- الخيال ل الحواريٌ: مقا مُقالاتٌ أريّعٌ بقلم م.م. باختين. تحرير ميشيل هولكويست. 
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تأليف: تي ل 
والنشرء بيروت» ١9195‏ -المترجم]. 


80 .متتطلد8 .21.81 نزط ولإوووظ عداه10 :مه أهستعوهم][ عأع ه121« غ15 
تمتاأكلاك 110105 أعقطء 8/1 لصة «مدتعصسط انه .كمدئا .أكتنو 1101 اعمطع تكح 
.1 22 و5ونء 1 01 لآ 


5 55 5 5 2 8 0 . 5-4 5 - 5 

-- مشكلات شعريّة دوستويفسكي. تحرير وترجمة كاريل إمرسون. [ترجمة عربية 

لجميل نصيف التكريتي ومراجعة حياة شرارة تحت عنوان» شعرية دوستويفسكى. 
الدار البيضاء: دار توبقال للنشر. ١5‏ المترجم]. 


221502 الققةن) .325غا لمك .10 .دعناء20 5:*نكأونتءماوء10 01 كته أطمرط-- 
1984 ,© 012دعصسلك/ة 01 لآ :5 امم دعصسنك/1 


-- رابليه وعاللةُ. ترجمة هيلين إسولسكي. 
.5 1ن ن) .و1501 عمةاغ11 .كصدءآ .1/010ا 115] لسة كنداءط12-- 
4 ,58[آ هسمتلم] :مماأعسصتدسهو!]8 .0ه 220 .1968 2 :71/111 
0 و اع د 5 
-- أنواعٌ الكلام ومقالاتٌ أخرى لاحقّة. ترجمة فيرن و. ماكجي. تحرير كاريل 
إمرسون. ١‏ 
80 .عوتاه1ة .لا معلا .كمد .دتزإدووظ عام[ جعط01 مه دععدء0 طععمم 8 
.6 ,1 5هئء1 04 لآ تلتاكناك .أكتناو101] أعقطء 111 لسصة «مدتعصسظ أبصه0 
المراجع الثانوية 


كلاركء كاتريناء وميشيل هولكويست. ميخائيل باختين. 
108 ططصةن) .متأطلدظ8 المطاتكة .أ15بو1ه10] أعمطعتط نمه مسمتمعاد! عامة1 © 
آنا لممصقا] :.دكة/ز 


هير شكوبء كينء وديفيد شبرد. باختين والنظرية الثقافية. 
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.ع1 أمتتطانن لصة متتطلد8 .لتعطمعط5 102910 لصح وعكا ومعلطء115] 
.89 ,2 ك5 متامدل/ط )5 تعارملا بجع [8 بطن] ععاوع طعصدك8 :ععاوعطعمة1/1 


مورسون. جاري سول. محرر. باختين: مُقالاتٌ وحواراتٌ حول أعماله. 
11011 15 ده دعناعه10121 لصه دنزددو تمتتطعلد8 .لع أتند5 ند 7/055 
.6 2 ممنع لطن 01 لآ :همدع 01 


-- ميخائيل باخحتين: إبداعٌ النثرية. 
لآ 50مكصها5 :010كسضهاك .دعنددم:5 جه 01 سمونكوء © اماطعلد8 انمط 111 -- 
1900 


-- وكاريل إمرسون. عَودٌ إلى باختين: امتداداتٌ وتَحَدّياتٌ. 
قمة كمماكمعاءاط :متاطعلد8ظ ومتلمتطاعظ .ممكمعمرظ ابصده لمم- 
.9 ,8[] لمتعاوع تتطاتره]! تممامصدت8 .ودعو مع 1 لهط 6 


[صدر له بعد صدور الموسوعة بالإنجليزية والروسية؛ كتب منها: 


-- نحو فَلسَفَة للفعل. تحرير فاديم ليابونوف وميشيل هولكويست. [أشير إليه في 
المتن] 
أعقطع 1 لسة لامصياص12] مستله/؟ .10 .اعة عط 2ه نتطمهوم[1ئط2 ج لمهبنه1 -- 


لدت | 01 لإأأوعع لونلا :متاكسة .لامسصنامها] ستلهلا .صما .أكأنوله1] 
19903 


وود مع دكتور دوفاكين. حوار مع د. دوفاكينيم. (بالروسية). 
ثالا 5 لإلعدعط :متتطعلة8 7131 بامجقطءه8. 5.6 منله .172 طات -- 
0 50812516 (51202كنكآ) تلالإماعله 10017 


بويرء رولان. محرر. باختين ونظرية النوع في دراسات الكتاب المقدس. 
لقعتاطاظ مز تصمعط] عموع0 لمة متتطعلدظ .80 .لمقامع ععمق8 
207 اط /ع؟ دمع رآ لدع اطاظ 4ه اعنه0و5 معلاع .ا لقامة م 
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هيرشكوبء كين. ميخائيل باختين: جاليةٌ للديمقراطية. 
.6012 101 علاأعطاوعة مذ :متاأطلد8 لتمطعلة84 .معز ممعالطءد 1 
9 ووع21 5167ل1ء اللا 01010 :010:0 


:23 ل10نو/اا عطا دز لعولا عط 1 تستتطلد8 لتقط لاا .سقطمةء0 زعامعط 
.7 ع10111108 


بيل» مايرفلد» وميشيل وجاردينر» ميشيل. ميخائيل باختين والعلوم الإنسانية. بلا 
كلمات أخيرة. 
عطا له متغتطلة8 .اأعمطء1/ط معستلعهة0 لصه أعمطءتكة لاع ل1ع1ع:7ز1/2 


:تطاء0 بتحء [ا-ي02[1 53120 نا 0ط 0002-1 2م.آ .7801505 351[ 110 .5016265 111311ن1 ]1 
.8 .1221025أطنا2 1م55 


-- الخطابٌ الروائي: ميخائيل باختين. ترجمة محمد برادة. القاهرة-باريس: 
دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع» 14417. والكتاب ترجمة للجزء الذي يحمل 
عنوان عن الخطاب الرواتي» والمنشور ضمن الترجمة الفرنسية لكتاب ميخائيل باختين» 
استطيقا الرواية ونظريتها الذي ترجمه عن الروسية داريا أوليفي أوصدر له جاليهار سنة 
١‏ أما تحليله لرواية تولستوي» بعثء فمترجم عن كتاب تودوروف. باختين: 
المبدأ الحواري» الذي نشرته دار لوسوي سنة .1441١‏ وللكتاب نفسه ترجمة أخرى 
عن الروسية بعنوان الكلمة في الرواية» ترجمة يوسف حلاق. دمشى: منشورات وزارة 
الثقافة» .١984‏ وقد نشرت هذه الترجمة الأخيرة مع زيادة مقالة بعنوان» 'مسألة 
المضمون والمادة والشكل في الإبداع الفني الكلمي.»' (ص 178-1777)) وهي مكتوبة 
في 1474. وذلك في كتاب بعنوان: 

-- مختارات من أعمال ميخائيل باختين. ترجمة يوسف الحلاق» تقديم بطرس 
الحلاق. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة (المشروع القومي للترجمة -١5؟١) .5١١8‏ 
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وقد كتب عن باختين الكثير في العربية. انظر على سبيل المثال: 


شلبية» زهير. ميخائيل باختين ودراساتٌ أخرى عن الرواية. [دمشق]: دار حوران 
للطباعة والنشى 5001. 


دراج؛ فيصل. 'ميخائيل باختين: الكلمة. اللغةٌ. الرواية.' مجلة الآداب الأجنبية 
[السورية]. 

المبارك» عدنان. "ميخائل باختين: وظائفٌ المحتال والمهرّج وار" موقع مجلة 
الروائي بالشبكية المعلوماتية الدولية (الإنترنت). بتاريخ ١١/9/1١70.-المترجم].‏ 
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لصو 1ه وعط ]1 


بارت. رولان 


(وَلدَ في فرنساء ١1110‏ -وتوفي )١98١‏ ناقدٌ أديّ وسيميوطيقيٌ. دَرَسَ رولان بارت 
في السوربون» ودَرَّسَ في بعض جامعات رومانيا ومصر [الإسكندرية]» ونمض مدة 
سبع سنوات بعمل بحوث في علم معاني الألفاظ واشتقاقها وسلوكها وعلم الاجتماع 
بالمركز الوطني للبحث العلمي (1199-1101). قامّ في باريس بالتدريس بالمدرسة 
التطبيقية للدراسات العليا من ١947٠‏ حتى وفاته. في ١41٠١‏ أنشىّ له خصيصًا كرسي 
في علم الدلالة الأدبي بالكوليج دي فرانس. كان بارت من أوائل النقاد الذين طيَّقوا 
الأفكارٌ البنيوية التي طُوّرّها فرديناند دي سوسير* في علم اللغة على دراسة الأدب. 
فكان المحرك الأول في التمرد على النقد التاريخي الأكاديمي ونقد السيرة الذاتية ثم 
أصبح» في الطور الأخير من مهنته. مُنشّغْلا على وّجه الخصوص بالاستجابة الشخصية» 
والذاتية لقارئ النص." (انظر نقد استجابة- القارئء* السيميوطيقاء* البنيوية. *) 

في الطور الأول من أعمال بارت المنشورة. كان مُنشَّعْلا بالكيفية التي تَصِيرٌ بها 
الإيديولوجيات ونُظمٌ القيمة مُشََة في اللغة والاستعمال الاجتماعي؛ ومن ثم تبدو 
طبيعية ' - وهي أفكار تَمّ تطويرها فيها بعد على يد : ف. روسّى-لاندي (اللغوياتُ 
والاقتصادٌ .)١910‏ (انظر الإيديولوجيا.*) فمثلاء قد يسع ينف الطفل رتنا ١1‏ 
أن من "الطبيعي' للرجل أن يذهب إلى العمل» في حين تبقى زوجته بالمنزل للعناية 
بالأطفال: كذلك تدابيدر اطبيع" فى الحجلة السالقة أن تحمل الريعل فى المنام الاول» 
ثم نجعل الزوجة من الناحية اللغوية "ملكا له. بيد أنه ليس هناك من شيء طبيعي في 
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فل لساك قز #السراوت :انا تدكتن طامنا عل فالي 25" خلال نعانة معي 
وقد أطلقٌ على مثل هذه الافتراضات 'أشاطة © وأوضح في كتابه المشهور بذلك الاسم 
كف خللت هذه الأساطاشياة الفر سي (انظر الأسطورة ##اللقة تديازت غبارة 
عن تأثير قوي حاسم في الطريقة التي يرى بها الأفراد والمجتمعات العالم من حولهم. 
كان بارت يعتقد» بنظرته التي شاركه فيها ب.ل. وورف (اللعة زه والواقع: 
كتابات ما 21415 أن اللغةً ليست شفافة بحال؟ بل إنها إلى حد ما تد؛ تنشئ وتُعطي 
ب للعالم الذي مجْرَيُهُ الفرد. لذا يعيش الناطقون بالفرنسية والناطقون بالإنجليزية في 
عالمين مختلقَين» ٠‏ كما يحدْتْ مع أناس من مثل المسيحيين والفرويديين الذين يستخدمون 
مفردات مختلفة. للقد اعتير بارت أن جزءًا من المسئولية الأخلاقية للمفكر أن يَعِيّ أن 
اللغة ليست بريئة ولا خالية من الإيديولوجيا بحال. كا كان في حساسيته تجاه صيغ 
الحيمنة المراوغة وبالأخص تلك التى تظهر من خلال تفويض اللغة» معاديًا للسلطة 
لا يألو جَهدًا في تحدي:(وتفكيك) المؤسسات واللغات التي تيح لجراعة واحدة من 
الناس أن تُسيطرٌ على الأخرى. وقد أدّى به هذاء إبانّ تفكيره في الأدبء إلى فكرة 'مَوْت 
لمؤلف' - أيء الاعتقاد بأن ليس للمؤلف/ المؤلفة مكانة متميزة في تقرير معنى عمله/ 
عملها. . وقد جم عن هذه النظرة» المطروحة في النقدٌ والحقيقة 1477» صراعٌ شهيرٌ بين 
بارت وبعض أساتذة الأدب الأشدٌ محافظة مّنْ أعْطَوًا أولوية للمعنى الخخاص بالمؤلف. 

كان بارت في أثناء مرحلته الثانية مُلها بواسطة مناهج اللغويات البنيوية وما 
استطاعت إِلقاءهُ من ضَوء على على "النظم الدالة ' الأخرى من مثل تلك الخاصة بالسرد 
أو الموضة . ومن ثم عد أحدٌ رواد البنيوية إذ تَتّْذُ مَسارَ تَطوّرها في الستينيات كما شّعَرَ 
التشّوّف المثير لإمكانية تطوير علم للثقافة. واي كا ا ا 
بالبنيويين الآخرين من أمثال كلود ليفي شتراوس* وميشيل فوكو.* أما نصوص هذه 
الحقبة فنجد أن من أهمها تَصَّيْنَ هما عَناصرٌ السيميولوجيا 1114 و'مقدمة للتحليل 
البنيوي للحكاية' ١957‏ . لقد كان بارت مُبمَهِيجا نَم التصنيف والثنائيات الضدية 
من مثل تمييز شتراوس بين التزامن والتعاقب. (انظر الثنائية الضدية.*) يَضّعٌ بارت» في 
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ذه النصَ 141/7 مقابلة بين استجابَئينَ للأدب. ”اللذة' (المعتدلة والمتوقعة) و”السرور؛ 
011155226 ' الذي يمكن ترجمته ب"البهجة' أو "النشوة. (السرور مباغت» غير متوقع 
وصادم.) اتخذ بارت موقمًا مرحًا تجا أفكار ومقابلات من مثل هذه وبدا أقرب 
5 إن التجريد' يقول بارت» اليس ضد الحسيّة البتة. ' (انظر اللذة/ 
البهجة.*) 

عبر بارت» في مرحلته الثالثة؛ غير واهم تجاة مثاله العلمي» عن اتباطفه ف دول 
نيتشه "تن عَلياءٌ لأننا تعوزْنا حدّةٌ الذهن“ وقد أكد بارت تأكيدًا كبيراء مساهمًا في 
تطوير ما بعد البثيوية في السبعينيات [من القرن العشرين] التجربة البدنية للجسم كما 
أكد الجنسوية بالمثل . كذلك أكدثٌ أعمالة التجربة الذاتية» و طيغة الدات (انظر لاكان*) 
وفك نُظم التصنيف (انظر التفكيكية.* الذات/ الموضوع"). . وتشهد عناصرٌ السيرة 
الذاتية في أعماله اللاحقة بالوقائع الذاتية التي رب أفلتت من اتتباه بارت البنيوي. 

.انتشر تأثيرٌ بارت سريعًا إلى أمريكا الشمالية في السبعينيات. وكان تأثيره بَرِجِع إلى 
حَدٌ ما إلى قدرته غير العادية على تطوير التمبيزات والتصنيفات الدالة التي تُعَدُ واعدة 
وقادلة للتطيى إل عد بعر لقد كانَّ عَمَلَهُ كذلك جذابًا لأنه ل يَرِعَبُ في أن يَصيرَ زعي 
لدرسة نقدية ما. . وعلى الرغم من تحاولاته نفسه تقليل سلطته» فقد أورتٌ احترامًا وحبًا 
في قلوب طلابه وقرائه على السواء. 


ستيفن بونيكاسل 


المراجع الأساسية 
بارت نور لات ثقه وفيت ترجمة إنجليزية 1449 [ترجمة عربية لهنذر عيائي. 
تقديم عبد الله الغذامي. حلب: مركز الإنناء الحضاري؛ ١5945‏ - المترتجم]. 


لة تناع من .1966 [تناء5 تكمةط .6216 أء عناو 01 لصمقامظ. وعطاموع 
2 01 لآ :0[15متدعصمتاطا .مممعصيع] معطء لاط عمتطمع] .كمها .طانضا 
2,7 
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-- الدرجة الصف الكتابة. 1901. ونشر مع عَناصرٌ السيميولوجيا في 1974. 
ترجمة إنجليزية للأول في 1417» والثاني في ١474‏ . [ترجمة عربية لمحمد برادة. ط7. 
4 - المثر جم ]. 
عل ممع فنوء(آ ع1 .1953 [أناء5 :واعة2 .عتنطالوعن'! عل 2650 غروء2آ] ع[ 
ومماككء17 .1964 النعد نمتدط .عاع 010 تدوؤة عل كامعدمعاخا أء عسكتوة” [ 
لصة 11111 عاتملا بنع!! .طااتصدة مناه لصة 5ع ك2[ عاأأعمط .خطهة ]2610.1 


نط5 صناهن) لمة ذ5تعنكة[ عتاعصة .مدنا .نع 201010ء5 01 5العدمعاط .1972 
.0 عصد/الا مضه 11111 تارملا بععلدم 


00 7 م 8 8 
-- لَب الصَّوّت: مُقابلاتٌ شخصيّة. ترجمة إنجليزية» 19/46. 


عطأ 01 ندع عط 1 .1981 الباعك :215 .كطع تلات أمظ :7015 15 ع0 نن0 :0 عر[آ-- 
11 قصهة1ا له 11111 تارملا عاط .ع 002021 2لطارآ .كقةك] .ععاملا 


د "فقذية إل السدليل الوق للتسعن:* اتضالات (لر فور 01555 ترح 
إنجليزية في الصورةٌ. الموسيقى. النَّصٌّ //141. [ترجمة عربية لمنذر عيائى. [حلب]: 
مركز الإنماء الحضاري» ١997‏ -! المترجم]. ْ 
15م 1 “.قالع 5ع 216 تلأعنماد عولإأهمة*! 6 2000م[ -- 
“.2117 ةل 01 5ت5لإلقصة [هتناأعنصاد5 عطا ما دممتاء00ام1” .(1966 ,بتولح) 8 


عمة/ا لصة 1ات؟ اهملا تعلط .طادعاط معطمعا5 .كمم] .أعاع 1 عاكنكا ععفص] 1[ 
.1977 


-- دَرْسٌٌَ. (محاضرة افتتاحية» كلية فرنسا.) نشرت أيضًا بالإنجليزية» بعنوان 
تحاضرة افتتاحية» ضمن قارئ بارت. ترجمة ريتشارد هوارد. .١9/857‏ 


(.ععمةظ عل ععن 0011 عتساءع.ا اننع نتهصل) .1978 ألناء5 :15د .لاموع.]-- 
8 لصة الل لمملا عاط لعه1102 لتقطعل] .كصمء] معلدع] دوعطامو8 4 مآ 
1982 
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-- أساطيرٌ. ترجمة إنجليزية لأنيت لافرز» 191/7. 
رت عأاعصظ .كصة2] .دعزع 0[ مطارز8 .1957 أتنه5 تكتعوط .وعزعه | مطانوا/!-- 
.2 عمدلا لصه 11111 اسملا بجعلح 


-- لَذّة النّصٌ. ترجمة إنجليزية لريتشارد ميلر» 141/8. [ترجمة عربية لمحمد خير 
البقاعي وتقديم عبد الله محمد الغذامي. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة» -١994‏ 
لمر جم ]. 
ك1 عطا 04 عتنهدعا!ط عط[ .1973 أتنع5 :وعد« .عاكرعا ييل عزوزها« ع1 
.6 قصد/الا لصة الت تارملا بجولة ماتلا لمقطءن؟ .كمه 


-- رولان بارت بقلم رولان بارت. ترجمة إنجليزية لريتشارد هوارد. ١91/1‏ . 
لمقامظ .1975 اتناء5 :دأموط .وعطامد8 لصداه180 عدم وعطاعد8 لصداه1-- 
انلا عاتملا بععل؟ .لعه80 لمقطعن1ا .كممكا .وعطاعد8 لمدامج لاط وعطامدع 

.7 .مضهلا لد 
-- نظام الموضة. ترجمة إنجليزية» *19417. 
ك1 تاعأولا5 مملطكة1 عط1 .1967 لتتاع5 زداعد .علمم 1 عل عسغاوز8-- 
وضلا سه 111 تعاممل"ا بسع]< .لعوبه1] .1 مسد العلا .13/1 
-- س/ ز. ترجمة إنجليزية» 5 141. [ترجم محمد اليكري مقدمة هذا الكتاب على 
موقع وزارة الثقافة المغربية على الشبكة المعلوماتية الدولية (الإنترنت) وذكر أنه أتم 
ترجمة الكتاب كله ولماينشره يعد- المترجم ]. 


ما لصه 1111 تامملا بعل8 .841116 لممطعن؟ا .وصهكا .5/7 .1970 .5/7-- 
.115 


المراجع الثانوية 


كولرء جونائان. يارت. 
.2 صخأ أ0ن0) :مه00دم.آ .وعطاميد8 .ممطاهصول ععلان©6 


07 النظرية الأدبية ج١7‏ 


0 ع 
:مولممرآ ععلة لصة مسمدتلةتتتاعيسا5 :وعطامد8ظ لضداه]ا .عااعمة دآ 
2 تعبطاع كا 
روسى-لاندي» ف. اللغوياتٌ والاقتصاد. 
00 تعناعةآ] عط1 .وعتصسمهمء8 امه كع ناكتناوماا ."1 ألصماآ-تكده]] 
.175 
سونتاج» سوزان. "مقدمة' إلى قارئ بارت. 
11 ارملا بجع[ ععلدع1 وعطامةد8 ىن 0غ “م0 120031 .2دكلاك 5012138 
2 قعصذما مه 
ودي» قيليب. رولان بارت: تقويجٌ محافظ . 
.عاقستاوظ علالأوتتعقممك ذل :وعطامد8 لصذ[ه] .متلتطط تولمط1 
7 صه]أأسع دز 
عَِ 5 و 
أونجار» ستيفن. رولان بارت: أستاذ الرعيّة. 
مأمعصارآ .عمزوع2آ 04 عمووع1مء2 عط :وعطاتد8 لنمام] .معطمعا5 مدوملا 
.3 ,2 وعاكةططء ]3 01 [1آ 
وورف». ب.ل. الغ الفكرٌ» والواقع: كتاباتٌ ختارةٌ. تر حمة فرنسية بعنوان 
اللغوياتٌ والأنثرويولوجياء .١459‏ 


75 لعاءعاء5 :تالدع لمة غطعنامط1 عع دناعممآ ..آ.ظ كوللا 
أ عناوناكتناع انآ 35 .كضم13 .1958 7/11 02 ووعئط تزع 0[مصطاءع1 :عمل لطصة 
1969 8[1ممع72آ1 :وعةط .عصصعدن) ع01210 .كصة]' .عأع 0160م مغطاصة 


[صدر له وعنه بعد صدور الموسوعة كثير من الكتبء منها مترجمًا إلى الإنجليزية 
على وجه ا لخصوص: 
08 


لإعاعامع8 ووعع 12نده11 لد 01 نومع تلصلا .ععدع اله عنام 1امعة عط1 -- 
,19204 
-- الطبيعييٌ: تحاضراتٌ فصل درام في كلية فرنسا .)191/8-١91/1(‏ 
.(1977-1978) ععصهء] عل عع 0011) عط أ ع15لا00 عالاعع رآ اوناناء ]ل ع1 -- 
ْ ووع:2 1ومع117ل] 2أاسسسطا0 تارملا برعلا 


عرو - 
-- لغة الموضة. 
.6 116261025طنا عع/20183 الإعمللإا5 .مملطكةط 01 ع38ناعصمرآ ع[ -- 
دنا الرياضة: 
5 لوقع /الدنا علهلا :مع:123] بتعلا 320 02005[ .011م5 15 أقطلالا -- 
.2007 
-- الإعدادٌ للرواية: مُحاضرَةٌ قصل دراسى في كلية فرنسا (191/4-191/8). 
عل عع 0011 عطا )2 عدكناهن) عتساعع ا ناء8]07 عط 01 «مأدمدمءءه ع1 -- 
وؤووع:2 7 1كتع الملا وأطصن 1م00 :لمملا بعاد .(1978-1979) ععمم "1 
ألان» جراهام. رولان بارت. 
ع010116085] :مه500م.راآ .وعطائد8 لمقامك] .سقطهء0 معااهة 


ع اعد 


كولر» جوناثان. رولان بارت: كلق فصر تجلا 
.12001111011 أتمطك بورعلا ل زوع اد 20ة01] .سمطتهصو[ل عع 1 انان 
ووع:2 /15وم17مل] 01010 
رابات» جان- ميشيل» محرر. كتابة الصورة بعد رولان بارت. 
ودعطامدة 101220 تعكلم ععقصص] عطا وما كملا .اعطء 4 -ممول عتدطمج 
7 ووع]2 فاصة؟؟ الإكممء8 01 زوع ناتمنا نقتطماعل2 1 تحاط 


ريبيري» ميري. رولان يارت. 
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1-01 وه ا تمقطنا1] :مماورع !نآ وعطعدظ لاسمام؟. ممع تطت8] عالاء ملز 
.20058 


- 'حوار مع رولان بارت.' جم وحَرّرَهُ فخري صالح في النقد والمجتمع. القاهرة: 
الميئة العامة لقصور الثقافة (سلسلة آفاق عالمية-09). ,7٠١1/‏ ص 7-١9‏ 4. 

البقاعي» محمد خير. «تلقي 'رولان بارت' في الخطاب العربي النقدي واللساني 
والترجمي: كتابه “لذة النص* نموذبًا.» عالم الفكرء مج 2707 ع1» يوليو/ سبتمبر 
4»؛ ص 11-1750 المترجم]. 
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مدعل 11120: 1520310 


بودريار» جان 


(وَلَدَ في فرنساء ري ا عام اجتاع وناقدٌ ثقاني. مجان 
بودريار» في النقد الثقافي المعاصرء الأكثرٌ شهرةً لمزاعمه بأن المجتّمعات الغربية قد دَّحَلَتْ 
حقبة من التاريخ جديدة» يعني حقبة ما بعد الحداثة التي ظهرت باختفاء البّى الجوهرية 
ومرجعيات المجتمع الحديث بتأثير وسائل الإعلام الجماهيرية ونظم المعلومات. (انظر 
ما بعد الحداثة.*) 

كان بودريارد عام الاجتماع في نانتير وهو يكنب في أثناء الاضطرابات الفكرية 
والسياسية في الستينيات [من القرن العشرين]» جد مُلمٌ بالنظريات الأمريكية والفرنسية 

عن المجتمع الاستهلاكي وقد سعى في أول كتبه إلى أن طَرّحَ تحليلا ونقدًا للرأسالية 
المتقدمة. كانت فَرَضيَّة بودريار» التي شاركه فيها منظرون فرنسيون آخرون من مثل 
هئري لوفيفر وجي ديبور» تقول بأن الديناميات الأساسية للرأسالية قد انتقلت من 
الإنتاج إلى الاستهلاك. وأنهاء بتعبير أنطونيو جرامشيء* ثقافة أضحت مرتعًا للهيمنة. 

يرى بودريار» مثله مثل هؤلاء الطزين» الاستهلاك بوصفقه شكلا جديدًا من 
الاغتراب والضبط الاجتماعي. وهويُنظر في كتبه الغلا ثة الأولى» نظام الأشياء ))١9574(‏ 
المجتمع الاستهلاكيٌ ( عوجر وا لاسا ابناج للمادة 150/10 ترجه 
إنجليزية ».)20940١‏ للعملية التي عا نا اخاحات» وتداز نا الرغبات وَيُِدْمَحٌ بها 
الأفراد في نظام متمايز من الأشياء والعلامات. ففصّل أوصاف الفنّ والعمارة» والموضة 
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والتصميمء والأوساط المنزلية» والسلع بكل أنواعها وهي تقدم 'المجال الجديد للحياة 
اليومية“ و'الوسط الجديد' والشكل الجديد ل"الحضارة الفائقة' التي أنشأها المستهلك/ 
وسائل الإعلام/ المجتمع المعلوماتي. 

ولف هذا العمل المبكد بين غدد من المنظورات التقدية (بيا فى ذلك منظور لوكاشة 
ومدرسة فرانكفورت*) ويستوعبٌ النظريات الماركسية. (انظر النقد الماركسي.*) أما 
النسيج الفكري الأسامي لبودريار فقد تأسس بالفعل: تحليل المجال الجديد لوسائل 
الإعلام؛ والمعلومات» وتنمية مجال الموضوعات التي تُكرّن الذات وتحوّها. يفترض 
نحو تّقد الاقتصاد السياسي للعلامة أن النقد الماركسي للاقتصاد السياسي بحاجة إلى 
تزويده بنظرية في الجوانب السيميوطيقية للسلع. (انظر السيميوطيقا.*) فحيئ| تحلل 
الماركسية طرائق الإنتاج والتوزيع للسلعء تقوم السيميوطيقا بتحليل المعاني الرمزية 
للأشياء» والوجاهة الاجتاعية التي تمنحها للمستهلك. وهكذاء يفترض بودريار أن 
النظرية الماركسية في استعمال القيمة واستبدالها بحاجة إلى تزويدها بنظرية جديدة في 
"قيمة العلامة,* 

أَصبَحَ ما يقوم بودريار هنا بتنظيره على أنه الاستقلال الذاتي النسبي للعلامة* 
عن الاقتصاد السياسي استقلالا ذانيًا تامّا في أعماله اللاحقة. فهو في كتابه تّحوّ تقد 
الاقتصاد السياسي للعلامة» يمنح الشيفرات والعلامات امتيازًا على المارسات 
الاجتماعية» والمؤسسات والاقتصاد السياسي. أما الشقاق مع الماركسية في مرآة الإقج 
(/191١؛‏ ترجمة إنجليزية )١917‏ فيطرح الماركسية بوصفها 'إمبريالية تصورية' تَنَد إلى 
كل المقولات الاقتصادية للتاريخ والتي تنطبق فقط» في أحسن الأحوالء على المرحلة 
الأولى من الرأسمالية الصناعية. (انظر الشيفرة.*) 

يُمَسّرُ بودريار» متأثرًا بنظريات مارسيل ماوس وجورج باتاي» جميع المجتمعات 
قبل الرأسالية بأنها محكومة بمنطق "التبادل الرمزي”: فيتم تبادل الأشياء خلال طقوس 
تعطي قيمة للفاقد والمعدوم ولا تلتفت ل حاجات البشر والعقلانية الاجتماعية. لايفسر 
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بودريار الرأسالية من وجهة النظر الماركسية بوصفها ثورة بين الطيقات الاجتماعية» 
بالتمثيل بعلاقة رأس المال/ العمل المأجورء بل بوصفها “ثورة سيميولوجية“ مَل 
المارسسات الرمزية إل سلقلة بق (اسسال وشبادل) القيجك. ‏ وكلل بردزيار» نقد 
تفكيكي» #الاركيسة يوطفي” حجة ' ثوريّة زائفة لرأسمالية حبيسة داخل المنطق الأداقي 
القمعي للحداثة. (انظر التفكيكية.*) يقترح بودريار» بعد أن رفض الاستراتيجيات 
السياسية الماركسية» قطع الصلة بجميع الضرورات الوظيفية والنفعية من خلال العودة 
إلى التبادل الرمزي- انتهاك الإنتاج والعقلانية الأداتية. ويتم هذا بواسطة العمل 
السياسي المصغر للطلابء والنساء والسود. أي تلك الجماعات التي تقف. خلافا 
للطبقة العاملة» خارج “الشيفرة ' الإنتاجية للتحديث ومن ثم لم ين لها فعليًا داخل 
سكن 

ِيُوَاصل بودريار. بَعلَ قطع صلته بالماركسية وافتراضاتها التنويرية المسبقة» ٠‏ قَطعّ 
صلته بالحداثة إجمالا. ثم إن يطو في التباذلٌ الرمزِي والموث (1431)» الذي شرت 
ذرامةة الرئيسة [بالإنجليزية] في الاصطناع (150) نظرياتة فيا بعد اللدائة وها 
بعد التحديثء فيزعم أننا قد دخلنا في عصر تاريخي آخر جديد كل الجدّة - ما بعد 
الحداثة- ماض من مجتمع "معدني' إلى مجتمع 'سيميائي.' فعالم الإنتاج الصناعي المتحرر 
من الوهمء ذلك العالم المبني على النمو الدائم» ونواتج الطاقة» والتحولء والتايز» يصل 
إلى نهايته بصعود وسائل الإعلام والتكنولوجيا المتقدمة وانتشار الصور والعلامات 
الثقافية. هذه القوى تنفى المعنى إلى ضوضاء نقية من 'المعلومات' وتذيب الأفراد 
والطبقات الاجتماعية إلى جماهير متجانسة» ثم تُسقط ما يميز بين الواقع واللا واقع. 

هكذا لا يَكَوّنُ عَامْ ما بعد الحداثة» المجرد المعالج إلكترونيًا بواسطة الاقتصاد 
السياسي والصراع الطبقي بل بواسطة الشيفرات؛ والعلامات. والمعلوماتء والحوسبة» 
والنظم الرقمية التي تسيطر تَامًا عإ لى جبيع الأفراد. (انظر نظرية الاتصال.*) إن الحداثة» 
بوصفها فجوة مرحلية في التاريخ» تة تفضي إلى إلغاء وتذويب كل مرجع حداثي أساسي: 
الحقيقة» المجتمع» المعنى» السلطةء* التاريخ» والواقع نفسه. هناك “اهيار داخلي'» 
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بحسب المصطلح الأسامي لبودريار» في كل التعارضات الكلاسيكية» سيؤدي إلى 
'واقع فائق' يحكمه لعب غير حاسم 'للاصطناع.' في ظل هذه الظروفء تلتبس الحدود 
بين الواقع واللا واقع» ويصبح الاصطناعي" '"أحق' من 'الحقيقي' ليتم إنتاج "الواقع' 
المصطنع كأثر لنماذج وشيفرات تَسبقه. 

اك وورنان بسو 95ل قعل ان التسزامقية سياف يبنا و ذلك تايف 
في التبادل الرمزي ستمثل» من منظوراته اللاحقة» حنيئًا إلى جذور مفقودة وهروبًا 
مستحيلًا من عالم الضبط الرقمي الذي لا مَمرٌ منه. لقد صَوَّبٌ بودريار» منذ أواخر 
السبعينيات» سهامّة نحوٌ معاصريه؛ نحو الاتجاه النسوي واليسار الفرنسي. (انظر النقد 
النسوي. *) وبداية من فوكو مُنسيًّا 151/170؟ ترجمة إنجليزية 047 يقل بودريار 
صُوبٌ المواقفةالساخرة العدمية المتكائرة لتَحَوّل عن تطوين نظريات ها بعد الحذاثة 
ويُعلنَ نفْسَهُ ميتافيزيقيًا. (كلنر 21944). وَّسمْ نُصوصّة “الميتافيزيقية' بتجريدات 
تأملية ومقولات جوهرية تعتمد على ثنائيات ضدية من مثل إغواء/ إنتاج» مذك ر/ 
مؤنث وذات/ موضوع. (انظر | الكليةء* الثنائيات الفدية؛* المتوهرية:») فيضف عانًا 
كل مَيء فيه مُتصل ومُقَدّرٌسَلَقَ نا وعل كل تعد ميتافيزيقا بودريار» خلاقًا للنظريات 
الميتافيزيقية السابقة في الفلسفة الغربية» على علم ب بأببتافيزيقا' *وءأونؤطم32م' الفرد 
جاري كا أنها ساخرة أكثر منها جادة» ومتشظية أكثر منها نظامية» وتنيذ الاعتقاد في 
الواقع الموضوعيء التمثيلي. 

فها أعادَ بودريار تشكيل العديد من مواقفه السابقة» ل يرل يتعُ أفكاره الثابتة - عالم 
الملوضوعات المتكاثر أبدًا و معدم الذات. (انظر الذات/ الموضوع. ( و يَستدل 
بودريارهء في استراتيجياتٌ ميت بميتافيزيقا ا موضوعٍ ميتافيزيقا الذات. قيَصفٌ عا 
الموضوع بأنه الموجود الآن 0 السيطرة كلبًّاء مُننًا كالسرطان. ع التشيؤٌ* 
الذي وَصَفَهُ لوكاتش كاملاء في حين تتبادل الذوات والموضوعات الأدوار: إذ محل 
الذاتٌ إلى سلبية جامدة» وي ينم الموضوع ألاعيبّة ولا تَعود العلاقاتٌ الاجتماعية ف 
الأفق. لاجد انراز هذا العام عبر السبابي" ولا أعراق متيو طيقية: فقظ العث 
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بلمظاهر والشفافيةٌ الكاملةٌ للموضوعاتء, 'انتشاء” و ' لموضوعية تامّة التَحرّر. 
لقد شرف التاريٌ عل النهاية كا صرت كُلّ الأحداث بلا مغزى. 

يتحول بودريار» في أعمال لاحقة من مثل نَشْوَهُ الاتصال 101000 جره إتجليرية 
2 وأمريكا (143؛ ترجمة إنجليزية /194) وذكرياتٌ َي 1910؛ ترجمة 
إنجليزية »)199٠‏ صَوّبَ أسلوب متَشّظ مُتَشَّظ وحكمي في الكتابة وترك التنظير مفضلا 
. عليه تقارير الترحال» وذكريات الأعمال السابقة ومختارات منهاء راضيًا على ما يبدو 
بدوره *ناقدًا' ثقافيًّا يرتبط ويفتتن بالعالم الموضوعي ل بعد الحداثة . وف حين يُقَدّمْ كتأية 
أمريكا مثالا للتحليل المثالي الثقافي الذي يِحصُرٌ نفسه في العلامات والمظاهر مُرَوّجا 
للولايات المتحدة الأمريكية كأنها "يوتوبيا تحققت' يوحي كتابهُ ذكرياتٌ طَببَةٌ بها يراه 
العديدٌ انحيازًا جنسيًا من قبل بودريار» وعنصر ب واحتقارًا للمعاقين وكبار السن. 
”نقد عدي رودووان وم ةتف هنا قاط رو ومو طرات اعم الوقاتم 

الغربية» ومنظرًا فكريًا يُعربُ عن نفسه» النظريات ا موجودة في المجتمع والثقافة وجادل 
بأن نظم العلامةء ووسائل الإعلام والمعلومات قد عَيرَتْ عالمنا بشكل جذري. وا 
بودريار بشكل دراميء في الوقت الذي وجد فيه البعض أفكارَةُ متطرفة ومغالية» إلى 
ظواهر اجتماعية ا جديدة تتطلب انتباهًا وتحليلا. 
المراجع الأساسية 

بوديارء جان. أمريكا. ترجمة كريس ترنر. 


مونء/ا :ننولطم] لاعسلا معط .قطه1 .مع اتعصخ .صوعل 0ه1 تلن 82 
19288 


000 1 ٠. 
ذكريات طيبّة. ترجمة كريس ترئر.‎ -- 
--000[1 مومعلا :مرا تعطتنا 1 مغطن) .كمةر]: .125 012لطعطط‎ 1990 
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و+ ٌ 0 
-- التبادل الرمزي والموت. 
.6 0311121350 :2215 .22011 13 أء ع1ا250110الز5 عع تتقطعظ :[-- 
-- نَشْوَةٌ الاتصال. ترجمة ب. وسي. شوتز. 
]78 .ع اتاطع5 .0 لمة .8 .11325 .122102 للتمتمده) 01 لإكقاوعه ع116-- 
(ع)101»1مرع5 رملا 
رم 
-- استراتيجيات مميئة. ترجمة فيليب بيتشمان وو.ج.ج. نيسل ونشو سكي. 
1651051 . [.17/.0 200 ممتصطء )ل 8 مألتطط .كقصة] .5ع زعع)2 5 [1)2-- 
.0 (ع)016:1 تمعد تعإعملا بج لح 
-- نحو نقد الاقتصاد السياسى للعلامة. ترجمة تشارلز ليفين. 


65 .كمة:آ .مواد عط ذه لإمرمصمءع» 20111621 عط 1ه عدو نم0 2 02 
1 8 وذ5ملة1 :15لامآ .اك .للالاعنآ 


-- فوكو مَنسيًا. 
7 (غ562010161)6 :عأهملا نعلا .]امادعناج 1 أعع102-- 
-- في ظلّ الأغلبية الصامتة. 


(ع)ءاعامتطع5 ارملا دعل .5وع11ره 12/2 أصع[ز5 عط غه ب#رملقطة عط م1-- 
1983 


ل 
-- مرأة الإنتاج. ترجمة مارك بوستر. 
2 5ه1ع1 :15نامآ .51 سضعاوه2 علمدك/طا .كصةع1 .ملاع دله:52 1ه رمسزلخ ع5[ -- 
.175 
-- الإغواء. ترجمة براين سنجر. 


515 :2002مرآ مضه عاعملا بوعل وعم ص51 محاوظ .كمه .ممتأاع نل 8-- 
1990 صهالتصرع دكا مه م2 
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-- اصطناعاتٌ. [انظر ترجمة عربية لجوزيف عبد الله تحت عنوان المصطنع 
والاصطناع. بيروت: المنظمة العربية للترحمة. ٠ ٠8‏ -المترجم]. 
.3 (ع)ا“«ع امعد عإرملا بجعلا .كمه2)1 السام -- 
-- المجتممٌ الاستهلاكيٌ. [ترجمة عربية لخليل أحمد خليل تحت عنوان المجتمعٌ 
0 # اا 
الاستهلاكىٌ: دراسة في أساطير النظام الاستهلاكي وتراكيبه. بيروت: دار الفكر 
اللبناني» ١99‏ -المترجم]. 1 
.070 تفطخ !02 :ماقة2 .مهلاق تتستتاكدمء ع0 501616 4[-- 
-- نظام الأشياء. 


.168 نع أطاصه-81ممدع12آ زواعة2 .قاء زط0 وعل عتزغاولا5 ع.[-- 


المراجع الثانوية 
تسيل سنتف "تسليع الواقع وواقع التسليع.' منظورات راهنة في النظرية 
الاجتتاعية 9 (1949): "01-117. 


01 لاتلدعظ]ا عط مه األدعخ] 01 صمتخدء15لمتصددمن) عغط]” .معطمعاة أوعظ 
3 :(1989) 9 تجتمعط1 50121 صا دع كتاععمومع2 الع تبان “.00111221013 صحصم 0 
51 


تداوو ياكس كات تظرية ابسن اتليذا نه مببناء لات تقدية, 


6١‏ ل05112) :نوعط 1 ممعل00نده2 عم لاعا كهاع10008 0مه-- 
1991 2 1110150نان) تنه طق[ | ماعد/ة تعارملا بعل[ 


كلئر. دوجلاس. جان بودريار: من الماركسية إلى ما بعد الحداثة وما وراءها. 


0 0) نول 13/ط جدوع"! :1310 متلستقظ صمع[ .25ا0008آ] تعم1ااع] 
بناه2 :1م01 .لضمنوء 8 تاه 
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[صدر له بعد صدور الموسوعة كتب كثيرة» منها: 
اشر الكانا. 

(1995) عمناء0 أععامءط ع1 -- 
-- روح الإرهاب: وترتيلة للبُرجَيْن الوأمَيْن. 


ع0 متوكا عط 165 معتناوعظ لمث نمسكتدمسة1” 01 أمامذ عط1 - 
.20002 


- 


كد مُوَافْرَة لمن . 
.(2005) أمخة 01 /إعهأمكمه00) ع1 -- 
-- اليوتوبيا المفضلة: كتابات من أجل المدينة المفضلة. 
(2006) (1978 -1967) عأممانا م10 دعسنات/لا العتعاءدا هأممانا -- 
-- لماذا لم يختف كل شي حََا؟ 
.(2009) #لعمدعممد215آ لإلوععلة قصتطا لضع نحط ”ممق نوط/لا -- 
-- الصراعٌ من أجل السلطة. 
.(2010) 1030 01 لمعم عط 1 -- 
-- من الصور الزائفة وصور الزيف.' في بيتر بروكر» محرر. الحداثة وما بعد الحداثة. 
ترجمة عبد الوهاب علوبء مراجعة جابر عصفور. أبو ظبي: المجمع الثقافي» 211956 
ص18 057-7١‏ -- المترجم]. 
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معزلا متسة زدع8 


بنيامين, والتر 


(ولِدَ في ألمانيا 1841 وتوفي في [قطالونياء إسبانيا] )١115 ٠‏ ناقد أدب. ينمي بنيامين 
إلى عائلة يهودية ألمانية من الطبقة-المتوسطة- العليا . وقد انتهّى من أطروحته للدكتوراه 
ل مرضوع مُفهوم م النقد الفني في الرومانتيكية الألمانية في 1١919‏ . وفي ١976‏ قَدَّمَ 
أطروحة التأهيلٍ المعو دان ا تحت عنوان 0 الدراما التراجيدية الألمانية. 
وكان هذا التأهيل العالي من المتطلبات الأساسية للحصول على وظيفة ثابتة في الأكاديمية 
الألمانية. . ومع ذلك» فإن دراستّه عن الدراما القراجيدية ل تقولا لدى مُتَحني واضطرٌ 
إلى أن يعيش من قَلَمِه نفسه ناقدًا ومُترجمًا مُستقلا. وبعدٌ استيلاء النازيين على السلطة 
في ١977‏ غادَرٌ بنيامين ألمانيا ليعيش في المنفى بباريس؛ وقد انتحرّ في 195٠‏ في أثناء 
محاولته المروب من فرنسا المحتلة. . وقبل وفاته بوقت قصير كان قد أنى عَملَهُ لمهم 
أطروحاتٌ عَن فلسَفَة التاريخ . وقد صَنّعَ لنفسه بعد وفاته سمِعَةَ فريدة في عدة محالات: 
فكان ناقدًا أدبيًا قام بتفسير القصة الرمزية (الأليجوري) الباروكية والحديثة؛ ىما كتبٌ 
مقالات عن جوته» وبروست وكافكا؛ وكان ناقدًا في الثقافة الشعبية حيث استكشفٌ 
تلاشي الحالة* الجمالية التقليدية في عالم إعادة الإنتاج الميكانيكي وتكنولوجيا الآلة. 

يحاولٌ بنيامين في دراسته عن الدراما التراجيدية الباروكية وفي أعمال أخرى أن يطور 
تكنيكا فلسفيًا يبدأ بالتفاصيل الهامشية أو التي تبدو لا قيمة لا في النص. * وهو يقول. 
'إن محتوى -الحقيقة يمكن القبض عليه فحسب من خلال الانخراط في أدق تفاصيل 
ا موضوعٌ (أصل الدراما 69 ؟) .كما أن جل نقده الأدبي يتميز بهذا المدخل الفيلولوجي 
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والتاريخي: إن سين لايل الذوانا الألانة رَصيف قائمٌ على أساس تاريخي متين 
وتحليل للذرانا الآلمانة ق العزن4414) آن دَوْسَهُ تشعريوذلين وإمبراطورية باريسن 
الثانية (مشروع الأروقة ذات القياب” '؟ وعلدعهث غير المنتهي) قائم على أقصى درجة 
من الاهتمام بأصغر تفصيل تاريخي؛ وتكشف مقالته "عمل الفن في عصر إعادة الإنتاج 
الميكانيكي' (في إضاءات) عن تركيز عظيم للمرجعية التاريخية المتنوعة؛ ويصر في 
'أطروحات عن فلسفة التاريخ' على أن الموضوع الجالي ينبغي أن يقرأ ويدرك من خلال 
السياق التاريخي الذي نشأ فيه. 

إِنَّ مَهَمَةَ النقد الأدبي بالنسبة إلى بنيامين ليست تحقيق مخططات تصنيفية عالمية 
دقيقة تطمس خصوصية التجديدات الفنية. إن الناقد» على النقيض من ذلك»؛ 'يسعى 
رمعا عر دجي دم لو أمعن جم اللسية التتودسييه أن تطرج فقط في صلتها 
بأكثر التفصيلات تجريدًا' (أصل الدراما 5 5). ذلك أنه إذا لم د تَبْنَ الأفكار النموذجية 
أو العناصر أحادية التكافؤ من التفاصيل العابرة للواقع التجريبي فلن يكون هناك 
تحديد شكلي مُرْض نظريًا للعمل الفني. يفترض مفهوم بنيامين للموضوع الجالي 
بوصفه خصوصية محَدَّدَة أن الناقد يختلق أفكارًا لعناصر أحادية التكافؤ تتقرر بنيتها 
الداخلية من خلال الفردية التجريبية للمعلومات (المادة العلمية) المتاحة لتوها نفسها. 
)١(‏ كان هذا المشروع مشروع حياة كاملة لبنيامين» وهو عبارة عن مجموع ضخم من الكتابات عن الحياة 

في مدينة باريس في القرن ١4‏ . وخصوصًا فيها يتصل ب“الأروقة' المغطاة بالحديد والزجاج (والمعروفة 


في الفرنسية بممرات باريس المغطاة 15ئه عل 5ا]علانامء 2865دكة2). ٠‏ ومشروع بنيامين المكتوب بين 
54٠00717‏ ,الذي يعتقد كثير من الباحثين أنه كان يمكن أن يكون من أعظم نصوص القرن ٠‏ ”7 
في النقد الثقاني» لم يكتمل أبدًا بسبب موت ينيامين المفاجى. وقد بنيت هذه الأروقة ذات القباب الحديدية 
والزجاجية» والتي كانت بمثابة حماية للمارة من أحوال الطقس السيئة وأماكن للتسوق كذلك. في بداية 
القرن التاسع عشرء ودمرت أحيانًا بسبب تجديد باريس على يد البارون هاوسمان خلال الإمبراطورية 
الفرنسية الثانية 7 1١/8.1/0-1١/.20‏ #اوبريظ انين اند !و زوق بحا الاخارع المدرة لإررانا داعف 11 
أسسه بودلير» 'فلتتسكع في المكان حتى تجربه. ' وقد امتدّ بَعض المعاصرين بهذا المبدأ من 'ماديته' إلى أن 
يصبح «أسلوبًا فلسفيًا كاملا للحياة والتفكير' » وعملية إبحار معرفي واسعة على نحو ما وصفها نسيم 
نيكو لاس طالب في مقالته الماذا أسير' في الطبعة الثانية من البجعة السوداء ( ٠١)المترجم.‏ 
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وهكذا يمكن للموضوع الجمالي» فقط عن طريق التفصيل غير المهم بشكل واضح 
ريفضل غذا العتضيل» أن يُقْبَض عليه بطريقة معقدة ومتايزة. وكا يلاحظ بنيامين» 
"دون الاستيعاب الحدسي على الأقل الروح التفصيل في التركيب (البنية)» فإن كل حَبٌ 
للجمال ليس سوى حُلُم فارغ؛ (أصل الدراما 187). فقد كانت صعوبة النقد الأدبي 
التقليدي في أنه يباشر العمل الأدبي بالتحليل التنميطي والتصنيفي الذي لا يعطي 
التفرد الخاص للموضوع الجمالي حقه. من هنا كان الهدف من منهج بنيامين النقدي 
أن يضع عادات القراءة التصنيفية» العالمية التي تدرج الظواهر المختلفة تحت مخططات 
تصنيفية متنوعة ذات تعميم مبالغ فيه موضع السؤال والمناقشة. ومن المهم أن نتذكر بعدٌ 
أن الظاهرة التجريبية المفردة ينبغي أن تُصَعَّدَ إلى مستوى تأويل موضوعي من خلال 
سَلكها في) يدعوه بنيامين كوكبات.' ودون هذاء لن تقدم القراءات النصية سوى قليل 

من الاحتفاء بالتشتيت والتشظي. كما أن التفاصيل غير المترابطة معًا ينبغي» وقد عبر 
عنها على نحو مختلفء أن توضع في علاقة مع كل تاريخي منفتح مفهوميًا أو مع كلية 
متماسكة تسترجع البيانات التجريبية العابرة. 

في العشرينيات والثلاثينيات انتسبّ بنيامين انتسابًا هامشيًا إلى مدرسة فرانتكفورت* 
أو معهد البحوث الاجتماعية (ماكس هوركهايمرء تيودور أدورنو* وآخرون). وقد 
حاول. مثله مثل باقي أعضاء المعهد, أن يكشف عن العلاقة بين النص الح الي والسياق 
التاريخي الاجتماعي الأوسع. لكن منهجه الفيلولوجي-النقدي كان يختلف في نواح 
عدة عن التوجه النظري للمعهد. وهكذاء لم يكن أمرًا شديد المفاجأة أن صديقه أدورنو 
طرح عددًا من الاعتراضات النظرية على الملامح التجريبية والوضعية في عمل بنيامين. 
فمن منظور أدورنو فشلت نظرة بنيامين المدققة في بناء نموذج تفسيري يمكن أن يعبر 
عن البيانات المتفاوتة والمعلومات ا حقيقية التي جمعها. فلم يكن ثمة سبيل ل الحقائق' 
المتاحة لتوها والموجودة في نظام أكبر من العلاقات يمكن للناقد أن يفهمها ضمنه؛ 
ولريكن ثمة سبيل للدليل الوثائقي 'المتوسط خلال العملية الاجتاعية الكلية ' بوصفه 
كلا (علمٌ الجهال وعلمٌ السياسة» تحرير أندرسون» 84). وهكذاء فإن المادة التاريخية . 
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والوثائقية لم تكن في رأي أدورنو محلولة الشيفرة نظريًا في علاقتها التوسطية بالكلية 
الاجتماعية. وقد جادل بنيامين في رده على أدورنو بأن غياب التحليلات المفصلة هو 
الذي شجع عملية التنظيم الجبري للإجراءات التصنيفية. وفي تأكيد بنيامين القوي 
للتفاصيلء التفاصيل التى تبدو غير مهمة» أراد أن يواجه الجمود والتجريد اللذين كانا 
يميزان النظم النظرية المغلقة. ومن الجدير بالملاحظة في هذا السياق أن أدورنو نفسه 
اعترف بالقوة الدالة لفلسفة التجزئة هذه عندما كتب فيا بعد أن فكر بنيامين "حمى 
نفسه من «نجاح" التماسك المتواصل من خلال جعل التجزثة مبدأه الموجّه' (مَوشُورَاتٌ 
4. وعملية التنظيم ضد النظامية هذه؛ باعتراف أدورنو الخاص. هي الجديد في نقد 
بنيامين الأدبي. 

هناك عَلاقَةٌ جَومَريةٌ أخرى في الحياة المهنية لبنيامين وهي صداقته الحميمة مع 
الشاعر والكاتب الدرامي برتولت بريخت. ففي ثلاثينيات القرن العشرين زار ينيامين 
بريخت مرات متعددة في منفاه الدانمركي وكتبّ لاحقًا سلسلة مقالات نقدية عَن شعره 
رس جه . وَستَحِقٌ موضوعتان شائعتان يتصادفٌ وجوةهما في عمل بنيامين وبريخت 
أذ تدك : انشغال مُكَتّفٌ بالقن الحدائي سا الطليعة ذات العو جه اليساري. 
وكلاهما فَضَلَ الفنّ الحدائي والمؤسلّبَ على النموذج العضوي الأقدم؛ كا تَأَى كل 
منهما عن الأحزاب الديمقراطية الاجتماعية المؤسسة في زمنهم| وتحركا في اتجاه ماركسي 
واضح. ليس هناك شَكُ في أن حوارات بنيامين مع بريخت أَعَعتْ الأول مُقالاتِ مثل 
المؤلف بوصفه منتيجا' أو 'ما المسرح الملحمي؟' وعلاوة على هذاء يبدو على الأرجح إلى 
حَد كبير أن عملية تَسْييس الف الملحة لدى بريخت أثْرَتْ على آراء بنيامين عن إمكانية 
وُجُود علم جمَالِ سياسي أصيل . وثمةَ اختلافٌ ملحوظ بين بنيامين وبريخت يتَلَخصُ في 

تقويمهم النظري لكتابات كافكا. علي سبيل المثال» جادَلٌ بريخت في أنَّ عناصرٌ صُوفِية 
خاصةً في مقالة بنيامين عن كافكا طْرَحَتْ عُموضًا متمد حَدَمَ وى اجتماعية رجعية. 
لقد كانت كل جُهود بريخت مُكَرَّسَةٌ للمنظورات المعرفية أو العلمية للادية التاريخية. 
فهو يعطي أولوية للإدراك العقلي مقابل العاطفة الدينية لدي بنيامين. فمن وجهة نظر 
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بريخت كان تَمَطْ التأمل اللاهوتي الشديد الغموض في مقالته عن كافكا نَمَطَا ضوفي 
غم حابي وغيرَ عقلاني. وهذا هو أساسٌ الاتهام المومجه غالبًا إلى بنيامين بأنه كان 
نَل التبمات والموتيفات للتقليد الصوفي اليهودي إلى الإطار المفهومي للمادية التاريخية. 
تَلفتٌ هذه الاعتراضاتٌ الانتباه إلى حدود النموذج التأويل لدى إينيامين. لكن تَظل 
ينان تتقن برظك انفرع انارت القن را أصيم ذا كر انتانق 
عَمل بنيامين اللاحق. (انظر النقد الماركسيء* النقد المادي.*) 

كان ما سَعَى بنيامين إلى استعادته في أصغر تفاصيل أشكال الفن الماغي انفتاحًا 
عل النتمل فس .ذلك أنه من الواة ضح أن هذا المنهج النقدي يستّحضر مرة أخرى 
الآثار المبدّدة والمتشظية للماضي بحيث تَستَتَقذُ هذه المعاني المكبوتة التي يُمكنٌ أن تُساعدٌ 
ع لى تحرير المستقبل . بطبيعة ا حال؛ من الواضح أن الشف بموضوعات اماضي البعيد 
يمكن أن رقنا إلى ذكريات حالمة لوعي تيم (ما كان يسميه التجانس والزمن 
الفارغ»' إضا عات 115) . لكن مفهوم التاريخ هذا ينبغي أن تمي بحدّة عن 'زمن الآن' 
(1أع2ا16) لدى كاين والذي يَتَطلبُ تحديدًا شَمَافا لتلك الشذرات المكسورة والآثار 
التي َ َل َتمْسّكُ بالأمل في مستقبل جديد. وعلى دتعي التاريخ موضوعٌ بتية لا 
يُكونٌ مَوقعُها مُتّجانسَاء زَّمنًا فارغًاء لكن رما مَلُوءًا بحضور الآن' (إضاءَاتٌ 511). 
ليس هناك شيءٌ أكثرٌ طلاقةٌ من هذه الصياغة البليغة ل”الأمل في الماضي“ لدى بنيامين. 


باميلا ماكالوم 


المراجع الأساسية 
.بئيامين: والتر. كتابات جموعة. تحرير رولف تيدمان وهرمان شوينهيوزر 
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.0 .ل .15385 .هئنة01آ 113816 القطتداع0 01 صأع 021 عغط1 كث .كصقنا 
.7 80015 المآ باعل :1052002 
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-- فَهُمْ برحت. ترجمة أ. بوستوك. 
ماع .] “لاع]78 :00دم.آ .عاءه)5ه80 ى .قصه10 خطاءع:8 عستلصماد11206-- 
1973 


المراجع الثانوية 
أدورنوء تيودور. "صورة شخصية لوالتر بنيامين.' في بريزمس [منشورات]. 


00 سآ .215205 12[ “متلة زوع8 ج16ه/8آ 01 األدروط ث* .زملمعط 1 مهلم 
506211121117 


ألان» ريتشاردو. 'الخبرة الجمالية للحداثة: بنيامين؛ أدورنوء ونظرية الفيلم المعاصرة.' 
النقد الآلماني الجديد :)١941/( 5٠‏ 50-5785 7. 
مله لمع 88 : تواتصرع8/100 01 معن اعمط عاأعطاوعك ع1 ” ./لا لمقطء ]1 معلاه 


0 021101 تلوتتقعن) بتاعا “الإرمعط1 مسلط امتهم ستعاصه0 له متتملم 
.0 - 225 :(1987) 


أندرسون. بيري» وآخرون. محررون. علمٌ الجمال والسياسة. 
اأعناآ نتاعل8 نمه0لهم.اآ .دع )لاه لتنة دعلأعطاوعى .كلع .اه اع ضرع موكرع لمم 
7 820015 
2 : 
بوك-مورسء. سوزان. أصل المجادلاات السلبية: تيودور و. ادورنو» والثر بنيامين 
ومعهد [مدرسة] فراتكفورت. 
“ا :116000 زوع ناعة0131آ علالأدعء!ا! 01 صأع 01 عط1 .مدكناك وتو لاعن 
م116 عاتملا عاط .عاناتاكم] امسللصةءظ عط مه ستسدزدء8 معخلدةا ممملهى 
عاب 
كوان» بينارد. 'نظرية الأليجوري لدى والتر بنيامين.' نيو جرمان كريتيك ١”‏ 
.١ 575-١١9 :)١941(‏ 
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بجعا “.تصمعع الام 2ه امعط1 5 متصسدلدء8 معالو/لا” .لممصلد8ظ ودحو 
2 109 :(1981) 22 عباتن لتقت 0 
إيجلتون: تيري. والتر بنيامين» أو نحو تقد ثوري. 
107 [ 10 2 10005 01 للستولمع8 معلا .بححع1 دمأعاعدط 


1 5م1ه850 لاع[ بتحعل :مآ لنكا 011 


هانسن.ء ميريام. بنيامين» السين) والتجربة.' نيو جرمان كريتيك :)١9417( 4٠‏ 
771-7/4. 


للقطططء0) انلع[ أ.ععمء ارعمءاظ 2110 01061722 نتسة زمع8 ” .لانماماك8 معكصهة1] 
224 -179 :(1987) 40 م011 
ياكويسء كارول. الانسجامٌ الكاذبٌ: صُورَّة التأويل في نيتشه ريلكه» أرتود 
وبنيامين. 
01 22286[ ع1 :الإلمصتة1 عستنهاناسزووانا عط1 .امنهنه وامعول 
:821112201 .لتلسدلصعظ8 لصة لماخ علطان عأءكجاعلل! م1 هلماع ميعام] 
.78 لا ممتعامه1] قمطمل 
عشيون اتردزنك: أوالتويانة؟ أو انين ف اكاركنب والشكل: 
له لنواءصضد/طة مآ *.داع[2)ده]! 0 بمتصةلمع8 معتل( .عأملعء"! وامدعمول 


1 2[] ومأععصء8 بمماعع مم .لمعه"] 
جينينجس» ميشيل. الصّوَرٌ لجَدَلية: نَظريّة النقد الأدبي لدى والتر بنيامين. 
01 نقلوع111 5 تالحقلة ع8 مع1لة/18 ندعع3نت[] أمعتاءء012[1آ] .اعقطء لطا .دع صتصدعل 
7 طلا ااعصده0) تقعقطا] لللواع 01 لاتهرع ااا 
لينء يوجين. الماركسية والحداثة: دراسة تاريخية عن لوكاتش» بريخت» بنيامين 
وأدورنو. ٠‏ 
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دعقعالها كه لإلن5 لدع ءماذ نآ مخ تسكتمعع5100 لصة دواءصدل!8 .عمععباظ اتاناءآ 


١‏ 2 لأحصه] أله 02 نا :تإعاعكاعةآ .مسملة لاه صتسة زمعظ أطععمق] 


روبرت» جوليان. والتر ينيامين. 
133 1ع :مآ .تلطه زمعء8 عع لوالا .ممتاس[ مترعطم] 
2 
وولين» ريتشارد. والتر بنيامين: حمَاليّه الفداء. 
16377 .1012م تسصعلع ]1 01 علاأعتطاوعة مذ نمتتصه زد 3 رعال1ا .لمتمطعنة] ناملا 
122[] وأطحصنام) تامملا 


الأعداد الخاصة التالية كانت مكرسة لوالتر بنيامين: نيو جرمان كريتيك ١7‏ 
»)١91/9(‏ 5" (1986): 594 (1987): 58 (1989) والمنتدى الفلسفى 1١-١ .١١6‏ 
١941-1١ 985(‏ ). 


النتتصة لمع عع لها ما لعاهتاعل وععط عتتوط 5عنادذا لوأعءم5 عصاحذه[أ10 عط 1 
ألصة (1989) 48 (1986) 39 (1985) 34 (1979) 17 م0111 مفصتع0 براح 
.(4 -1983) 2 -15.1 تتاناده"! لمعتطاممده1ئطط عا 1 


[صدر عنه بعد صدور الموسوعة كتب كثيرة» منها: 
ياكوب. كارول. في لغة والتر بنيامين. 


5 :83111201 .لللطة زتلع8ظ 18/0166 01 ععذتباع مقا عطا تدا .أمنتهت وطمعول 
1999 ووع2 وماكامه1] 


ياكبسون؛ إرك. ميتافيزيقا المدنس: اللاهوثٌ السياميُ لوالتر بنيامين وجيرشوم 
أدع ه20 ع1 :عصاوعظ عط 01 دعاوترإطامهاء14 .(2003) .ع2تا اموطمعول 


لاملا تعلطا .تمعاماء5 تتمطورع0 220 متتصوزمةء3 ععغلة11 6ه لإومامعط1 
3 5و2 لماعملا 12ط1تانا 60 


ليزلة انشاروالتر بنياقين» المشاكلة المقرطة: 
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1 مآ .01371315113 01 8م0132 م01/27) لاتحالة زجع 8 تزع 1/2 «تعطاوظ عأأوعآ 
.0 ووع21 مانا[ 
لويء ميشال. إنذار حريق: قراءة والتر بنيامين في "عن مفهوم التاريخ.' ترجمة كريس 
تورئر. 
عطا ص0* 5امأصسدزدء8 عع ألو/ا ومتلدع؟] :دقام ععاط .اأعقطءع1ل/ة حدق[ 
وومء7 تعإتملا بناع 18 320 0002مرآ عمسا" مأمطن .كصهع] *.تصماولط 01 أمععمه 6 
.2005 
بليت» س. بريلت. والتر بئيامين» الدينٌ واطالية 
نع كم لتنة دملعتاعك]آ ستسصدزمع8 ععالة/8ا (2004) المععظ .5 عأواط 
2004 عع01011608] :2ه01200آ 
5 5 1 : 2 2 
شوليم» جيرسوم. والتر بنيامين: قصة صداقة. تر حمة هاري زوت. 
بمتطكلمعءط 2 0 كماد عط1 تمتصسدزمع8 معالو/ما .تصممطومع© بمعامطاءة 
0 80015 تلع [لاع ]ا عازملا بنع لج ارملا بجع 8 .لتطامم 113153 .05ت 1 
تكايتوه أووي والتزيعافين: تقدقة إل عمله وفكره. اترججة ميقا ويتكلر: 
011// 215 10 102أ121500101 مذ تمتضة لمع 11/01122 .(2010) .عنتالا عماعاد 
]ا :02002آ 350 مكنع نط ع لأعاصا/8ا اعقطء 1لا .كمةآ .تطعنامط؟ 0ج 
0 ووع27 وعوء 1ك 01 
وايتء. بيرند. والتر بنيامين: سيرة ذاتية فكرية. 
بتاع ل8 الإاموئع1810 اأقناعة|أعاص] صخ نصتصطحة لدع ع1ال110 .لصرعظ عملا 
.6 وورع/ا املا 
و 25 
ويزيسلاء إرموت. والتر بنيامين وبرتولد برخت - قصة صدذاقة. تر جمة كريستين 


شوتلورث. 
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/5102 عط - اطاععر8ظ اامترء8 لصة صتحصة زصع8 عم6غله/18 .التسورظ واوزمز/لا 
/نع], / مملصمآ .اتروع اخابط5 عمناكتمطت نزط لعن اعصدعا .متطعلمع ه82 3 2ه 
.2009 ذوعن لإالكع للحلا علولا / وأتطارآ بمعبحول] 


-- من الأعمال الأدبية في عصر النسخ الآلي. ' في بيتر بروكر. محرر. الحداثة وما بعد 
الحداثة. ترجمة عبد الوهاب علوب, مراجعة جابر عصفور.. أبو ظبي: المجمع الثقاني. 
06 ص 8/8-47. 


-- فالتر بنيامين مقالات مختارة. ترجمة أحمد حسان. القاهرة: ميريت للنشر 
والتوزيع» -70٠١‏ المترجم]. 


]19 


لمر عاوامء جر 13 


بنفئيست. إميل 


(وَلدَ في سورياء 2.1907 توفي في فرنساء )١915‏ ا قابل اشاب إميل 
بنفئيست» بنضجه العقلي المبكر المتألق» أنطوان ماييه العظيم» ٠‏ الذي أدحلهُ إلى عالم 
اللغريات. وطتدما يل اتسين العم سنةء لحقّ بأستاذه ومرشده الأمين في 
مدؤية الخليين العلا . وبحلول العام 14107 أصبحٌ عضوًا في كلية فر فرنسا -وهو أعلى 
إنجاز في فرنسا - حَيتٌ ظَلّ هنالك َيه حياته فيه عدا فترة الاحتلال الألماني أثناء الحرب 
العالمية الثانية (حيث اضطرً إلى المروب حارج ال لوطن) وفترة من أواخر الستينيات إلى 
منتصف السبعينيات» عندما هذه ا الذي أذّى في النهاية إلى وفاته. 

ُقَسّرُ هذا الصّعُودُ الدرامي؛ مع ذلك؛ جزءًا واحدًا وحسب - وليس بالضرورة 
أكثرٌ الأجزاء مَدعَاةَ للتحدي - من الصخب الذي صاحبٌ مهنّة بنفنيست. فا 
هو مُذَهلُ بخصوص عَمَله هو ذلك المزيجُ الذي يمير به. عر اللغوين يريظون 
بين بنفنيست والمقالات المنشورة في مُشكلاتٌ في علم اللغة العام (9557١؟‏ ترجمة 
[إنجليزية] )191١‏ ولاحقه مُشكلاتٌ في علم اللغة العام ج؟ (191/5). ومع ذلك 
فإن معظم ال8١‏ بجلدًاء وال 7917 مقالة والمراجعات والملاحظات الكثيرة التي كتبها 
تتناول موضوعات عَويصَة وعَصِيّةَ على نهم الجميع سوى المتخصصين: لغات الشرق 
الأوسط وقواعد اللغات الهندو-أوروبية. وبالإضافة إلى المجلدين (مشكلات)» فإن 
قائمة لمعظم منشوراته المهمة لا بد أن تَتَضَمّنَ على الأقل أعماله المبكرة: ومنها مقال 
عن النحو السوجديني: فَفّهُ اللغة» والتركيبٌ والمفرداث (1477): وهو إعادة بناء 
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للغة الأوجدانية 084122 وهي لغة إيرانية منقرضة تتبع بنفنيست أصوها من خلال 
مواد محدودة جذا؛ والديانة الفارسية وَفتَا للنصوص اليونانية الرئيسة» وهو مجموعة 
من المحاضرات المنشورة بالإنجليزية في 14789» وأصول صياغة الأساء في اللغات 
المهندو- أوربية (151*0)؛ وعمله البارزء اللغة ال هندو-أوروبية والمجتمع 974١؛‏ ترجمة 
إنجليزية, ١91/7‏ . 


على الرغم من أن مناصرين للمعسكرات النظرية المتعددة قد اذَعَوًا محرا انتماء 
بنفنيست إليهاء ذ فمن الواضح أن جُذورَه قَتدُ من الأصل نفسه الذي بَبنَتْ منه مجَذورُ 
فلاسفة من مثل ليو شبيتزر» وأرنست روبرت كورتيوس وإريك أورباخ* - وهو أصل 
ا تمر فيه علمٌ اللغة من الفلسفة, وعلوم الاشتقاق أو الأسلوبية. كان بنفنيست. مثله 
مثل معظم معاصريه؛ منجذيًا للغاية إلى عب الشكل والقواعد؛ من خلال وجهة النظر 
التي تقول إن عام اللغة ينبغي أن يدرس النظع» ويَكتَشفٌ القوانين ويبسطها . وكان قد 
حَضَرّ في الثلاثينيات: عدَّةَ دورات لمدرسة براج* ذات التوججه البنيوي . (انظر والحوية "( 
ال 
هكذاء تكمُنٌ أهمية تمل بنفنيست في حقيقة أنه يَشْرّحٌ ويواجةٌ التوترات الأساسية 

بس بالة إل لفوين وحسب ولكن بانسة ل أصحاب اللو الإنائية بالل 


تمثل العَلاقة بين اللغة وتصنيفٍ الشخص قَضْيّ مَركزية في عمل بنفنيست. وقد كان 
قادراه في بعض التحليلات المنظور إليها الآن بوصفها كلاسيكية للأفعال والضمائر في 
اللغة الفرنسية (231757. على أن يبين أنه في حين أن اللغة مكونة من نظام للقواعد 

2 2 
فإن نطقا فعليًا يحدث عندما ينهض المتكلم بدور الفاعل (انظر النطق/ القول.*) 
فلكي يكون ثمة كلام» ينبغي أن يقول شخصٌ ما 'أء ' يجب. مما يعني» أن ينظم قوله 
ذا من منظورة المكاي» والزماي والتقويمى: كي أن بنية اللة في حركتها (الخطاب) 
تنبثق من هنا والآن بالنسبة إلى المتكلم: ذلك أنه عن طريق الصلة بهذا الحاضر وهذا 
المكان تكتسب الإشار رات إلى أحداث الماضي والمستقبل وإلى أماكن أخرى وأشخاص 
آخرين معنى ما. أما إذا أقصينا 'الأنا' فإن هذا يعني الدخول في عوالم أخرى للغةء 
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كما يعني» خصوصاء الاشتغال على السرد (التاريخ 56ذه)15ط)» وهو نوع من التعبير 
يسجل الأحداث,. وفيه توجد الأماكن والأشخاص على نحو مستقل عن الفاعل أو 
عن لحظة الخطاب التي تروي عنهم. وليس من قبيل المصادفة» أن الزمن المستخدم 
للسرد في الفرنسية هو الماضي البسيط» وبنفنيست» من ناحيته. يشير إلى أن زمن هذا 
الفعل غير مستتخدم في الاتصال الشفوي (مشكلات 1977: .)7١147‏ (انظر الخطاب." 
نظرية تحليل الخطاب.*) 

ل امامت مررري للاترية لاع رجا لبان لقراعة 
اللغة وتركيبات الجمل. فالظروف الزمنية والمكانية» والضمائر والصفات التي تضع 
ال"الأنا' أو لحظة الكلام أشكال فارغة» أشكال يمكن أن تجري على ألسنة 9 
مختلفين وأن تتلاءم مع كافة الظروف المختلفة دائا. لكن هذه الأشكال» لهذا السبب 
تحديدًا - أي لأها الجهاز الذي تتحول اللغة من خلاله إلى كلام - دائ] ما يكون لما دوال 
مختلمة ودلالة خاصة كذلك. (انظر المرجعية/ المرجع.*) وعلى النقيض من العلامات» 
التي تحتاج فقط إلى التعرف إليهاء فإن الأقوال» والنتصوص. ولحظات الخطاب تحتاج إلى 
أن تفهم» وتفسر» وهو ما يعد شأنًا حلياء طارئاء وعملية دائما مايتم اختراقها وامتصاصها 
في التاريخ والثقافة. (انظر العلامة.* النص.*) ذلك أن المدخل الذي يناصره فرديناند 
دو سوسير.* بالنسبة إلى اللغة بوصفها نظامًا من الوحدات المتميزة» سيفي بالغرض. 
أما النطق 110110181105© فيفتر ض» بدلا من ذلك» 'بنية الحوار' (4/اوء 65 ومن 
ثم يستلزم قواعد جديدة» وإجراءات جديدة. إن دراسة الخطاب» ودراسة الكلام» 
0 
نوعي] 7-1 تَزّل-في- حاجة إلى تعريف. 

حتى الآن» وبشكل ساق 5 النقدٌ الأدبي؛ الذي يَدِينُ بشكل مباشر تماما لمقالات 
[كتاب] المشكلات. على فكرت الخطاب والتاريخ. ولعل هذا لا يكون أمرًا مفاجًاء با 
أن بنفنيست لم يتمكن من الامتداد بإلماعاته الوامضة في كتاباته ص أعلم اللغة العام إلى 
أقصى مداها. وعلاوة على هذاء فإن مقالاته عن الخطاب تزود حا نقادٌ الأدب برادة 
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ثقة عن بناء الذات وبناء الذاتية. كما أن الثنائية مع التاريخ» كما اقترح جيرار جينيت 
١8 0‏ تتوازى مع ثنائيات احتلت النظرية الأدبية منذ أفلاطون وأرسطو 
فصاعدًا؛ ذلك أنها تنويع على الجدل حول دور الحديث المباشر* 1686515؛ ومن خلال 
شخصية* 11216515 أو دور التقرير 1611188 والتصوير 5080181118 في السرد. 


تَسْسَحْضْرٌ استنتاجاتٌ بنفنيست إلى الذهن عمل ميخائيل باختن* فوق كل شيء. 
وهو العمل الذي يدعو كذلك إلى علم لغوي متحول (عبر نوعي). فحوارية المفكر 
الروسي» باصرارها على قرادة كل تُطنء» وعدم قابليته للتكرار, وتاريخيته» تقوم بدور 
تصحيحي لتحالف بنفنيست الذي كان لا يزال وثيقا إلى حَد ما مع التحليل الشكلاني. 
(انظر الصوت المزدوجء* النقد الحواري ي.*) وماكانت ثم أمئلة للخطاب تستلزم حوارا. 
وأخرى للحوار تستلزم التفاعل بين الأفراد. فإن هناك يُعدًا للخطاب يُراوغ إدراك 
أي منظور يُرَكُرُ فقط على المسائل اللغوية. ونه اناج أخرف» إن ضف سقس 
لعمل القانتة والظروف والكلات المشيرة (زمانيًًا ومكاتيًا) و10ا0»10 الأخرى يمكن 
أن يُوازِنَ أي وَصف فلسفي مُفرط للحوار. أما كيف كان تُمكمًا لبنفنيست أن يحل 
التناقضات في مناقشته - أو كيف كَانَ لَهُ أن يُوازِنَ بين اللغوي وعبر اللغوي - فهذاما 
لا ُعرفه. إنما نستطيٌ أن نقول فحسب إن الصعوبة التي واجهيْهُ مي التي تواجهناء وأن 
مقالتهُ تَظل قرا مُهمّةَ لأي امرئ مَْنِّ بمعرفة الوّضع م الراهن للتأمل في الأدب.* 


فرانسيسكو لوريجيو 
المراجع الأساسية 
بنفنيست. إ. 'تعالق الزمن في الفعل في اللغة الفرنسية.' في مشكلات في علم اللغة 


مآ غطىل١ا‏ طعمعء 1 عطا صا مكدع 1 01 طامتلواعهمن) عط 1 .ط عأوامع دوع 8 
لآ زدعاطة© لهونه0) عاعء14 .1/.1 .كضة] .كماد الاعصاءآ لمرعمع0 ما كمتصعاطهمءطآ 
-205 ,1971 ,2 لطنة كا 01 
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-- قال عن النحو السوجديني. الجزء الثاني: فقه اللغة» التركيب والمفردات. 
مها :2111م عتتغتكاناء0آ] .عمدعالع50 2115 ضوع ع0 85531 -- 
29 #عسمطابع0 .2 زسامة2 .2 1ة55م1ع أء ع2 الزد 


حب المحوسٌ فق إيزان القلايية. 
38 6/لا 1121501117 ,0.2 نواقة2 .2ة1[] تاعاعصة'! كصدل د5عع1123 دوع[ -- 
-- طبيعة الضمائر. ' في مشكلات في علم اللغة العام. 
5 ناآ اماعدعء0 2[ كنوع [طه0؟2 م[ “.كتنامده:2 01 عتتكدل! عط1”-- 
217-22 


-- أسماءً الفاعل وأسماءً الفعل في اللغات الهندو- أوربية. 
لذ :كاعد لعؤممستظ-0له1] ده مملاعة”0 20235 أء لمععة” 0 5جرهلم-- 
,1948 ع7الاع1/121501111 


0 حل 3 
ع أصول صياغة الأسماء ف اللغات المندو-اوربية. 


له :5مد8 نعم مننا200-8[آ ده وطدولطظ دعل دماأمحصمه؟ 12 عل كماع0 -- 
.5 6/لاع 1121501 


حت الزرانة التازسية وفنا تيوه اللوناشة ارقي 
عه .كاعاء1 عأع01 علط عط 10 عمال «مععة ممأىتاع]! سدزومءط ع1 -- 
9 تعمطاناء0 2 


-- مشكلات علم اللغة العام. ترجمة إنجليزية لماري إليزابيث مييك. 
.6 لتقنص تالاه نواعه2 .ع 1وطعمة06) عنان1أداناعمانا عل دعصغاطه -- 


0011© عاعء81 طاءط81122 تضوكلطا .كصة15 .5ع1]أذاناضانآ أ12عدع0 12 مصعاطورط 
171 ,2 أتصة 1 كز 01 لآ :وعاطة0 


-- مشكلات علم اللغة العام 1 
1974 لنةتتنااة© :ماه .11 061621 10د لاع مارآ عل دعحضة01ه:ط -- 
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-- ”علاقة الشخص في الفعل.' في مشكلات في علم اللغة العام. 
أممرعدة0 نأ ومسعاطمع2 ص[ “.طمعلا عطا مز صمومعط 02 متطكمه ماع85 ' -- 
4 -195 56165 الماع 12][ 
-- 'سيميولوجيا اللغة.' في اللغويات المتعددة الأصوات: الأصوات المتعددة لإميل 
بنفنيست. السيميوطيقا. ملحق خاص. 
عط :دع ناد تناعطارآ عتتمطملا!ا20 1ن[ “.عع 2نا28ةآ 02 نإع010طتتاء5 ع15” -- 
:(1981) .امصند لهأعءءم5 .10162تمء5 .عاأدتمع تمع8 عاتتصط 6ه وععام/ا لإصدكة 
5-23 
-- "الذاتية في اللغة.' في مشكلات في علم اللغة العام. 
تنلاع صاءآ لمجعمء©0 صا دتمعاطه:2 م[ ' .عع38نام قا م1 'جاالاناءء زطلاك”-- 
0 -223 
-- الآلقابٌ وأسماءً الأعلام في اللغة الفارسية القديمة. 
عاعة1ى اع صللا :كانه ملاعاعصمم لعاتته] رء 165م150م كتلامط أء 11265 -- 
.1066 


-- مفردات المؤسسات الهندو-أوربية. ترجمة إنجليزية لإليزابيث بالمر. بعنوان 
اللغة الهمندو-أوربية والمجتمع. 
١/015. 1 2. 1‏ .وعصعةم متلاظ-1200 005 1الطتاكه] 5دعل 215[ناطوء0/ عن[ -- 
ةا .لإأع 5001 210 ع25ئا328آ اندع م 0تتاط-1200 .1969 االتصلكا عل كمه 1 لالط 
«عطهط 210 ع1 :2005م.آ معتسلوط طأعط ه12 ا 
-- فرترا وفرورانجا 750128128 4© 11152 . دراسة الأساطير الهندو- إيرانية. 


5 .1200-153121626 ماع ه0[0طالتمه عل علباط .وتع ه50 أء مامكا 
1934 عناوتأاد ادك 501616 12 عل ونتعلطه 0 
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المراجع الثانوية 

بارت» رولان. 'عن إميل بنفنيست.' في اللغويات المتعددة الأصوات: الأصوات 
العدده ارد مسي المسوظ ةا ملكو عا في 4 ش 
5125 نام طاءآ عتمطمنز1]01 مآ *.عأوتامع تتع8 عاتصرظ م0: .لضدامظ. وعطامد8 


أممناك لهاععءم5 .معنامتصعد يعاو زاعمع3آا عالتلسع 01 وععزملا توإمدكةا ع1 
.(1981) 


و 
-- الماذا أحبَ بنفنيست.' في حفيف اللغة. 
.علاقطة] 15 عل العتمعدوايم8 عآ مآ “.عأكلمع اصعظ عله[ 501101ا20”-- 
6 -19 ,1984 أأناء5 نال 105 زلط :كمه 


جينيت» جيرار. 'جَبَهَاتَ السرد.' في أشكال الخطاب الأدبي. 


لمقععائت] غ0 وعمنواظ م[ “.عكتلمسوا؟! 5ه ومعتاممء” .لسدئن0 ماوع 
4 -127 ,1982 1ل] وأطستن001 تعازملا بتعلا صمل عطاك .ف .كصة] .عدسنامع215] 


سريات. 
.1 ص[ *عامعهم 12 ع0 عناوتاكئت بعصا 12 أء عأكتمع تمع8” ,0) عونم د1] 
105 نانم 501616 تولعه2 .لطت 5 .10.0 . انط 150نا0 زج عأمامع كو 3] 


.104-77 ,1984 علقء1 2 متتسسة 01 


كريستيفاء جوليا. 'الوظيفة الخبرية للمتكلم.' في لغة خطاب المجتمع. . 
عناق تآ [] “.036131 أع تناك له أء علالأءللع1م امتاعدهآ هآ* .113لال 12151699 
51735 انذقلقة2 .أعالالكا .]ا متعم انط )-[ ولاع51 كا .ل .10 .501666 5انام0ن215آ 
.59 - 229 ,1975 اتناءع5 نال 
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120 .0 .150 .نان ماله[ عط ]1 م1 .ع5 تنامع015[ من" .0 عطوعع وز 
0 2ه لتسعة/ة :ده110مآ 


مالكيل» ي. 'المفردات والقواعد - مقال تأبينى عن إميل بنفنيست.' فقه اللغة 
الرومانسية 5". 7 (195-1590:)1980. 


عالتصسط مه لإدووط [معلع10م2عه71 - تقتصصسة0 لمه كتجاعآ” الا أعنالد34 
4- 160 :(1980) 34.2 نروهأماتطط ععممصسهم8] “.عاأولمعء تمعطا 


واتكينز» مبي. 'إسهام إميل بنفنيست في النحو المقارن.' في إ[ميل] بنفنيست اليوم. 
تحرير ج. سربات. 
01 18 3 عأفتمعءطمء8 عالتسط :ل غرممممةن 1 .0 كمنلوا 
6 ن:ؤلعة2 .أقطنء5 .0 .80 .أنط تناه زنا2 عأكلمع تامع8 .8 م[ “.وم حده © 

-1984,3 بعلقء أ حسطيةء0 ممتاه ستمكض] :1 عناوم 

[ترجم له في العربية مقاللات وكتب. منها: 

--آما اللغة.' في نصوص مختارة. إعداد وترجمة محمد سبيلا وعبد السلام بنعبد العالي. 
سلسلة دفاتر فلسفية» ع0. اللغة» دار تويقال للنشرء الدر البيضاء.» ص 7-10 7. 

-- العلاقة الضرورية بين الدال والمدلول.' في نصوص مختارة. إعداد وترجمة محمد 
سبيلا وعبد السلام بنعبد العالي» سلسلة دفاتر فلسفية» ع0. اللغة» دار توبقال للنشرء 
الدر البيضاء.ء ص8". 

-- مسائل في اللسانيات العامة على عدة أجزاء. بقلم بوفولة بوخميس على شبكة 
الإنترنت. 

-- أغن الذاتية في اللغة.' ترجمة صابر الحياشة. في مجلة الأقلام الفصلية الفكرية 
الثقافية. سنة ١٠1١5-المترجم].‏ 
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112111 امطأعدداظا 


بلانشو. موريس 


(وَلدَ في فرنساء /01٠9١-[توفي )]1٠١‏ كاتبٌ مقالات» وناقد أَدي» وروائي. 
دَرَسَ بلانشو في أواخر العشرينيات في جامعة ستراسبورج» حيتٌ بدأ كذلك مندافة 
عُمر مع الفيلسوف والكاتب إمانويل ليفيناس. بين العامين 1911 و18 1ء تَشَرَ عددًا 

من المقالات في صحيفة المناظرات 0663]5 065 1011731» والمجلة الفرنسية عنالاء؟! 1.2[ 
أعدتدعصةء*1 » والمجلة العالمية ع[اء75ءلئاننا 16706 8.[آ. في عام ١5‏ و/و ل 
كب ما يزيد عن ٠‏ مقالا في الكفاح 000086 [صحيفة باريس] وصحيفة التمرد 
فعتناكه]”.آ. قليل هو ما يُعْرَفُ عن أنشطة بلانشو بين العامين 1918 وتحرير فرنسا في 
5 . خلال الاحتلال» أسهم بالكثير من المراجعات القصيرة والمقالات في صحيفة 
المناظرات في الوقت الذي نشر فيه روايتين (توماس الغامض ١15١‏ وأميناداب 
7) وبجلدًا لمجموعة من المقالات (الخطأ الاجتماعي الفاضح 35م 721 .)١9537‏ 
بعد الحربء عمل في هيئة التحرير الأولى لمجلة كريتيك 06ا051]1 الشهرية التي أسسها 
جيورج باتاي في ١157‏ . وكانت فترة العشرين سنة التالية فترة من النشاط الملحوظء 
أنتتج فيها مقالات جمعت في الفضاء الأدبي »)١966(‏ الكتابثٌ المنتظه .4)1١9469(‏ 
والصداقة .)١191/1(‏ وبين العامين 5 ١90‏ و147١‏ كان بلانشو الناقد الأدبي الأساسى 
في المجلة الارسة سيدق وعاة كلك مسهورا كانه القوة المدركةوراء ماكر 
رقم 215١‏ في 1970 الذي دعا إلى اعتصام احتجاجي عام بين الكتاب والمفكرين 
الآخرين في مواجهة السياسات الفرنسية في الجزائر. منذ مطالع الستينيات» توزع عمل 
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بلانشو بين القص والمقال. وهكذا كان عملاه لا حَطَوٌ إلى الوراء )١41/(‏ والكتابةٌ عن 
الكارثة (114) مؤلفَين من سلسلة من الشذرات الجامعة لمقاطع موجزة معدلة عن 
الكتابة واللغة» مصحوية بتأملات أطول عن فترات أثناء الحرب وبعدها. وقد أضاف 
العمل الأخير بعدًا تاريخيًا إلى ما بدا تقبيما شخصيًا هاتين الحقبتين. أما الجنونٌ اليومَ 
(1917) فكان أكثر تماسكاء ولعله كان أكثر بوححا واعترافًا . ذلك أن نغمته الأليجورية 
تستحضر المقاطع السردية القصيرة التي تعود إلى الثلاثينيات» ونشرت لأول مرة في 
ع ل ل ل اس 
عنوان بعد الانقلاب. ومنذ السبعينيات» كنب بلانشو كذلك قطعًا قصيرة ة من حين 
إلى آخر عن شخصيات عَتَدٌ بين ميشيل فوكر* ومارتن هيدجر* را يت 
ونلسون مانديلا. 

يَستَمِدٌ بلانشو مفهومّهُ للأدب بعد الحرب والمعبّر عنه في كتاباته بعد الحرب من 
ستيفان مالارميه بشكل كبير. فالأدبٌء بالنسبة إلى بلانشوء أقل من أن يكون ممارسة 
أو مؤسسة منه إلى أن يكون يجالا ريما تشع الاق لل ريعان الرضوع 
الذي تشيرإليه: وهكذا يصبح الفضاء الأدبي المكانٌ الذي تنفي فيه اللغةٌ العالم من أجل 
أن تحتفظ به بوصفه كلا خيالي أي بوصفه النقطة الخبالية أحيث يمكن رؤية العام 
في لين ' (نَظرَةٌ أورفيوس 017). يستَجِيبٌ تنظيرٌ بلانشو فيه بعد الحرب إلى السؤال 
كينا يكؤن الأدب ممكًا؟» في عنوان رَدَِ في 1147 على آراء نادى بها جان بوهان 
في زهُورُ [مدينة] تَرْب أو الرعبٌ في الأدب ١‏ . فبالنسية التوفان 2 الوك 
نتيجة للاعتقاد بأن الأدبّ يُصَوّرُ بأشكال مختلفة نقاً الفكر سابقًا على اللغة. إن الرغبة 
في العودة إلى هذا الأصل النقي يدعم شك العميق في الأدب ]ول للغة والبلاغة. 
وهذا الشك في اللغة بوصفها ضارة بالفكر الذي مبدأ أسامي لمفهوم الأدب الذي 
يَدْرْسٌ بوهان تطورّه منذ أواخر القرن 14 . يُصرٌّ الرعبٌ الأدبي» كما يتمثل في الحقبة 
الثورية ١1791‏ -174 التي يَسْتَمِدُ اسمه منهاء على محاولات لاستعادة أولوية الفكر 


على اللغة في مواجهة حالة التعبير غير المكبوح التي تَضُرٌ ظاهريًا بعافيته. لكن في حين 
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يجعل بولهان الرعبٌ يصب في اللحظة السلبية لبلاغة الاتصال والإجماع المستقبلي؛ 
يمتد بلانشو بالرعب من خلال تأكيد ما يراه قدرة فريدة للأدب على نفي العالم لكي 
يُعِيدٌ حَلْقَهُ بوصفه لغة. يَطَنّ هذا التداخلٌ بين النفي والتأكيد مركزيًا في مفهوم بلانشو 
للأدب. وهو يمتد إلى التفاعل بين العمل («علاناءه) والكتاب (11756) فيها وراء نيّة 
المؤلف وداخل المملكة اللا شخصية البسيطة "اللا عمل" (دعتاعءلاناء0650). 5 
يقترح كذلك أن هواجس بلانشو عن التقدم من الرعب إلى الاتصال في كتاب بولهان 
زهور نَرْبِ يمكن أن تَدْرَّحَ المدى الذي لا يكتمل أبدًا لانتقال الرعب من السياسة إلى 
الأدب في كتاباته الخاصة. 

إنَّ ما تجْملَهُ مقالات بلانشو النقدية وما تتدٌ إليه يقتربُ بها من موسوعة للحداثة 
الأدبية فى القرث .*٠‏ وبدايةٌ من عَمَلٌ النار »]١149[‏ يمتد بلانشو بتيمات الأزمة» 
والخسارة والموت المرتبطة بالارميه والرمزية الفرنسية إلى تنويعاتها في كتابات أرثر 
ريمبوه ولوترموء وبول فاليري» ومارسل بروست. وتبرز كذلك شخصيات ألمانية 
ومن وسط أورويا -بداية من فردريك هولدرلين وفرانز كافكا إلى رايثر ماريا ركه 
وروبرت موسيل وهرمان بروخ. وتشي آراء بالالشق في العدمية والجزئية في المحادّثة 
اللانهائية بدينه إلى فردريك سحن ل عي تظهر كل من ره ة هيدجر عن الوجود- 
في- ال-عالم والوجود-إلى-الموت في سرديات بلانشو بعد الحرب (الحكم بالموت) 
:والمقالات ”الأدب والحق ني الموت') والتي تكشف عن رؤية بلانشو الأدبية. 

يكنب بلانة نشو كذلك مُطوَلا عن معاصريه جان كوول نا ردن" ريم كان سيل 
ليريزء وجيورج باتاي. أما الصلةٌ الجوهريةٌ لبلانشو مع باتاي فتتبدى في اهتمام مشترك 
يينهها بفكرة الخطيئة» كما في كتابه لوترمان وساد .)١1454(‏ كذلك فإن من الأمور ذات 
الفاعلية تلك الحساسية التي تقود بلانشو إلى تأكيد دينامية التأويل بوصفه صحبة» 
وتكرارًا وحوارًا. إن الإشارات المتكررة إلى أروفيوس بين أيدي إلمهات الجحيم 
الغاضبات وتعريف الأدب مع تجربة الموت في نقده عبر فضاءٌ الأب والكتابٌ الظو 
تظهر مرة أخرى ف أعمال متأخرة له في صورة مفهوم الاختلاف والإرجاء الذي 
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يستدعي مفهوم جاك دريدا للكتابة بوصفها اختلاًا. (انظر الاختلاف/ الإرجاء.*) 
يظل بلانشوء في موازاة هيدجرء سلفا أساسيًّا للتفكيكية في صورتها لدى دريدا وغير 
دريدا. وثمة أدلة أخرى كذلك تشير إلى أهمية مقالاته السياسية المبكرة بوصفها نقطة 
مرجعية ممكنة لمفاهيم الكتابة والأدب المرتبطة بالسياسية غير المنحيزة (لا يمينية ولا 
يسارية) وهي السياسية التي تُسْتَكُشّفْ مكانتها الآن[تسعينيات القرن ]٠ ٠‏ فحسب في 
الحداثة الفرنسية في أثناء الحرب. إن دليلا مثل هذا والأسئلة التي أفرخته تقترح جما أن 
تحدي القراءة الذي تَطَنَ به الراوي في نهاية روايته الحكمٌ بالموت في جملة الاتلمسيني”"' 
"عتععع1 عتم أاملح ' يَظل غيرَ مُلتَقَت إليه» ومُنفتحا لإماطة اللثام عنه مستقبلا. 


ستيفن أونجار 


المراجع الأساسية 


بلانشوء موريس. الصداقة. 
2111230 تكاعوط .6 اأرة نآ[ 000 8210 
_-_ ادك بالموت. 
045 لتقص! !021 :23015 .أتمصط عل أقسة: [ -- 
إعادة التقوية الداضدة . بعد الاتفاو يه تومه اناير يه قداو دوف افاي 
قصتان و بعد الحقيقة. ' ترجمة بول أويستر 
ع0 5نام 1/11 'أع عا الاعتمع5فهدوع 18 عرآ' تقو ع0ع160م منامع- زرخ ' -- 


:عل لللامالاصد8 «تعاكنلة أنه .كمة] ”اعد عط ععقخ"' مه كصمتء1 مدل 
5 11111 51200 


)١(‏ عيارة ل ا لم 7و1 » على لسان 
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-- النسيانٌ المتوقع. 
19462 ةلاد :ساعد .تأطياه*! عارع 21 [-- 
-- كيفٌ يكونٌ الأدبُ تمكنًا؟ [أعيد نشره في الخطأ الاجتماعي الفاضح]. 


امع]1] 1942 رمح نوعط فم [طتودمم ع لاعناوة عتنطهطة11! 1 الاعتصصه0-- 
.[035 غ13 1 


-- المجتمم غير ا معترف به. 
ع1 1983 اأسمتكلز :ولعوط6 ,ع أطهنا0 كط 1181016نا تلمك هآ -- 
1988 111آ د52 :/215 تحدم الجصد8 .توالمساسصام) 


و 
-- الكتابة عَن الكارثة. ترجمة إنجليزية» 1947. 


عط 1ه عتمملا ع1 1980 لممستالد© :وتعد2 .عمامدد6ل نال عتناقء8 نل[ -- 
.6 2 514ةاء[1 +0 نا تسأمعصتآ عمد سمخ .كصة؟1 ع أكددانآ 


-- المحادثةٌ اللامهائيةٌ. [ترجم عبد السلام بنعبد العالي ص1١-7١‏ من هذا الكتاب 
في مجلة جهات على شبكة الإنترنت-المترجم]. 
1969 اممستللة © ماعو .تمصا معتاءصاصط ن][ -- 
-- فنا الأدب. [عمل نظري أساسبى] 


6[ 01 ع5036 ع1 .1955 لتقسطتللد0 تكعة2 .عتته116] ععمو8 نآ -- 
2 2 وعامةءطء!1 +0 ] :ماأمعماءآ .عأء51210 صخ .كصة: 1 


-- الخطأ الاجتماعي الفاضح. 
.1943 لتمستاله :كمه .5هم علاة"1 -- 
-- جنون اليوم. ترجمة إنجليزية لليديا دافيس. 


01 ووعم32/120 ع1 .1973 قتصدع:3/10 مغة" :«ء1أاعم 1/0 نامز نال ع1أه10 2[-- 
,85 1111آ صمتكهة)5 :1117 بنامالتصوظ 1 12ل نإ[ .قصة 1 ./(02آ عط 
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-- نَظرةٌ أورفيوس ومقالات أدبية أخرى. ترجمة إنجليزية لليديا دافيس. 
8 .كمه .855235 اضدعع ال[ عط)0 لطة كتاعطم01 02و عجه0 عط1-- 
.[69 -1949 ذنإوووع لعاعع1عد] . 1981 1111 ممه :715 مجم ص8 وحور[ 


سه سمه لوترمان وساد. 
1949 االنص 1م زواعهظ .ع550 أء التمططتة 31116[ -- 


و يو 
-- الككتات المتظة . 


05 ملت نكتتهة2 تاعاق عراز ع6[-- 


00 
-- أميشيل فوكو كم أتيّل.' في فوكو/ بلانشو. 

8 122 .اع ل |اعماته/3 .عسمتعقص!”! عز عنسن [آغا االتوعيهظ أعطء 81 -- 

.كمة 1 .)مطعصة] 1/8 ناهعناه 1 صا '.حصللآ عمأع فصا 1[ كه اانتدعياه] أعطء3/41” ,1986 
.187 مكاهو8 200 :16كملا بلاع]7 .الصداكد/ة متدرظ لمة مماصلطعا/7 بوعتلء1 


م و 
-- مَل النار. 


.1949 لقص نألة0 نكتقه2 .نات! بال هم هن[ -- 


130 للة6 زوتنةظ .ؤأعل-5نا 255 عر[ -- 
-- استعادة الأبدية. انظر يَعدَ الانقلاب. 


.منامع-65 نمز عع5 .1951 التصتاا تومو .اعمعاة الع طعدوووو0] ع2[ -- 


عِ ع 
-- أغنية العرائس [النداهات]. تحرير جبرايل جوسيبوفيتشى. ترجمة ساشا 
رابينوفيتش. [مقالات مختارة]. 
لع لامسصاطقا قطع52 قصهك] .أ6 امم زو10 اعتوطع0 .80 مره *ممعرزو ع1 -- 
./69- 9 5تنإدووء لعاءع1ء5] .1982 لآ مسمتلم] :دمع صتصاهمه!]3] 


[-- صوتٌُ من مُكان ما. .5٠07‏ ترجمة إنجليزية -7٠01/‏ المترجم].. 
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[(ع عع طباظ مره عءزه/؟ خ) 2002 كتناء!1ئة”0 عناهع؟؟ زه عمنا--] 


1 . 8 و 
كولين» فرانسواز. موريس بلانشو أو سؤال الكتابة. 
عكنكلهوة ”1 عل وملأادعيو 12 جه أمطعمفاظ ععمسدلة تعوتمعمهظ ستلام) 
7 لتقستلالة0 نواموط 


ديمانء بول. 'اللاشخصية في نقد موريس بلانشو.“ في العَمَى والبصيرة[: مقالاتٌ 
في بلاغة النقد المعاصر..] طبعة منقحة» 6 [ترجمة عربية لسعيد الغانمي. القاهرة: 
المجلس الأعلى للثقافة (المشروع القومي للترجمة)» ١147‏ -المترجم]. . 
ل تك 
2 ماموعصد از 2ه لآ :وتأومةعممتاة .لء 188 .لتطواكمآ ممه 5دعملصتا8 مآ 
.165 
دريداء جاك. ف الجوار. 
6 ع1116[د© نداعة .وعم 222 .5عناوع3ل 106151202 
هارئمان» جيوفري. 'موريس بلانشو: فيلسوفا-روائيًا.' في ما وراء الشكلانية: 
مقالات أدبية .191/١:-19048‏ 


ص[ “ندتاع ده لل -تعطمه5ه11ط2 أمطءمفا8ظ ععأسندكط” .لإ 1م60 لقسايد1ا 
نآ علولا نمع بج1] لز .1970- 1958 ولإمووظ موععائآ تمكتلحصده"] لمملزء8 
1070 


لوال» سارة ن. "الوعي السلبي: موريس بلانشو.' في نقاد الوعي: البنى الوجودية 
للأدب. 
.أولطعمها8 عع تسهاا تدوع وكنامككم0© عالنهوءل! ع1 ” .لط طممدة5 الهجةآ 


نات 3 10 0 ونا نم5 لوقام ا عط :527655نا0 0051© 01 15 مآ 
6 طنآ لعوصةآ] تععلقطصة0 
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لفيناس» إيوانويل. عن موريس بلانشو. 
هاه" تع 1لاءمادهكل8ة .امطعممل8ظ ععسرولة عاك .[عناممصسصرظ كمست6.] 
11/101822 
ميهلان» جيفري. من التراث: عن العداء للسامية في فرنسا. 
:0115م قعصصتا/! .ععصم! سكن تمس 5-تخصة 024 زوع اعمدعع رآ .بزع عل ممسمسطلطع/1 
2 1265018 01 لآ 


-- "أورفيوس كاتيًا. الشعرية ٠١‏ (191/5): 487-460/4. 
2 -1974(:458) 20 عدونان20 “ستاعام رعو عفطم01'-- 
أوزنهاندلر» نيل. التناقض الظاهري والسلبية في نقد موريس بلانشو.' سمبوزيوم 
2))5). 


01 تطواع 1ن عطا صذ ممتادعءل< مد ««ملمعو«” .لومل؟ عن لل مقطمععر0 
.(1962) 16 لومم ططنز5 “.امطعمما8 عع تدك 
ستويكلء ألان. 'بلانشو وصمت الخصوصية.' في السياسة, التشويه. الكتابة: 
115 صآ “.جاع اععم5 2ه ععمع1ز5 عطا لصه )مطاعصمل8ظ' .سملاخ اعاءه)ه 
عممهآ لقة كتضاعآ أمطعصماظ علتمند8 4و دعئد0 عط1 تعمنام/لا ممه انكر 
.1266 ,1 هاأ0د5عمستكة 1ه نا :5 امم دعمسصت/ز 
عِِ و 2 اي د هن 3 0 3 
ستراوسء والتر أ. الهبوط والعَودَة: الموضوعةٌ الأورقيّة في الأدب الحديث. 
01 ا عتاعط! عنطم01 عط تمساطع؟ا لصة لمععوء7] .لخ عمألو/! دكندنة 
71 5[] ممصت تعمل طتصة©) .ع ونه 11[ 
روسك شيل 'كُيفٌ يَكونُ الأدَبُ تمكنًا؟' في دنيس هولييره محرر. تاريخ 
جديد للأدب الفرنسبى. 
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011161 قتدءنا م[ *7عاطتوووط عسطدمع ]غ1[ 15 ج110“ .اعمطعت84 تامستامعزة 
.9 نآ لمدبصوطط تعمل اتطسنة0) .عسسطديع).[ طعمدعع"! 01 بورمادت] عدخ .لء 


أونجار» ستيفن. 'الأجزاء والثقوب: هيراقليطس. نيتشه؛ بلانشو.“ ساب-ستانس 
[المسافة-الفرعية] ١5‏ (151-11757:)1919/5. 


'.أمطعصداظ عطعءكجاءال! دب أاعممع2 :11015 لمد دموم” -25 واعنء وز 
ش ١‏ -126 :(1976) 14 ععمقاة-طن5 


[صدر عنه بعد صدور الموسوعة كتب كثيرة بالإنجليزية» ناهيك عن الفرنسية» 
ومن هذه. عدا ما ذكر أعلاه: 
ليفيناسء إيوانويل. عن موريس بلانشو في أسماء الأعلام. 


0 22265[ تع مم2 نأ أمطعصة ]183 ع ه1211 م0 . أعباطة متص]ظ ممساناع] 
16 


هيلء ليزلي. بلانشو: أقصّى المعاصضرة. 
.7 عع160نام] .0113 متدع اد 00) عتمعناءاظ تأمطاعسصفاظ .علاوعآ 1111ز 


كط لإطمهد1[0تط2 1ه اتدنوع 1 عط!' تأماعصماظ عء مك8 .210جء0 حستمظط 
.7 ووع:ظ ومكامه10آ1 


هناك ترجمات عربية لقصص قصيرة لبلانشو هنا وهناك. كما أن هناك مقاللات 
مترجمة إلى العربية لموريس بلانشو بقلم محمد المزديوي وعبد الإله الصالحي في مجلة 
-- 'غياتٌ الكتابة. ' ترجمة عز الدين الشنتوفو. مجلة نزوى. العدد 257 .7١٠١١‏ 


-- "اختفاء الأدس' ‏ حمة رشيد مرون. توافذ. النادى الأدى الثقّاى. جدة. ديسمير 
عا تراه رسية مروت .دو يي الا دبي التعاي : 
5 


137 


-- أسكئلةٌ الكتابة. ترجمة نعيمة بنعبد العالي وعبد السلام بنعبد العالي. الدار البيضاء: 
دار تويقال للنشر. 5 7 -المترجم]. 
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010 طء ناآ 


ُ » ديقيد 


م٠6‎ 


(وُلِدَ في الولايات المتحدة )-115٠‏ ناقدٌ أدي. دَرَسَ ديفيد بليتش الإنسانيات 
والفيزياء في معهد ماسوشيستس للتكنولوجيا للحصول على بكالوريوس العلوم» 
ثم دَرَسَ الأدبٌ الإنجليزي في جامعة نيويورك» حيثٌ حَصّلَّ على درجة الماجستير 
والدكتوراه في الأدب الإنجليزي. وبعد أن دَرَسَ لسنوات عدة في جامعة إندياناء 
انتقل إلى جامعة روتشستر [ولاية نيويورك]» حيث يدرس الآن في كل من قسم اللغة 
الإنجليزية» واحتى 6 ا!)] ف كلية الدراسات العليا للتربية والتنمية الإنسانية. 
تخصّصٌ بليتش في البحث عن استجابة القارئ للأدب . (انظر نقد استجابة-القارئ.*) 
دَرَسٌ بليتش» وهو طالب في الدراسات الجامعية الأولى بجامعة نيويورك» مع نورمان 
هولاند* وفيهما بعد دَرَسَء وهو طالب في الدراسات العلياء مع ليون إيدل» وهو يدن 
لهذين الأستاذين بتدريسه موضوع 'الذاتية' من خلال الدرس والمناقشة ل“الرواية 
الذاتية.' ومن أجل أن يَصف مَدحَلَهُ الخاص إلى النقدء صاغٌ مصطلح “النقد الذاتي.' 
ويُعدُ هذا المدخل التقدي ثمرةً لدراسات لويس روزنبلات (الأدَبُ بوصفه استكشانا 
١١‏ )). وسيمون ليزر (القصٌّ واللاوَعْيُ 21461 بالإضافة إلى قراءاته الخاصة في 
غلم النقدن بوخيرت للا تيا د أزيع سدوات 18 .)١1935-‏ 

يَنطلقّ بليتش من المبدأ الرومانتيكي الذي يَرَى أن ما يُسَمّى عَانَا مَوضوعيًا هو في 
ا للإدراكات اليم الإنسانية. و اهل في النقد الذاتي .)١91/8(‏ أن 
ما ينظ إليه بوصفه عملًا أدييًا موضوعيًا (مائلا هناك في العالم) لا يكتملٌ وُجُوكهُ إلا 
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عندما يقرأ سَخصٌ ما الكليات على الصفحة ويُفسّرُ النصّ* بوصفه أديًا. * وهكذا فإن 
القَرَاء في نَظره يُنسْئُونَ العملّ الأدبي بوصفه استجابة لخلفيتهم النفسية والاجتماعية 
المتميزة. 

َعَم بليتش رَدًا على مبدأ أن العمل الأدبي كيان موضوعيء أَنَّ القراءً في حاجة 
ل و 0 ا 
ظرية التحليل لضي . 1 إن فار ما تصنو نه استجاا كام وما 
ل ل ل . ومع 
ذلك فإِنْ هذا المعنى المتفاوّضٌ حَولّه ينبغي» في رأي بليتش» الا قط الله يوضفه تع 
مَوضوعيّاء وإنما بها هو معرفة بمشاعر الجماعة وقيمهم في زمان ومكان بعينه. 

يوَسّعٌ بليتش» في المنظور المزدوج (114)» من اهتراماته كي مُحادل في أن المعرفة 
تلب 'منظورًا مزدوجًا" إذا كان لنا أن ثَُدّرَ طبيعتّها الموضوعية والذاتية معًا. وف 
لني بان هذا الور الردو قد روزا أن لاس كان يتلود أن كا 
عات القن ل اا ا ا 
بالمرة؛ لكنها تتعلقٌ دما باهتهام الجماعة التي تتفاعَلٌ معها. (انظر النقد النسوي.* النقد 
الأسود. " الامش *) 

يَذْهَبٌ بليتش» في معارضة لمعتقدات المدرسة الدريدية التفكيكية * الأدبية وتعديل 
تبصرات إدموند هسرل» *إلى أنه يَبقَى إن الهم البده ليس بالتصوص ولكن بالوعي 
الفردي. (انظر جاك دريدا. *) إن بليتش لامُعيدٌ تأسيسٌ الأولوية ذات الوجود الحقيقي 

1]0 


للفرد. ذلك الفرد الذي يُتَظاهَرٌ جع العالم خارجٌ ذاتيته اا ويَقرحُ» بدلا من 
ذلك» يه ة نْظر للذاتية الداخلية, المنظورٌ المزدوخء ع ا الفردٌ مشاركته ف 
جماعية الحياة الإنسانية. 


تنكشِفٌ آراُ بليتش المعرفيةٌ كذلك عن نتائج عملية بالنسبة إلى موقف التعليم في 
الفصل الدرا مي؛ فالكتابية [معرفةٌ القراءة والكتابة] بالنسبة إليه نَل دائ) كتابيةٌ في ثقافة 
ا 0 ل ل 
اهم وستهلكين له - كو ذلك العا منظوذا ل بوصفه عا موضوعي 1 
اللغات المختلفة وما يسح عنها من بنّى للواقع. ومن أجل تحقيق هذا الوعي بالصلة بين 
الذاتية والموضوعية» فهو يعتقد أنه من الجوهري تغيير الفصول الدراسية: فَلبتَخَلص 
الح اح الح الى ماف لجرا ارت لكف رارز لوقا 1 
عل اس رايا ةحار را قاف و خلال الام الجماعي. 
فقد نَشَرَ في ١9485‏ كتابه اليوتويا [لمديةٌ الفاضلة]: عل تقس لفاتازي نا وهنا 
ضع نموذج التحليل النفسي الذي يَعمل فيه الأدبُ بوصفه دفائًا من أجل تحفيز الخبال 
ااا ع 100 رد وو كود قح لالط ري ار في ».١1954‏ في 
بخ : ابلا علب ومو ري عا لون ني افق | هقط قير 
المنتتظمة. في هذا العمل» يمكن للمرء أن يرى أصول اعتقاد بليتش بأن الأدب المعاصر 
والتدريس يرَسَّحْان الخاصية الذاتية لكل الأشكال الاجتاعية. 

رونالد ب. هاتش 
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المراجع الأساسية 
بليتش» ديفيد. 'الإيديولوجية الأكاديمية وتدريس الكتابة.' في الجنوسة. الثقافة» 
0 “شا آه وستطعدة! عطا لصة نرووامعل1 عتمعلدعة” .010هدا اعتعاظ 


عملا جه[ .صرت )تل1101 رطع .80 .لامتسصتصء 1 كمه أن أتاكصا عتنطالانت متعلممءع 0 
0 شآكا 


حت هل 0 إلى تُصُوص مُقَدّسَة ورجالٍ عُظاء 6 0 قبخصة: 
11 02 م[ ”دعكا أوء1 6 لصه كاءدةء1' لعععة5 لم21 1776 120[ -- 
5 .صما توومطره© امه عتممأعط8 مه دوع اتأاعوموعءط تمستا اءؤزنآ-5ووه0) 

24 -1 ,1991 2 وزمصناا] طانه5 تعلدلصوطية© .»021 عمعئن] لصة ده015 نجوط 

-- المنظورٌ المزدّوجُ: اللغةً. الكتابية» والعلاقاتٌ الاجتماعية. 

نين لهأء50 لهة لإعهنم نآ ععقنا328,آ زع لاتاعءمومء2 عأطاناه00]آ ع1 -- 
.8 112 021010 تارملا بجعلا 


حت امتزامانت اللدنوسة فى القراءة واللقة:' ف الحنوسَة والقراءة: تقالات عن القكاء» 
النصوص.ء والسياقات. تحرير إد. إليزابيث فلين وبارتروسينيو شفايكارت. 
سه تعلمء0 2[ “.عع8تلناعمقآا لهه عمتلدع] صذ كأوعرعام1 062062 -- 
طاءطمعناظ .2850 .80 .كاءاعاده00) 0طة كانلاء1: 25ع20ع1 ره 5تتقووط :1120108 
لآ كصكامه11 خصطمل :ع7ممسقلدظ .تتمعاء اع ططء5 متمأءمعاموط سه قصر "ا 
.6 -234 .1986 
-- 'هوية ة البيداجوجيا والبحث 2 درس الاستجابة إل الأدب.“ 5 إعادةٌ د بحث 
الاستجابة إلى الأدب وتدريس الأدب: نقاط للانطلاق. تحرير تشارلس كوبر. 


65505 02 '09ئأ5 عطا طلا طاععدعدع]1 لمة (عمعجلع2 01 بطاتتدعل1 ع1" -- * 
عستطعدع1 عط 210 عتسكمععائرآ 10 ععمممدع] ومتطءعوعدع] 0[ “.عمبطهمة )1 10 
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:]8 8]1053000 تع م000 وعاتقط0 .50 .عتناتدمع0آ 01 كأملوط نومار[ 01 
2 -253 ,1985 ع«ءعاطم 
0 ل 5 6 . 5 3 2 
-- 'المعرفة التفاوضية للغة والأدب.' في النقادٌ الأمريكيونٌ يَعملونٌ: فُحُوصاتٌ 
للأدب المعاصر. تحرير فيكتور كرامر. 
1م 0[ *.ع وزع )ئرآ لقة عع دناكتنة.[ 01 غقلع1/نتمص1 2160 1أمعء71' -- 


7 .80 .لوقع ارا /012م 1ع د00 01 1035 متمد :1021 )2 دعتااكن 
0 -226 ,1984 ممكاتط/8ا :0آ7[1 بإ150 تعصوي] 


2 اعى اا هس 5 اإأثاه 
إغتدرب قراءات ومشاعر: معدذمه إلى النقد الذاتي. 


12 011115) علاتاءن لاك 0 0م 1أعنال0تاد] سخ :دع صتاءع؟ 0مه دعمتلمع25 -- 
لاذتاقصط 01 وتعطعدع1 01 اأعصياهن) 21220021 :.111 مصوطءن] 


ا 
-- النقد الذاتي. 

.8 8[] وسمتكامهط مصطمل :ع02 7 االه8 .لداع ناته علكناءء زطنام -- 
-- اليوتوبيا: علمٌ نفس لفانتازيا ثقافية. 


:1 نمطقمة نص الإكقاضة؟1 لدتنذ[تن) 2 01 نزع10ملاءلزدم ع1" :هام60[] -- 
4 ,2 باأعمدءدع11 141لآ 


-- وآخرون. محررون. الكتابة مََّ: اتجاهاتٌ جديدةٌ في التعليم والبحث المشترك. 
8لطعمع) 0011360121676 10 كصمنتاعع:01آ تعلط بطتا/الا عمتام الا .دل .21 أه -- 
2 ,2 علهملا بتاع[ 01 لآ عأها5 :تلإمقطلة .طععدعدع؟ لج 


5 و 
ليزر» سيمون. القَصّ واللاشعورٌ. 
7 2 زمعقع2] :)805 .052655ا22207510آ] عط 11211011320 .لامطتاك ععووم.] 
رونبلات» لويز. الأدبُ بوصفه استكشافا. 


-0اع 1ممرم .نآ :اهملا باع[ .0124100 1صرءاط 25 116121016[ .015ام0آ 306 أطرع105] 
لامع 
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المراجع الثانوية 

كوير» تشارلز ر. محرر. إعادةٌبَحث الاستجابة إلى الأدب وتدريس الأدب: نقاط 
للانطلاق. 1 1 
عطا لصة عتتتممعاترآ 10 عومممكع5ا عومتطءعدعدع8] .له .1 دعاتقطن ععممه 0 
.5 عرعاطخ :711 لومو بجو[ .ع تتتتدمء10 01 كأمزوط تددعأ 1ه عومتطعوء1 


فرويند. إليزابيث. عَودَةٌ القارئ. 
عتما بنعلا( لصة تمملصدمرآ تعلمع] عط 1ه معننع خآ عط] .طاع طمعتاط لصنمع ]ا 
.1987 تمعنطاعكز 


5 0 يِ و 
سليهان» س.ر.. وأي. كروسان, محرران. القارئ في النصّ: مَقالاتٌ عَن الجمهور 
والتفسير. 


35 :]16 عطا صا مع18620 غ1 .كله سقددومعت) .1] مصة .5.15 مقطاءاناك 
.180 لآ ممأءععصلظ بممأععصوط .لملأماء معام[ لصة ععمع 1لنة مه 
تومبكنزء جين ب. [محررة]. تَقَدُ استجابة-القارئ: من الشكلاتية إلى ما بعد 
الموسوي. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة» ١49‏ -المترجم]. 
تك تلق صتنه*! مروعوط نروك اتن عكصممدع !1 -7ع30ع1]] [.ل] ,8 عصدآ ممكامده1” 
.0 ]ا كمكامه1] مصطمل :عنم نستالدظ8 .دددالهسساءتصاد-)وه0 10 
ذكر أعلاه: 
-- اعْرَفٌ وأَخْيرٌ: بيداجوجيا للاتكشافء النوع» والعضوية. 
منطونء طدوع 78/1 لصة عتمء© عتتاوماء015آ 01 لإومعدلء2 ىل :1أء1 لصة لامكا -- 
0001 /مم م80 
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-- "العولمة» الترحمة؛ وجامعة التقليد.' ف - الأدبي الجديد 7"9. ا (صيف 
.0١1 8-9:‏ 
الاع]1 12 “.11201102 جاأومع تالصلا عط مضه صماأه أكصم1 ممأمجتلوط010' -- 
.- 497 :(2008 اع تطناك) 39.3 نجزه]115] نوع 1[ 
-- أمادية القراءة.' في التاريخ الأدبي الجديد /3*. 38 .)5١١37(‏ 
3 1150197 انوع رآ جعل8 هذ ”.عسمتلمع5 1ه جالدتهء 72 عط] -- 
.(2006) 
-- ”أي أدب “أدبنا'؟' في مواقمٌ القراءة: الاختلافٌ الاجتماعيٌ واستجابةٌ القارئ. 
تحرير باتروسينيو ب. شفايكارت وإليزابيث أ. فلين. 
111 50121 :و51 عستلدع] مأ *0015<9> 15 موي11[ أحط/1ا' -- 
ذطغطاء6ه2أاط 2300 أتماءاعتختخطء5 ,2 ملماء2260 .لع .عممومدع5 2ع16230 له 
4 550121105 386 لاع 321آ 1/1001 . !"1 
-- ”الخصوصية الجماعية للغة الأكاديمية.' في الخاصٌء العام والمنشورٌ: التوفيق بين 
اللتوات الخاضة والبلاغة القامة فرووبازيزا كزتيوورتوماس كت 
ع2 عط 1 م[ *.ع28ئا28ة3[آ علمعلدعى 01 لزإعوحاوط علتناعع1 001 عط[ -- 


عنأطنة2 0ق و5عن/اار[ عنوكاء عط الأعممعع]1 :لعطو1أطنط عط امه عتاطباط عط 
4 536 طهالا .لمعا مقسصمط 1 220 عتسكناه0) متتقطعد8 لع .عت1رماعظل] 


-- 'العثور على الكلمة الصائبة: التضمين الذاتي والكتابة الذاتية.' في الكتابة السيرية 
عير النظم المعرفية. تحرير دايان ب. فريدمان وأوليفيا فري. 
*.02[أمتتءكم]12اء5 220 مه1كناعم] 2اء5 :0:ه80ا أطعنك]آ عطا عسمتلصاط* -- 


مقلطلعع:" .2 عصه1نآ .لع .دعص تأاماء015آ عط 202055 عماام17ا ادع تطام دمع 0610نم 
.3 عاناما .لزع 011015 لقة 


-- مادية البلاغة» موضوع استعمال اللغة.' في تحالاتٌ البلاغة: المشاهدٌ العامة 
لتعليم البلاغة. تحرير جوزيف بيتراجليا وديبيكا باهري. 


1]45 النظرية الأدبية ج؟ 


ع1 مز *.056آا عع قناع نمآ 01 أعء زطناك عطا علومأعط] 1ه انلو 1122 ع1 -- 
طمعده1 .80 .رم1خهع 80 علرمأعط8ا 01 وأععمومءط عط]1 تعارمأعطظ 5ه مسادعم 
12نا5 .أمطدظ معاامعءء2آ لته وأأعوئءم 
-- أمادية اللغة وبيداجوجيا التبادل. ' في بيداجوجيا .)5١١1( ١.١‏ 
0 ”.ع8 مقطءءاط 06 يمع قلع عط لقه عمقناع مدر[ 6ه تاتلداه )112 غ15" -- 
.(2001) 1.1 لإعمعدلء2 
-- محرر مع ديبرا هولدستاين. تأثيراتٌ شّخصيّةٌ: الشخصيةٌ الاجتماعيةٌ للكتابة 
البحثية. 
تعاعة تقطن 50121 ع1 تماعع 11 لمممدي2 .مزع أول101آ طدمروطء 12 طازت .20 -- 
200 .51216 لمانا .كم كاركلا لإاتوامطن5 1ه 


-- “الخاصية الذاتية للتفسير النقدي. ' ترجمة عيسى على العاكوب. ضمن نيوتن» 
ك.م. (محرر). نظرية الأدب في القرن العشرين. القاهرة: عين للدراسات والبحوث 
الإنسانية والاجتماعية» 1947, ص 57-747 1 -المترجم]. 
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10م :درمه]1]آ1 


بلوم, هارولد 


(وُلدَ في الولايات المتحدة الأمريكية, )-197*٠‏ نقد أدبن ومُنظرٌ تَقديّ. وَاصَلَّ 
بلوم» بعد تَحرّجه في جامعة كورنيل؛ دراساته العليا في جامعة يبل, فَحَصَلَ على 
الدكتوراه في الآداب والفلسفة في 1198 برسالة عن شلي. قامّ منذ تخرّجه بالتدريس في 
يليحيت يعمل خالا أبعاذ كرت سد رات للإنسائيات رَأى بلوم؛ في أثناء سنوات 
تكوينه العلمي بالدراسات العليا - وهي السنوات التي صادَفت مَحَوّلَ النقد الجديد* 
إلى مؤسسة - أنَّ لمثلّ العليا النقدية الجديدة تريح الرومانتيكية الإنجليزية» وبالأخص 
لاون المعمار الأدبي. وفي أجواء مثل هذه؛ كانت دراسته لشلي مُئيرة للجدل؛ وقد 
َرَ هذا اموق ادل والتنقيحي منذ البداية في كتابات بلوم عن التأثير الشعري: 
والرومانتيكية الإنجليزية والتقليد الرومانتيكي الأمريكي. 

استعارٌ بلوم في أوَّل دراسة له صتاعَة الأسطورّة عند شلي )١565(‏ عَبِيرٌ 
اللاهوتي مارتن بوبر بن خاقة أنا-أنت وأنا-هو [ضمير الشأن] - أي بين الطرائق 
الرؤيوية والاغترابية للإدراك - بهدف الاحتفاء بخيال شلي وإبداعاته الخيالية» في خلق 
الأساطير. تناولٌ بلوم كبارٌ الشعراء الرومانتيكيين في الصّحْبةُ الروَيَويةٌ (1931) ثم 
رَكر بعدها بعامين على بطل آخر من أبطال الخبال المبدع» ويليام بليك» في رؤيا بليك 
(117). إن كفاح الخبال الرومانتيكي في جهوده من أجل تَجنْبٍ كل من مركزية الذات 
وإغراءات الطبيعة هو ما شكلّ في رأيه دراما بطولية بديعة. 


1/7 


لض باون بعد أطتراى لضو اتيز ارد نانتيكية بوصفها قوةٌ حيوية دينامية, 

يتقح القراءات التقليدية للتاريخ الأدبي. فلم تكن الرومانتيكية ضوءًا خاطفاء أعشى 
اروس ةم أمريكاء ى) يؤكد, من خلال تأثيرها في 
إمرسون. ثم أعيدٌ تشكيلهاء على أي حال؛ من خلال بيئة أمريكية ذات اهتمامات فريدة 
من نوعها؛ فلم يكن التقليدٌ الرومانتيكي الأمريكيء وفمًا لبلوم؛ - كسابقه الإنجليزي 
- يَنْشُدُ ببساطة أن يُبَشّرَ بمعنى ثوري للبعث؛ بل أن يبَشّرَ بشكل من أشكال 'توليد 
الذات' أكثرٌ راديكالية. وبالشكل نفسه بَسَط بلوم؛ في كتابه ينس )١97/0(‏ التيارٌ 
الرومانتيكي حتى القرن العشرين. لقد ناصرّ النقادٌ الجددٌ الحداثة زمئًا طويلا بوصفها 
ترياقًا للإسراف في الرومانتيكية؛ لكن يبتس الناضج أثبتَ على نحو خاص - ببراعته 
الشعرية ومفرداته» المنحوتة الأنيقة - انفتاحه على الجماليات النقدية الجديدة. لكن 
بلوؤم رلك مرة القرى بساليطة الضوة عل ووماشكية ينين التوحد ميزابق الخال 
الرؤيوي بوصفه تقليدًا حيًا. 


كان هناك اهتامٌ فلي داخل دراسات بلوم المبكرة عن 'الصحبة الرؤيوية' بالاقتصاد 
النفسي للخيال؛ وربما كان مُتوقمًا أن يِجِدَ باذج التحليل النفسي ملائمة أكثر فأكثر. 
تصَمنَ مقالة الهم ا ل 11 
ا رد 
فرويد.*) ينظر لابن وف لفرويده إلى ولد بوصفه منافًا خطيرًا؛ وقد أَحدَتٌ بلوم, 
بترجمة هذه العقدة إلى نظرية أدبية» ثورة في دراسة التأثير الشعري. إن قَلَمَا للتأئر» قويًا 
يجعلٌ من الأدب* مسرحًحا للصراع الأوديبي؛ فالشابٌ الإغريقي 656امء أو 'الشاعر 
المبتدى» يُناورٌ من أجل كت تأثير 'الآباء' العائق» عن طريق الأفْعَال المبدعة لسوء القراءة 
أو إساءة القراءة 10 يَذْهُتٌ الوم إلى أن استراتيجيات إساءة القراءة بشكل 
خاص يمكن اختزانها إلى تصنيف كم أو خارطة من نسب التنقيح' ؟ فْجَمَعْ هذه 
القراءات السيئة التى شاببت كلا من الدفاعات الفرويدية والمجازات البلاغية التقليدية 
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[الانحراف] كلاينامن 1032268 اء. [الاكتمال والتناقض] التيسيرا 1655618 [الانقطاع] 
كينوسيس 01620515 و[الشيطنة] الديمئة 202612021581108 و أسكيسيين ] وأوعكاوة. 
و[عودة الأموات] أبوفريدس 65م لقد قام بلوم؛ على مدى رباعية مهمة» 
قُلَقْ التأثيرء خارطة لِسُوء ء القراءة (191/5)» القبالاه والنقدٌ »)١141/5(‏ والسّعْبُ والكَبْتٌ 
(917) بتوحيد نموذجه وإثرائه بإحالات إلى الغنوصية؛ وفيكوء ونيتشه؛* وبليك» 
وإمرسون. على الرغم من الصمت الكبير للمصطلح الغريب» تمثل دراسته والاس 
ستيفنز: قصائد مناخنا )١91/9(‏ ذروةً منهجه. إذ يُفصّل الانخراط القلقٌ لستيفنز في 
التقاليد الرومانتيكية الأمريكية والإنجليزية. 
يبط بلوم تَقْدَ النمط الأصلي* لنورثروب فراي* بمدخل تحليلي نفسي للتأثير 

الشعري؛ فعالم فراي الأدبي المنطوي على ذاته» تلك المملكة الطيبة» المعتدلة التي لاا يشير 
فيها الأدب إلا إلى نفسه. قد د نَم غَْوُها بتيمات للتنافس كان عَمَلهُموْضعٌ إطراء بوصفه 
محاولة لإنقاذ التاريخ الأدبي من الشكلانية التسطيحية والشكلانية اللاتارخية لكل من 
النقد الحديد والتفكيكية. .*غير أنه بسبب تركيزه غير العادي على أدبية التاريخ الأدبي» فقد 
عارضه النقاد الماركسيون والاجتماعيون التاريخيون ساعين إلى إعادة تقديم تشكيلات 
من خارج الأدب إلى الدراسة الأدبية. (انظر النقد الماركسي.*) وعلى الرغم من اتهامه 
بالمبالغة في قدرات الخيال» وبوضعه إياه في فضاء متعال مصوثًا من حوادث التاريخ غير 
المتوقعة» فإن دراساته الأولى» جنبًا إلى جنب مع أعمال جيفري هارتمانء* تمثل تقدمًا على 
الأوصاف السابقة عن الرومانتيكية. لقد كان يظن من قبل الكثيرين أن الرومانتيكية 
استجابة لأزمة معرفية: فقد كانت صراعًا من أجل رأب الصدع بين الذات والموضوع, 
والنفس والطبيعة ذلك الشك الذي أثارته نزعة الشك لدى التجريبية البريطانية القن 
الذات/ الموضوع *) اكتشفت بلوم في هذه الاستجابة سمات أكثرٌ د دقة ولعسناشية؛ فَسَدَّدٌ 
على ما تَفْرِضُهُ الطبيعة من أخطار - بوصفها نوعًا من التضليل المغري -على الخيال 
الإبداعي» آخدًا في اعتباره» في الوقت نفسه. عائق مركزية الذات المستكنّ على الدوام 
ضمنٌ النشاط الخيالي. 
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.كان بلومء بوصفه عضوًا في أواخر السبعينيات فيما يُعرّف بالمدرسة التفكيكية في 
ييل» مشتركا مع بول دي مان" وجيفري هارتمان» وجاك دريداء* وج. هيليس ميلر.” 
وفي الحقيقة فإن أطروحة بلوم بأن كل قراءة إساءة- قراءة» وعدم قدرة على كشف ما 
وراءهاء من معنى “موضوعي' كانت متفقةتماا مع الفكرة التفكيكية عن النص" الذي 
لاأساس له. وغير المحدد . لكن بلومء خلال دراسته الرمزية لستة ‏ نسب تنقيحية» كان 
يسعى» مع ذلكء للحدّ من اللعب الجر أو عدم تَحَدّدِالدال. * لقد أنكرٌ بلوم أيّ صلة 
بكل من التفكيكية والنقد التحليل النفسي. وهو يُعدٌ دنه ضمنّ أيّ مدرسة نقدية 
بمفردها أمرًا مضللا؛ ففعل القراءة لديه» على الدوام» مسئولية شخصية وفردية على 
مستوى عال. (انظر كذلك نظريات اللعب/ اللعب الحرء* نظرية التحليل النفسى؛." 
المدلول/ الدال/ الدلالة.*) 

بول إندو 
المراجع الأساسية 

-- بلوم» هارولد. صراع: نحو نْظريّة للتنقيحية. 


11لا مقا[ ادلم 510 1لاع]1 01 لقتمع11 2 1072505 تممعة .112:010] مرمماظر 
,2 112 01010 


-- قلق التأثير: تَظرية للشّغْر. [ترجمة عربية لعايد إسماعيل . [بيروت] : دار الكنوز 
الأدبية» 1994 -المترجم]. 


10 :اهملا بدهلا .بصاعه2 01 نبرمع 1 4 01 تراأعتاعسمث 116 -- 
طلا 


رخ 2 ع 
-- رؤيا بليك: دراسّة في الجَدّل الشعري. 


لان 2م0210 .ا لعلضناوتة علاعه2 دز لإلبند ك :عدم لإلوع0مق4 5أععل812 -- 
3 0م1001 لال 


-- القبالاة والنقد. 


]30 


,2 لإقناطوء5 نعإزملا اقاه]7 لسكاء 011 لص طقلططط3] -- 
-- خارطة للقرَّاءَة الضَّالَة. [ترجمة عربية لعابد إسماعيل. بيروت: دار الكنوز الأدبية 
ليك لمر جم ]. ١‏ 
1[1١‏ 01010 :لملا دعل .عم ذلدء:1/15 01 ضام م -- 
-- الشْعْرٌ والكبْتُ: التنقيحيّة من بليك إلى ستيفنز. 


.16165 0 عل818 5021 امسأكصمتمأو 129 (ممزلودعرمع8 له بطاعمط -- 
.6 ,لآ علهلا نمعبحوة] ملح 


-- قارعُو الأجراس في البُرْج: دراساتٌ في التقليد الرومانتيكي. 
01280 .12011102 دع تأسقحدهخ] ص 5110165 :رعه10 عطأ مذ دمعع صن ع1 -- 
,2 م8هع1ك 01 لآ 


-- صناعَة الأسطورة عند شلى. 
.9 ,نآ علولا مع حم بعا! ومن لسطاو8 وزع اعطه -- 


و2 ا 
ل الصحبّة الرؤيوية: قراءة قي الشعر الرومانتيكي الإنجليزي. 
.لاتاء2]0 عتأمقدده]] اوتأعمظ 1ه وستلمع 8 للم :مدوم ده تتقحده 1/151 ع1 -- 
1 ,لآ اأعددمن) زدعقط] .له .نعم 


-- والاس ستيفنز: قصائد مُناخنا. 


"آنا العمرهن) نمعهطا]! .عتمم كت ع0 2ه ممسعوط مط1 :ممع ب 51 11011206 -- 
.1977 


0 ,118 0:10 :2011" بوعل .واوعل/ا-- 
المراجع الثانوية 
دي بولاكء بيتر. هارولد بلوم: نحوّ بلاغة تاريخية. 
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0ط أنع1115021 10183:05 :لوواظ 1220101 ععاء2 801123 عن[ 
.8 ععملع1 ناما ممما 


فيت» ديفيد. هارولد بلوم: بلاعَةٌ الرؤية الروماتتيكية. 


71510 عاأتقصسهم8 01 و ترمأعطم ع1 :سسوواظ ل1معدط .22010] ع1 
5 28 5أأءكتاطاع 1/1355 01 لآ :اأومتعاسم 


فور لانن كور لمارف تلن فر و ع مز كلو لازو يا 
جميعًا عدا ما ذكر أعلاه: 
--المعيارٌ العَري: لكب ومَدرّسَةُ العُصور. 


بجت 1 ده عط 01 لأومطعد اسه مامه ع1 نممصد0 بمعاوعما عط1 -- 
4 ععوم8 ارنامععمواط :عأرملا 


-- يشائرٌ الألفية: 0 الملائكة؛ الأحلام» اليفك 


لطة كصتدعةنا داععوسذ 01 ذ5أومط) عغط1' :نناتصمع]811 01 كمعم0 -- 
.6 180015 لت2عطقء تلا جملا بجع[ .مرو ناعع تسناوع ]] 


-- شكسبير: اختراعٌ الإنسان. 
.8 تارملا دعل! .مقص9اط عط 01 صماأمع تتم[ ع1 تعتدعمدع لم طم -- 
7- - 27 
-- كيف نقرّأ ولماذا. [ترجمة عربية لنسيم مجلي. القاهرة: المركز القومي للترجمة» 
١5‏ "-المترجم ]. 
.2000 تاملا بععا! .بإط/لا لصة 20ع]1 0 /1105-- 
-- قَصّصٌ وقصائدٌ للأطفال الشديدي الذكاء من كُلَّ الأعمار. 
.5 [لذ 1ه دعل 1 لطن أصعع ! [أاعاه1] لاأعمسعنءوط :10 سورعو 200 80165 -- 
:ملا بتد لا 


ف اال 
1532 


٠(113100أع8‏ 2ط[ عط 02 ١عتلقنط‏ عط1) فأعممتأعقصا 12 عل عنقية اط -- 
,2002 1165م تلظ قتع قالث نقدماءه:3 8] 
-- عبقَرية: 1 ماثة عَقلٍ مُبدع مثالي. 
نانك علذنات © | 1 ع0 01 2105216 ذل :كلالرء0) -- 
:ملا بتعلا 


وساى 


حا هاملت: قصائد غير محدودة. 
.2003 تعااملا بتعلا .لم1 1ل امنا صرعه2 :أع اميه[ 
02 و 
--أفضل قصائد اللغة الإنجليزية: من تشوسر حتى فروست. 


طعنامغط!' تععسامط0 دوع :عع قناعصمرآ اوتاقصظ عط 4ه مسعمط أوء8 ع1 
04 علولا بجه 11 .1و0 


-- أينَ سَتَجِدُ الحكمّة؟ 
04 تارملا بجع[ لبه ع8 جورهل1115 القطك عرعط/الا -- 
-- يسوعٌ ويّبوٌه: الاسمان المقدّسان. 
.5 1107126[ وعمنولخ عط1' :طعتتتطهلآا 200 كلاوعل -- 
5 و 7 م 0 
-- القصائد الأمريكية الدينية: اختيارٌ هارولد بلوم. 


دسمه81 لأمعد1آ نز برومامطاسخ صذ نكددء20 كناملهتاع]1 سدعرع طم -- 
.2006 


-- الملائكة المتسباقطونٌ رسوم مارك بودوال. 


و65 ازازواء الملا علهلا .لونتتلوط علتدكل8ة نإط 2)60ناكبا!1؟ داععوصكف معاله1 -- 
,2007 


تك حتى أ: نبي أغنيتي: : تجميعٌ للقصائد الأخيرة. 
2010 ا .كطع 20 أكةرآ 01 عتلاأتعط)02 ذ نعده5 2/1 لصظ 1 1111 -- 
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-- تريح التأثير: الأدَبُ بوصفه طريقّة للحياة. 
لقاع اتنا علهلا .عاارا كه زوللا 2 5د ع تالومع ارا تععمعنالكه] كه لإمسماودم -- 
ووع12 


0 2 7 0 
-- الكتابٌ المقدّسٌ طبعَة الملك جيمس: تَقَديرٌ أَدي. 


'إأأوتء الملا علهلا .ومملكخداععنومة جتدععالر[ له نعاطز8 دعصول عمكا 156 -- 
ووعع2 


-- الشعرء التعديلية» والكبت.' ترجمة عيسى علي العاكوب. ضمن نيوتن؛ ك.م. 
(محرر). نظرية الأدب في القرن العشرين. القاهرة: عين للدراسات والبحوث الإنسانية 
والاجتاعية. 5ص 151-5١5‏ 


مد بن قِراءة الشّعْرِ. ترجمة باسل المسالمة. دمشق: دار التكوين» 4١٠٠-المترجم].‏ 
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10 دمن 1 ل180 


بودكن. مود 


(وُلدَتْ في إنجلتراء 147©0-تُوفَيَتْ في 19317) باحثة وناقدة. طرحت مود 
بودكن ذات مزه كوا اب طبيبٍ خرٌ التفكير وعضو نَشْط في الكنيسة المستقلة 
أ211052115 ع )2 فكرة أن حيائها العيلة يمكنٌ أن تَوَضْحّ بوصفها محاولة 
للتوفيق بين هذه التأثيرات الأبوية المتعارضة. حصلت بودكن علي الماجستير في الآداب 
من جامعة ويلز كوليج وعملت لمدة.١١‏ عامًا محاضرة في علم النفس في كلية تدريب 
المعلمين في كمبردج. ا اسار لصوا لكوي ارون جام 
لدراسة أعمال كارل جوستاف يونج * ومع أنها لم تكن متدرية على ممارسة التحليل 
النفسي ولا النقد الأكاديمي» فقد كانت من أوائل من استعمل بانتظام أفكارٌ يونج عن 
اللاوعي الجمعي في الأدب. *تختبر بودكن في كتابها النماذج الأصلية في الشعر (5 )١91‏ 
فَرَضيّة يونج ومفادها أن التأثيرات العاطفية للأدب تعودٌ إلى تنشيط ”الصور البدائية“ 
أو النهاذج الأصلية في القارئ, والتي يََمّ التعَرّْفُ عليها من خلال تراكمات الذاكرة 
العزقيّة: (انظر النمط الأصليء* نقد النماذج العليا [أو نقد الأنماط الأصلية]. *) كان 
مَنْهّحُ بودكن النقدي يَنْدفٌ إلى استكشاف الاستجابات الذاتية (الخاصة يبا ويأولئك 
القراء والتقاد الآخرين) نحو الأنماط الأصلية الخاصة في أعمال الكتاب الكلاسيكيين 
والمحدثين؛ وفي المقام الآخرء كان يَندفٌ منهُجها إلى مقارنة أشكال من نماذج أصلية 
كنار إذ طهر لدع مولقيى سععدة رن وحقين لثائية . كذلك كانت نيه بودكن في كتايها 
الأول توفيرٌ مادة أدبية على نحو خاص أمام 'الفيلسوف الذي يسعى إلى وضع الحقائق 


]55 


الأكثر عمومية للوجود في منظومة ما“ (1"71) وذلك بدلا من النظر إلى استخدام الصور 
النموذجية بوصفها مادةًيمُ التدريبٌ من خلالها على تكنيكات التحليل النغسي. أما 
أعمالها اللاحقة فهيء مع ذلك. ذات طابع ديني أكثر منه أدبيًا. (انظر نظرية التحليل 
النفمي. *) 

تكو أصَالَةٌ بودكن من سمة التوازن والمدى الواسع لأبحائها وتنب دوجمائيات 
علم النفس الأكاديمي. وتَعْكسٌ إشارائها إلى بنديتو كروتشه.* ت. س. إليوت.* جيسى 
ل. ويسنون. إميل دوركايم» جورج سانتيانا صمويل ألكسندرء أي. أ. ريتشاردن* 
ووليام إمبسون" أنَّ وما بوصفها ناقدة تَكْمُنُ في انتقائية محكمَة الاختيار. وه تشبة 
كثيرًا من هؤلاء الكتاب مِن حَيتُ رَعْبنها في النظر إلى رمزية الأناجيل ضِمْنَ سياق 
الطقوس والأساطير؛ لكهاتعَذُ ريد في زمنها ين حَِثُ َي رات عل النفس 
على مسائل الاختلاف حول الجنوسة في الأدب والفن. وهي تَطرَّحٌ بَعض التَكهّئَات في 
كتابها الأنراط الأصلية في الشعر حَولَ حُضُور صُوَرِ الرجال 'المتعلقة بالحياة الداخلية 
المميزة ة للمرأة في أعمال الكاتبات النساء بالطريقة ة نفسها الي كف بها طلورة المرأة 
التي تَظهَرُ ني الشعر عن علاقتها بالحياة العاطفية للرجل» (24). ويُمْكنٌ أنْ نَرَى 


بودكن. في كل من تأكيدها للاستجابات الأدبية للقارئ القَرْد وفي بحثها عن صُوّر 
الجنوسة. وقد تَنبَّأتْ ببعض اهتمامات النقد الأكاديمى بَعدَ 56 1. 


قي عَمَلُ بودكن اهتامًا قليلا نسبيًا سواء في بريطانيا أو أمريكا الشهالية؛ باستثناء 
ستائلي إدجار هايمن؛ الذي يُعْجَبُ بعملها لتأكيده 'ليس الفن بوصفه إشباعًا مقا 
لرغبات مكبوتة» ولكن لتأكيده الكيفية التي يكونٌ بها العَملّ الفني مُشْبَعَا عاطفيا 
.)١157(‏ أما والتر ساتون فينظرٌ إليها بوصفها ”قناة مهمة“ (1175) للنقد النفسي 
التحليل» ويَعُدُمًا نظيرًا للأمريكيّين روبرت وارن وليسلي فيدلر. * 
هيلاري تورنر 
1566 


المراجع الأساسية 
بودكن» مود. الأناط الأصليةٌ ف الشعر: الدراساتٌ النفسيةٌ للخيال. 


5 اق10816مطء نوو :ماع20 مز كمممع كه لدم بزاع عمق .لندلا مك80 
4 ,1[8] 0:00 :مه00دمرآ .مم1تهسأعهم1] 4ه 


-- "النقد الأدبي ودراسة اللاشعور.' المونيست [الأحادي] 17 (194717): 4140- 
4 . 


أقتطه8/0 ع1" '.كناهأءقصمعم(] عطاله 56103 عطأ مه مدكا 21 تورث ).1< -- 
.8 -445 :(1927) 37 


-- "الأدب والقارئ الفرد.' الأدب وعلم النفس 1-١١‏ (44-894:)19750. 
251601087 220 تلمع 111 “.7ع120 101121 لم1 ممه عتننومع 1 -- 
44- 39 :(1960) 10.2 : 
-- السعيٌ من أجل الخلاص في مسرحية قديمة ومسرحية حديثة. 
:2001 آ .212 تمعل710 2 ممه امعاعصة لله ص 5211260 101 أدعا0 ع1 -- 
.4 11 010:0 


-- دراساتٌ في الصور- النوعية في الشعرء الدين» والفلسفة. 
0 نإطم 050 انطط لصه صمأع ناع] نجناعه مأ وعع 3م0]-عم 19 01 5010165 -- 
نآ 010:0 نارملا بتعلا لررج 


المراجع الثانوية 
2 ا 5 


05 كلمطاء71 عطا ما لإلننكى :ممتوالا لعصخ عط! هدع لظ تزع لصماك مم11 
4 ممصا بعلملا بتحعا8 مسكن لم0 ضورع ارا نرعلوكل1 
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- 3 3 
فان موير» جَسٌ. تقاطع النقد الأدبي» 1980-197: ببليوجرافيا نقدية مفصلة 
لأعمال في اللغة الإنجليزية. 
سمخ مخ :1980 - 1920 و0111 قاع[ هع صنال .05ل دباع 1 سه 


التمرعع تق 5 :.[1[1 معتاعياء14 .لاوتاعمط ص ئعاعه/71ا 2ه وتطموععه 1 اطاظ لمعن 
,1986 


سوتونء والتر. النقدٌ الأمريكيٌ الحديث. 
ا 011115 لوو اعمط .تكا 0111 مدعاع سم صممعل810 نع ألو/ةا ممانا5ك 
١95‏ الملطا-عء امعط 

[ يترجم لها في العربية شيء يذكرء ولكنه ترجم بعض الفصول عنها في كتب 
أخرى. منها: 

هايمن» ستانلى. 'مود بودكين والنقد النفسى' في النقد الأدبي ومدارسه الحديثة. 
ترجمة إحسان عباس و محمد يوسف نجم. بيروت وتيويورك: مؤسسة فرانكلين المساهمة 
للطباعة والنشر» د.ت. ص5 ؟ 580-7. 

طق متي مزه بودعن ف يعسن اللدراساتا العويية المعاهيرة عر الشعر العرى» 
مثل: 

عبد السميع» حسنة. أحلام الخيال الغني. مكشويات الدلالة في شعر ذي 0 
القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب» 119/4 . 


عبود» حنا. النظريةٌ الأدبية الحديئة والنقدٌ الأسطوري. دراسّة. دمشق: منشورات 
اتحاد الكتاب العرب» 68 ص ”194-57- المترجم]. 
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.ل) عمجزهوث1ا طامو80 


بوث. وين سي. 


(وَلدَ في الولايات المتحدة الأمريكية» ٠١41١‏ -[توفي )]٠٠١‏ بلاغىٌ» وشكلان» 
وأخلاقىٌ» وفيلسوف في التربية. حَصَل وين مي. بوث على ليسانس الآداب يجامعة 
بريجهام يونج (151515١).؛‏ ودرجة الماجستير )١951/(‏ والدكتوراه )١94604(‏ من جامعة 
شيكاغو. درَّسٌ في كليّتي هافرفورد وإيرطهام؛ ومنذ 14177» بجامعة شيكاغو» حيث 
حدم حتى تقاعدٌ وهو أستاذ كرسي جورج م. بولمان للغة الإنجليزية وأستاذ الخدمة 
المتميزة. كان بوث» مع شلدون ساكس. أحد المحررين المؤسسين لمجلة الكري كا 
إنكويري [البحث النقدي]. تكشفت اهتاماته الأدبية عن طريق إسهاماته في تلك 
المجلة» وبعضويته في مجالس إدارة كل من الرواية» الفلسفة والبلاغة» سكوليا ساتيريكاء 
ريتوريكاء والفلسفة والأدب. كذلك فإن بوث زميل الأكاديمية الأمريكية للفنون 
والعلوم. وقد أصبح في ١187‏ رئيسًا لرابطة اللغة الحديئة. 

مل اهتهاماتٌ بوث الباحث الموسوعىء الشكلانية الأرسطية الجديدة والملاغة: 
قلي التربية» والنقدٌ الأخلاقي. (انظر الأرسطية الجديدة أو مدرسة شيكاغوء* النقد 
البلاغي.*) كان في قسم الد, رجات الفااتمن طلاتيه ريسن كرين* في ذروة الحركة 
الأرصطة قاقبكاغره كي حددها كل فق كزين ووالدر أولسردية وريتشارد ماكيون» 
وأعضاء آخرين في هيئة التدريس في شيكاغو آنذاك. وتكشف دراسة لبعض مقالاتهم 
النظرية الكبرى, جمعها وحررها ر.س. كرين في النقادٌ والنقدٌ: قَدِيّا وحَديئًا (191805) 
عن الفروق الموجودة بين المدرسة الأرسطية الجديدة والنقد الجديد.* فالأرسطيون 
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الجدد كانوا يعترضون على محدودية محاولة النقد الجديد مناقشة الشكل في الأدب* 
بشكل أسامي من خلال اللغة» بها في ذلك تعبيراتها المبهمة» وهو مدخل يمكن رؤية ما 
أدّى إليه من نزعة الشك النسبية لحركات معاصرة من مثل التفكيكية. * 

تأثرثْ أعهال بوث التقديةٌ من وها إلى آخرها بالفكرة الأرسطية؛ ومؤداها أن قوةٌ 
العمل الأدي تَتبعُ من الكل الذي تعمل فيه مما جميعٌ أجزائه - ليس اللغة فحسب بل 
التراكيب اللغوية من مثل نمط السرد. والشخصية والحبكة - لتحقيق أثر ما. لكنه. منذ 
أول أعماله بلاغة الفن القصصي )١971(‏ تُضحِرُ أب شكلانية يظهرٌ تجاهلها للتأثيرات 
البلاغية للحكاية على القارئ ومن ثم العالم خارج الكتاب. لق أصبح كتابٌ بلاعَة المَنَّ 
القصَصيَّ من الكلاسيكيات المترجمة عاميًا بكثرة في مجال دراسة السرد؛ ووجهة النظر في 
الحكاية» وبمصطلحاته المستخدمة حاليًا على مستوى العالم لدرجة أنه َم 0 في لغة 
دراسات الحكاية» وعادة من دون إشارة إلى بوث: مثال ذلك» مفهوم 'المؤلف الضمني*' 
في تميزه عن الراوي* والمؤلف الحقيقي؛ والراوي الموثوق به و الراوي غير الموثوق به 
(الذي لا يوثق بوجهة نظره ولا بأحكامه على الأحداث من قبل القارئ). 

يَعتْفُ بوث. في طبعة الكتاب الجديدة المنقحة والمزيدة المنشورة في “21947 بأنَّ 
بلاغ اَن لصي لا يتعل فقط بنمط السرد المستعمل من قبل المؤلف لمخاطبة القراء 
والتأثير فيهم؛ ب ل كذلك بتأثير القص نفسه مدركًا بوصفه فعلا بلاغيًا . لقد دُفمَ المؤلف 
والقارئ ليلتقيا عل أرض أخلاقية مهمة نكشف أحدهما وتؤثر في الآخر. وهكذا 
13 'المؤلفٌ الضمني' ومو تركيت أذ ها ع تكله الؤلنه تزفق : م 
ليس فقط لمجرد مناقشة الشكل بل كذلك للتأثير الممكن أن يمارسه على "قارئ ضمني *“ 
(مصطلح استعمل فولفجانج إيزر* واستمده بكل تأكيد من مصطلح "المؤلف الضمني*' 
لبوث). ويمضى بوث. على هذا الدرب» بشكل طبيعى تمَامًا من الشكل والبلاغة إلى 
.أخلاقيات الذكاية في تأثيرها في الحياة الحقيقية ('هل 7 المؤلف الضمني لهذا الكتاب 
صديقا لي؟'). 
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هكذا تبدو كتاباتٌ بوث العظيمة الاختلاف في جدوها الزمنى كما لو كانت شيئًا 
مركا فالككاذ رت وبلاعة قبي السرده والمقاركة" و لامها رفة والباجغة الى لقا 
بواسطتها إلى الموافقة على الدوجماء والالتاس الميتانقدي من أجل التعددية* النقدية» 
والمقالات المجموعة عن مهنة المدرس (ليست طرائق للإرشاد بل دعوة للمدرس 
وما يعنيه ذلك)» والعمل الختامي عن أخلاقيات الحكاية - جميعها يتصل بحبل من 
الاهتام الأخلاقي (انظر نقد النقد*). تحتاج الشكلانية» في رأي بوث» بعض التنبه 
لآثارها البلاغية (بلاغة الفن القصصى)؛ فالبلاغة يجب أن تنظر إلى فجواتها المحتملة في 
الاتصال والتقويم (”الاستعارة بوصفها بلاغة" 141/4 وبلاعَةُ المفاركة 161/5)؛ فثمة 
أخطار على الروح الإنسانية ليس فقط في 'المفارقة غير المستقرة بل في استقرار الدوجما' 

ء : 

(الدوجما الحديثة وبلاغة الموافقة 41/5١)؛‏ وتحتاج حرب النقاد أن تدرك حدود كل 
مدرسة نقدية وأن تتخذ خطابًا* يثمر أكثر بين الاختلافات (الفَهُمُ النقدي .)١91/4‏ يتبع 
ذلك على نحو متوافق بالنسبة إلى ناقد إنساني مثل بوث أن على المرء أن يعير اهتمامًا ليس 
للدراسات النقدية المجردة فحسبء. بل للضحايا المحتملين لفشلنا في تلك الدراسات: 
الطلاب في الفصول عند مدرسين لم يفهموا تأثيرهم البلاغي الخاص بهم (مهنة المدرس 
4 »).. وف نهاية المطاف» تعد العناية بطلاب الأدب عناية با يصطحبون. وبالآثار 
الأخلاقية لما يقرأون (الصُّسْبَةٌ التي تَحتفظ بها 19//4). 

ربا يُرَى إسهامٌ بوث في النقد المعاصر دللا على طول المهنة بأنه يمكن تحسين 
الاهتمام الاجتماعي والأخلاقي بسياق العمل الأدبي عن طريق الدراسة الشكلانية 
لطريقة عمل النص" بأدواته الأدبية المختلفة. وتشى تطبيقاته بالتعددية النقدية التي 
كان يبشر يها: تحسين كل رّوج من العوينات النقدية عن طريق النظرء كذلك خلال 
الأشخاص الآخرين والمختلفين» ومن ثم ترقية التعددية إلى مبدأ أخلاقي. 


ماري دويل شبرنجر 


161 النظرية الأدبية ج؟ 


المراجع الأساسية 
و ء 3 3 ال 25 
بوث وين. الصَّحْبَة التي نَحتّفظ بها: أخلاقيّة للقَصّ. 


10" 08 وعلطاظ مخ :عع ا م178 تمدمدره0 عغط]' .عدزوكلا طامهم8 
01 2 صلمنه 1 للدت 01 ]ا :لإءاعارع8 


7 2 5م وعو 
--الفهم النقدى: قوّى التعدديّة وحدودها. 


تمك للد سا 05 كأتصارآ لصه دععده عط1 تعستلسمادمعلصنا لد01 -- 
.9 ,2 معهع1طن) 01 1 :ممهع اط 


-- 'حرية التأويل: باختين وتحدي النقد النسوي.' كريتيكل إنكويري [البحث 
النقدي] 9 (سبتمير :)١985‏ 75-506 
أكتصتصع "1 01 عممع !اهقطن عطا لصة متتططد8 تممأداء«معام] 1ه مرملععم"” -- 
.6 -45 :(1982 أمء5) 9 لمتباوص1 ادع 0 “.مكاع 021 
-- ”الاستعارة بوصفها بلاغة: مشكلة التقويم. إنكويري [البحث] 5 (خريف 
8 -49. أعيد نشرها في عن الاستعارة. تحرير شيلدون ساكس. 


5 لاكتناوه] “.100 قبالةلا8 01 متمعاطامعظ عط تعلممأاعط18] كه «مطامماء/8” -- 
.ككاعة5 دملاعط5 .0خآ .تمطمماء184 م0 مآ سمعه .72- 49 :(1978 امسناتاق) 
.9 ,2 مومع قطن 1ه نآ :ممتعتط0 


-- الدوجما الحديئة وبلاغةٌ الموافقة. 


7105 :عدةطئآ عنأه]! .أمعوكة 01 علرمأعطظ عط مه مضع ه12 مرعله81 -- 
4 2 نتنة0] 


- ا لئ 
-- لا تحاول أن تجادلني بالعقل: مال ومُفارّقاتٌ من أجل عَضر بّريء. 
102 دعلدمم]آ لصة نزدذدظ :1/1 طكاظا ممكدع8 10 1 1م120 بوولخ -- 
.0 2 معتعتط0) 04 لآ :مع دعنط0) .عع كناه املع 


-- بِلاعَةٌ القن القَصَصِيّ. طبعة مزيدة ومحققة» .١1941*‏ [ترجمة عربية لأحمد خليل 
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عردات. وعلى بن أحمد الغامدي. الرياض: كلية الآداب. جامعة الملك سعود؛ مركز 

البحوث» 6 -المترجم]. 

1 29 معدعتط© 8ه لآ :معمعتط0 .ممناعاط 06 عأرماعطظ عط1 -- 
3 .© لعادع عنام 


عد يلاغة المفارقة. 
4 ,2 معدءعناط2 و لآ زمعقعتط0 .نزدمع] 1ه عترمأعط لم -- 
د مهئة ادس مناسبات بلدغة, 


05 لآ :مققعنط© .كضهوأموءء0 عت#ماأاعط8 :تعطعوعء1 2 01 مملندءعملا عط[ - 
.9 ,2 مع دعلط0) 


-- 'الطريقة التي أحببت بها جورج إليوت: الصداقة مع الكتب بوصفها استعارة 
نقدية مهملة. ' كينيون ريفيو» سلسلة جديدة ١‏ (ربيع :)194١‏ 71-4. 
هكد ماهه80 طاتط متطولمعءط :أ10]ا8 ععتمء0 1.0760 1 نزولالا 156" - 
عستمم5) 2 وعترعو اعم لاعألاع 1 ممكزمعع1 “مطمداعكلة أمعلاتت لعاععاوءلل 
.7 -4 :(1981 
[صدر له في الإنجليزية بعد صدور الموسوعة: 


رو 
- مهئّة البَخث. مع جريجوري ج. كولومب وجوزيف م. ويليامز. 
طحدماه2© .© تجتمدععء: 0 طابت (2008 ,2003 ,1995) اعبدعوع]] 01211601 عط 1 -- 
.لودع ممقعنطن 01 'جاأواع 11طنآ) قمنة 11لا .8/1 امعدمل مه 
بح الأدَبُ بوصفها 0 ستكشافا. مع لويز ميشمأ روزنيلاات. 
علأعطوءكا عؤاناهمآ طتزب (1996) 20082ه1[ماط 25 1612006[ -- 
مع و10 


دمن أجل الحبٌ. 
(1999) كلونان] 5)آ] ع 05تتلا212ظ .1 01 6/امنآ عطا ,1"0 -- 
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2 بلاعَةٌ البَلاغَة: : السَعْيٌ من أجل الاتصال المؤثر. 
0 ع كتاعه ]11 101 0 عط! تعلرمأعط8 1ه عارماعط8] -- 
10 [اعتتاءع ]8 (2004) 


-- عبيدي الكثيرون: الّعْيُّ من أجل تنام مَعُولٍ. 
.(2006) لإمصصةآط] عاطتأدوسواط ج 0 01161 عط1] نوع اع5 نإمه81 149 -- 

كما ترجم له في العربية» عدا ما ذكر أعلاه: 

-- "الانفعالات» والاعتقادات. وموضوعية القارئ.' ترجمة عيسى على العاكوب. 
ضمن نيوتن» ك.م. (محرر). نظرية الأدب في القرن العشرين. القاهرة: عين للدراسات 
والبحوث الإنسانية والاجتماعية» 1 ص18-1. 

-- "أنباط السرد.' ترجمة محمود منقذ الحاشمى. الآداب الأجنبية» العدد 7*٠‏ السنة 
4 ربيع ١1997‏ -المترجم]. 
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حللة1 عععرعز© باع 1ضل" تدم 


بورديوء بيار فليكس 


(وُلدَ في فرنساء -١197‏ [توفي )]7٠٠7‏ عالم اجتماع. دَرَسَ بيار بورديو في كلية 
الآداب في باريس وفي مدرسة المعلمين العليا الذائعة الصيت قبل أن مجتارٌ اختبارَ 
الأجرجاسيون نعم : من ١5606‏ إلى 54 أستادًا للفلسفة في إحدى مدارس 
الليسيه في مولين. ومن 1904 إلى 147٠‏ في أثناء حقبة تُعَدُ من أخرّجٍ اللحظات في 
الحرب الجزائرية» َمل أستاذًا مساعدًا في كلية الآداب بالجزائر. وفي ١970‏ حَصّلَ على 
جح لحري لعل احا اعبات انق لي لا فاه ل مر ام 0 ا او ذا 
قبل أن يحصّل على و ظيفة محاضر 00111567665 06 1221156 في ليل. وقد أصبح مديرًا 
للدراسات في المدرسة التطبيقية للدراسات العليا في [جامعة ] باريس في ١155‏ [وني 
,© أصبم رئيسًا لمركز علم الاجتماع الأوربي» حتى وفاته بالسرطان في ].٠٠١١‏ 
وقد شَغَلَ مَنصبّ أستاذ كرسي علم الاجتماع في كلية فرنسا منذ )7.19/1١‏ 
)١(‏ ني ١97"‏ تم تكريمه بمنحه 'الميدالية الذهبية للمركز الوطني للبحث العلمي (2/85©). وني 5 21.414 

منح جائزة جوفيان من جامعة كاليفورنياء بركلي؛ وني ٠ ٠ ١‏ ؟ منح ميدالية هكسلي من المعهد الملكي 


الأنتروبولوجي في بريطانيا وأيرلندا. لم يكن يُنظرٌ في فرنسا إلى بورديو بوصفه أكاديميًا يعيش في برج عاجي 
أو في عزلة عن الناس؛ لكنه كان ناشطا متحمسًا لأولئك الذين اعتقد أنهم مهمشون في المجتمع. وقد 
ذكرت الجارديان؛ بعد وفائه أنه الكين ١‏ ]عرض فيلم سينائي بعنوان بيير بورديو - علم الاجتماع 
رياضة قتالية - وقد ذاعٌ صيُ الفيلم بشكل غير متوقع في باريس. ويوحي عنوان الفيلم إلى أي حد كان 
بورديو مفكرًا منشغلا سياسيًّاء وقد لعب الدور نقشه الذي كان'يلغيه إميل زولا وجان-يول سارتر في 
الحياة الفرنسية العامة: وكان يقارع الساسة بعنف لأنه كان يعتقد أن هذا هو ما يحب الناس أن يروه فاعلا.' 
ولعل أقرب نظير له في العالم المتحدث بالإنجليزية هو نعوم تشومسكي -المترجم. 
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منذ منتصف الستينيات كان بورديو قد أصبح شخصية مثيرة للجدل؛ فعلى الرغم 
من أن تدريبه الأكاديمي كان يؤهله لأن يكون فيلسوفاءفإنه أَبْعَدَ نفسَّهُ منذ البداية 
عن المخطاب* الفلسفي التقليدي» سواء من حيث أسلوب كتابته أو في نَوَجْه أبحاثه. 
وقد عَنيّ 560 الإثنوسوسيولوجية عن إقليم الباسك والجزائر» حيث نشر 
سوسيولوجيا الجزائر في 2147١‏ السّفرٌ والمسافرونٌ في الجزائر في ١1-77‏ (اختصر تحت 
عنوان الجزائر ٠٠‏ في //1417)» وفي مخَططُ لنظرية في التطبيق [الدرس الميداني] 141/7 
[ترحمة إنجليزية لا/91١‏ ]). ار لتر ازكرم واف لدي عار 
الاجتماع ج.مي. تاسرتوك وتقرق كاقة امسو الدق أكقيه سور مو اس القية 
التي سَنّسمْ عَمَلَهُ المستقبلي. لقد قام بورديو وباسريون بفضح فرنسا من خلال افتراض 
أن نظام المدارس الفرنسية كان في المقام الأول على النقيض من المبدأ الرسميء أداةً 
ليس لإزالة الفروق الاقتصادية والثقافية؛ وإنما لتعزيز الحواجز الطبقية وتثبيت الوضع 
ل ل 
والاقتصادية. 

كر مُعْظمٍ إنتاج بورديو اللاحق على القضية نفسها: الطريقة التي تَسْتَعَملٌ بها 
الجماعة المهيمنةٌ في المجتمع (الفرنسي) الثقافة لتعزيز نخبويتها وقوعها؛ كما رَكَرّ على 
مشكلة المنهج في العلوم الإنسانية. ويَكُشف عَمَلَّهُ عن تأثير النظرية الماركسية وأعبال 
علماء الاجتماع إميل دوركايم؛ ومارسيل ماوس» وماكس ويبر» وكارل ماههايم. (انظر 
النقد الماركسيء" والنقد الاجتماعي .*) إن بورديو» الذي يُعَذّ من المخصوم العنيدين 
للوضعية؛ يُصرٌ مع ذلك على عِلْميّة علم الاجتماع. ومع ذلكء فقد تَبَنّى بورديوء الذي 
َف مَوْيِفَ النتقد للظاهراتية؛ مفاهيم من إدموند هسرل.* ومارتن هيدجر* وموريمس 
مير لو -بونتي» كر اخ على الصلة ما قبل الموضوعية بين الذات والموضوع (بورديو 
وواكوانت 737).؛ وححَذْرًا من أنَّ "أكثرٌ أعمال العلم تواضعًا هي فقط الجديرة بالوعي 
النظري والمعرفي الذي يَصْحَيُّها' (”تصدير' )١737‏ وأن ابعر في أدوات التحليل 
وفخصّها هو . رط إلى َهُمٍ علميّ للموضوع' (العلامةٌ الفاركة 1101200 
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00). (انظر الذات/ الموضوعء* النقد الظاهراي.*) وفي محاولة للوصول إلى ما وراء 
النظريات الموضوعية» التي اتُعادل بين الطبقات الاجتاعية ... والجماعات المهمّشة' 
والنظريات الذاتية» التي تتَرلُ «النظام الاجتماعي» إلى نوع من التقسيم الطبقي 
ا جمعي . .. حيث يُصَنّفٌ المصتفونَ أنفسَهم والآخرين' (0). يُقترحٌ بورديو علمَ 
اجتاع تكويني وانعكاسي (تأملي) ونظر في التطبيق [الدرس الميداني]. فنحنٌ يُمْكنٌّ 
أن نَدرسَ الظواهرٌ الاجتراعية وحسب وثفَسّرّها بوصفها عناصرٌ واقعة في سياق زمني 
خاص وطبقة خاصة ومتتمية إليهها - سواء أكانَ سيا اقتصاديًاأم ثقافيًا . فهذه الظواهر 
توجد ويمكن فهمها فقط بصورة منطقية: أي إنها حدثُ في علاقة تتابعية وتزامنية بالنسبة 
إلى الظواهر الاجتماعية الأخرى - با فيها موقف المحلل نفسه وعلى سبيل المثال» فإن 
الأفكاز خول الذوق الجيد في الملابس» نتاج للوضع الاجتماعي للشخص الذي يَْتَقدُ 
في مبادئ معينة؛ أو على نحو أكثر دقة» للشخص الذي يارس طريقة بعيتها في الممبس» 
ويَعْتَقدٌ في علاقة مبادئه بمبادئ أو تمارسات أخرى يُطْمَحٌ إليها أو تُرْفْض بوعي أو بلا 
و رمعي ا رقيات لق برام د أجل الممتزاف والنت عن ولراة لكات 
معين ودور معين في المجتمع؛ إنَّ هذه الأفكارٌ والمارسات يُمْكِنُ فَهمُها فقط لو أخذنا 
كل العلاقات من هذا القبيل في الحسبان. 

يُعَدٌ كتابٌ العلامةٌ الفاركَة «وناءط ]1215 آ (191/4) أكثر كتب بورديو أ*مية عن 
لم الجمال* حتى الآن [أوائل التسعينيات]. إن العلامة الفارة» بعنوانه الفرعي تقد 
اجتماعيٌ للم الذوقيٌ وفصله الختامي بعنوان 'نقد خشن” لعلم الجبال الكانطي» 
استثارٌ على الفورٌ نقدًا من النخبة المثقفة؛ لأنه لا يُناقش الفنَّ بالمعنى المعتاد (شاتيليه. 
ديجاي). ٠‏ ويقارحٌ بورديو» بدلا من ذلكء أنه 0 معارضة الدبولوميا الكاريي 
والتي تزعم أنَّ الذوقٌ في الأمور الثقافية هبةٌ من الطبيعة» تَكُشِفٌ الملاحظةٌ العلمية أن 
الحاجات الثقافية نتاح للتربية' (العلامة الفارقة 1). 


يُطَبقُ بورديوء وقد حَرَجَ على التمييزات التقليدية بين الفن واللا فن» على المجتمع 
المعاصر مفهومَ المابيتوس 1801005 الذي طَوَّرَهُ إروين بانوفسكي: امك درن نذا 
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ا هابيتوس. بالموازاة مع مفهوم نعوم تشومسكي «النحو التوليدي»» بوصفه نظامًا من 
خط مُسْتَوْعَبٍ داخلياء يَسْمَحٌ على وجه الحصرء بكل الأفكار والإدراكات والأفعال 

في ثقافة ما. بن 67). (اتقظر كشو فكي 0ه يَنقسم المجتمعٌ بصورة أساسية إلى 
مين من مصادر القرة: اقتصادية وثقافية. . وما يُعَدَ نا وذوقًا جيدًا بشكل عام هو من 
حيث ادا هاعوس أولئنك الذين كانوا قد امتلكوا مصادرٌ القوة الاقتصادية والثقافية» 
ومن ثم امتلكوا القوةء لمدة طويلة بحيثٌ صَحٌ أن تحَددٌ هذه القوة أسلوبٌ حياتهم 
وأذواقهم بوصفها أسلويًا وأذواقا مشروعة: ذلك أن الفرقٌ و الثقافة الشروعة و 2 أ 
المشروعة (أو الشعبية) يُصبحٌ مقبولا ضميًا حتى من قبل أولئك الذين يُسْتمَوْتَ من 
الثقافة المشروعة؛ كما يكون من الوسائل الأساسية المستخدمة من قبل الطبقات المهيمنة 
لإثبات تميزهم وسيطرتهم الاقتصادية والثقافية. 

ينمي الفنانون بها لديهم من هابيتوسء أيّا كانت توجهاتهم السياسية» إلى الطبقة 
المهيمنة» على الرغم من أنها شَذْرَةٌ مُسَيْطرٌ عليها من هذه الطبقة؛ وهم معتمدون 
بصورة مادية على أولئك الذين يتمتعون بمصادر قوة اقتصادية ولا قوة لحم من الناحية 
السياسية ("النزعة الجالية* /1ه١)‏ . ولاتكشفٌ التحدياتٌ التي تواجةٌ الأعرافٌ الفنية 
عن العلاقات والصراعات التي تَكُمِنُ حَلْفَ أفكار عن الفن» والثقافة والذوق؛ لكنها 
ببساطة تُعارض "ثتا فد سيا علنها : .. بثقافة مُهَيْمئّة؛ “ وامن ثم تَقُومُ» إلى الأبد» بدور 
طليعة ثقافيةبْهمٌ» بمجرد وجودهاء في تفعيل اللعبة الثقافية'(العلامة الفارقة 18.١‏ 
هامش). إنَّ كل العادات الثقافية داخل الطبقة المهيمنة جُرْءٌ من هذه اللعبة» ليس عن 
كَشْفٍ للمشروعية ولكن عن صراعات من أجل المشروعية - القبول من جهة أولك 
الذين يحتلون مكانة أعلى في السلم الاجتماعي - ومن أجل التميز - التميز من أولئك 
الذين يحتلون مكانة أدنى» وخصوصًا من الطبقة المسيطر عليهاء والتي ليست حتى في 
المضمار. (انظر كذلك نظرية اللعب.*) 

بشّكل مُتناقض ظاهريّاء ولكن بشكل مُتطابق مع أطروحة بورديو التي تذهبٌ 
إلى أنه ليس النشاط الفنيُ فقط ولكن معه النشاط العقلي لا يَنفصلان عن الصراعات 
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من أجل الشرعية» فإن تعريضَةُ القامي بالعادات الثفافنة أحله مانا بارزااق الدوائن 
الفكرية الفرنسية - وهي حتقيقة لاحَظها نُقَادُهُ في عدة مناسبات» كما قد لاحظوا كذلك 
أنَّ كتَبَ بورديوء على الرغم من أن كتابتّه مُضَادَةٌ للفلسفة بصورة واعية» تيَطلّبُ نَوعَا 

بن ااكدريك الفكري انح 7 تقريًا بشكل حصري لأولئك الذين يهاجمهم دون غيرهم. 
وعلى نحو مُتَشَابِه وبشكل 'علمي' مُدَفق» يَحَصْرٌ بورديو بحئه ومناقشته مَهُ في المجتمع 
الفرنسي في نَخْطَة تاريخية بعينها من تطوره» وهي حقيقةٌ حَدَّتْ من جاذبيته إخارج 
فرنساء باستثناء قبوله عند علماء الاجتماع. ومهما يكن من أمرء وعلى الرغم من أن كثيرًا 
من الفلاسفة والنقاد رفضوا قبول أطروحات بورديو بصورة غير مَشروطة - كا رض 
أطروحاتهم - فإِنَ َمَلَ بورديو تَرَكَ عَلامَةَ على الحياة الفكرية والسياسية. وقد أصبحح 
كتابة العلامة الفارقة» في فرنسا وخارجهاء من 'كلاسيكيات' علم الاجتاع المعاصرء 
وق نز لياه ء الاجتماع البارزين» من قبيل أولئك العلماء الذين نشروا النظرية» الثقافة 
والمجتمع في بريطانياء ونقاد الأدب مثل تيري إيجلتون.* الذي يَدِينٌ عَمَلَهُ إيديولوجيا 


الجمالي بالكثير لبورديو. 
نيكولا فولب 
المراجع الأساسية 
بورديوء بيير. "ميدان السلطة. الميدان الفكري وشكل الطبقة. سكولي [حواش] 
الا .51-7:١‏ 1 


عل دناغتط قط اع أقناءءة [اعاطا ممتقداء :0101701م نال ممسمقطن” .عمرعاط باع زلعناه30] 
.26 1971:7 وع1لم50 “.عوههاكء 


200 رع بر 0 0 
-- هذا يعنى ما تقول: اقتصاد التبادل اللغوي. 


115 لاع 1 وءعسصقطءة دعل عتستمموع نآ تععتل انعلا أ أتهم عبن 06 -- 
2 لعونتة! :واهة] 
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-- "الترسب الل الي والكفاءة الحالية. ' الأزمنة الحديئة 77. 96؟5-/591 (1917/1): 
18-5 . 


5 5ع.[ “.3515010116 ]6م6012 أء عنال[أغطادرء 051]1008م106” -- 
.8 -1345 :(1971) 7 -26.295 ك5مرء1200 


-- العلامة الفارقة: تَقدّ اجتماعيٌ للحكم الذوقي. 
.70 ااناصتل/ا العديععناز ل 501214 021 :022 اع دنآ 2[ -- 
81 خآ .كقة] .عاقة1 01 المعدمع نز عطا 01 عج11ن) لداء50 لل نمه ناعم ناوالا 
.7 1[] لتمد/ضقلط :.دمدل1 عمل 1لطتمةن) 


ورة ي 
-- مخطط لنظرية ال مارسة. [ترحمة إنجليزية لا/91١]‏ 
603065 105 عل ع606ع16م ع1ان21:م 123 عل عترمغطا سنال وعدؤ5اناووى -- 


01 /تامعط1 2 8ه عستائن0 .1972 ه100 توتتعمء .عالإطهعا عزعه|مصطاء:”0 
.7 1ل1آ عق 10 طصدن) تعمل 1لط دن .عن 1أعوعط 


-- الإنسانٌ الأكاديميٌ. [ترجمة إنجليزية ]1١94/4‏ 


.كلاء تطاعل20عق3 محرو1] .1984 المستكز :دأمد2 كنك[ لدع2020 منونو] -- 


|1[ 512210150 :010 سماد 00111 2 
6 الدّرْسِ 
82 االاملكا :15م .دمعع]1 12 تلا 169011 -- 
حال الدولة: مَدارِسٌ الصفوة في مّيدان السلطة. [ترجمة إنجليزية» /149] 
عخناظ :اتاتطمم عنماد] .1989 السستك8ة :دامدط .أماتا”ل وووعاطه721 هآ -- 
.[1998 /ج1أه2 عوط 01 10ع1"آ عطا مز وأممطء5ه 


2 لايس روت امام ا در 


10 


.8 االامتلا :15مد2 تعوعء0 111 منتاتدل8 عل عداو تامهم عنع1015م120 -- 
01 :اتن زسةء .5تعععءع0 ه11 ستامدكطة عزأعه1مام0 عطءنانامدم عادر 
عل .ن) .قصةنا] .تعععءع11»10 صنتنة 8 ع0 63 1] امم وزع 021010 2[ .1970 


1991 221005 :259م1عء3:2 ]1 
-- 'كلمة ختام. ' في ال هندسة المعمارية والفكر المدرسي. 


لا .عناو5]1ة5601 ع256عم أء 110116أام0ع8 عتلاعءالطعقة م[ “.عع5 11و20 - 
7 -135 1967 اللاصاك/ا تداعو .ولام مهو ماحرط 


-- قضايا علم الاجتماع. 


.80 االامتكا :وامه8 .عزع 501010 ع 1055 أوع01) -- 


و ع 
ع الإدزاك العمل : 


080 لالط تداعو .2:21 كمعد ع.ر[ -- 


-- الجزائريون. [ترحمة إنجليزية 4/ا91١].‏ 
:0 .225 171عع أذ ع1 . 1961 1لا :واموط .عقغع الل '! عل عأع 501010 -- 
2 ,2 1م8562 


جد وج سبى. بيرسون. الدراسون ودراساتهم. 
:20215 .5ع0ئاة دتناعا أء 80013215 و5ع.نآ .موههوء25 .0)-ل 320 -- 
,1964 


0 رم سى. بيبرسون. الوارثون. 


-- طلم] ع1 .1964 االنطاك/ط :ماتة١ا .كلع 116100 دعر[ .موروء2 .1-0 20ج‎ 15١ 
معدعتط0 1ه لآ :معدعلطت‎ 28, 1979. 


ل 
5-5 وج سي. إعادة الإنتاج. 
لع 29 .1970 ااتتصتلطا :كته .مهلأ 1ل20مع] هآ .ترموجوء2 .1-0 200 -- 
1971 
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ع 
-- وأ. سايارد. الاستئتصال. 
1964 االاا/ا زقاقة2 .معدم عصاعة:126 عر[ .53(:2:0 ١خ‏ لطة -- 


1 ا . 6 
-- أ. داريل ود. شنابر. حب الفنٌّ: مَتاحف الفن الأوروبي وجمهورها. 
0*1 5ع156ا/1 وعنآ نختة'1 عل تتامتسق :نآ متعم مقصطء5 .2 لصة أعطتج7] .م -- 
اللامتلا :عوط .ء1اطنام عتاعا أء كدءةممنء 


و8 
ا بيرسونث وج سي. تشامبوردون. مهنة علم الاجتماع. 
0101081 عل 146162 عنآ .نملع طسقط© .1-0 لتة جروويوة5 ,0-[ -- 
51005/18501035 :وموم 


5-2-5 ل. . بولتانسكي, ر. كاسل وج -مي تشامبوردون. الفنُ الوّسيط: الاستعهالاتث 
الاجتاعية لفن التصو و 
5ع :ع/[120 350 لآ .0100 تسصقط© .1-0 صق اأعاوة© .1 لاومة] 801 ..[ -- 
5 املاط متمد .عتطمهميعمامطم 12 عل ه55 ومع 153 


جا 0 داربل» ر. كاسل وج-مسى تشامبوردون. الجزائر اللا م 
أء 123/211 .لملع ةم طسقطت .©-ل لتة ا[عأمد© .1 اعطعو7ر .م 
.7 ا الماك :15مة<[ 0 6216على نطة .1963 دمانه]8 تكتموط .عتمذواى م 
18 عمل طحسصدت :عمل طسة0 .1960 متععامق 


-- ولويسي ج 3 واسكانت. ابعدابات: يتضمن ببليوجرافيا منشورات بورديو» 
وببليوجرافيا دراسات عن أعماله. 
كاف ناك | 2 أأناء5 :15قة2 .5ع025م16 .اللقباوءة/11 .1.2 عتما لمة -- 


صة 20 026 مأكدملامء 1 اطنام دنع للكنه8 01 /رطمدمعمتاطتط عأعامصسمء و 
.2/011 قلط ده دم 1لياد 1ه تطمديوه تاطتط عللتممعع 


المراجع الثانوية 


كافرن» جريج ج. وضع عالم الاجتماع في علم اجتماع الثقافة: : البحث المنعكس- 
ذاتيًا لبيير بورديو ورايموند وليامز. 'علم الاجتماع المعاصر -06١ 0: ١4‏ 


06 
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ان اانه 05 نمع501010 عط هذ اكاع 1010ء50 عطا وسناكب' .1 عنمت مامطلة© 
لم 83 امه باعالسه8 ومعزط 2ه متطدعقامطء5 مج683 5616 ملل 
-500 :(1990) 19.4 نزعه1منء50 ةنوم تع امه “.وطة 11/111 
تشاتليه» فرانسوا. 'أين قضية الفن؟' العالم» ١7‏ أكتوبر 191/94. 
0 12 علصمك/ا عن[ 'فتهه'! عل ومتادعيب اأحاوع 00: .وزمعصدظ إعاء قط 
1979 
ديجاي. ميشيل. 'كراهية الفلسفة.' أزمنة الانعكاس. 
8 عل 5مصمع1 عط “.عتطمهدماتطم 12 عل عمنتداط هآ .اعطعك8ة سوعط 
0 تفص لله :داموط .سملءرعلاة: 
إيجلتون» تيري. إيديولوجيا الجوالي. 
الكة8 :010:0 .عتاعطاوعة عطا 2ه نزعمامعل1! ع1 ,ودع ممغعاعد8 
0 انعواع ةامر 
فاركرة رتبار كه واغرون نقد إل عمل تبن بوذيو مارسة اللقلوية: 
عكاع21 01 17/0111 عط 10 مهناءع2001مه] صخ .كله 1د أء .>1 لمقطءن] رععاية1] 
1990 تهالتطدعة/ة :مآ .سمعط1 02 عن لأعوءط 1116 :ماعتلسم8 
هوئيث» أكسل» وآخرون. 'النضال من أجل النظام الرمزي: مقابلة شخصية مع 
بيير بورديو. النظرية, الثقافة والمجتمع "1 :)١987(‏ 01-70. 


اقاع 2111[ حك :07063 عاامطمايز5 :10 عاأوعنم 5 عط1” .21 أء اععدىخ طأعصده1] 
-35 :(3)1986 اإأعزه50 0ه عتنانا0 معط “.ناعأ لم8 عمعرلط لازي 


جيمسون. فردريك. ما بعد الحداثة أو المنطق الثقافي للرأسمالية المتأخرة. 
غ2[ 01 عاومآ لمتنطكلنت عط] عه سمسمتصصعلمصاده5 عإملعمظ وموعصسول 
0 [] عانانآ :سمقطعنادآ .دك لو1اامة © 


لاش» سكوت. الحداثة وما بعد الحداثة في عمل ببير بوديو.' في علم اجتم|ع ما بعد الحداثة. 
173 


04 ه11 عط مذ ه2210 أممع00صطاده2 لله 226105 17مع8400” .5011 لامها 
0110 :مهل0طم.آ .تلامتصمعل0 اده 04 /زع5061010 15 “.ناء 8001 عجرواط 
5 -1990,237 


[صدر له بعد صدور الموسوعة» مترجمًا إلى الإنجليزية» وبعضها إلى العربية كتب» 

منها: 
-- مع هانز هاك. التبادل الحر. 

515قء7الطلآ 50مكممقادك .عوصقطءءعاط ععم2 .عاع 2د عصفط طاا -- 

1995 


-- مع لوس بولتانسكي وروبرت كاسل. التصوير: فن الجبهة الوسطى. 
-7/110016 ى :تأمدعع10مط2 .1ع 251ن) أمعط150 310 عأكصماله80 عنارآ طااد -- 
.6 ووع26 (جالوقع تلآ 51221010 .تخ نتامر8 


-- قواعدٌ المََّّ: سفْرٌ التكوين وبنية الحقل الأدبي. [ترجمة إنجليزية» .]١495‏ 
ع م5 لطة دأدعطع0 ناث 01 0165] .قم :1992 .21ح '! عل 5عاع6: وع.[ -- 
.6 ذوع:2 الوا 1[مل] 0بمكصماك .1م11 لتتورعاانآ عط 01 
-- مع مونيك دي سان مارتين» جان-كلود باسيرون. الخطابٌ الأكاديمي: سوء 
الفهم اللغوي والقوى الاحترافية. 
اطع 2ع .نمنء د25 ع0121010)- قعل 80321152 )2لة5 ع0] عناوتضه81 طااا -- 
0157 .20131 27015501131 21210 11511110615631201118 11د الاق طاءاآ :10150010156 
1006 
و 
-- العقل الْعمّلٍ: عن نظرية الفعل. 
إفاة 811 3 لم 01 لإلمعط1 عط 02 تمممدع ]1 لون 1اموط -- 
.98 ووع] 
-- ثقلٌ العالم: المعاناةٌ الاجتماعية في المجتمع المعاصر. 
5017 00210152337 طا عصاءك ]كناك أداءه5 :17/0210 عط 1ه غخطعاء1ا -- 
.9 ب1امط 
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-- عن التليفزيون. ش 
1999 ووعع2 118 .1616915102 00 -- 
لظ ع-. 
-- أفعال المقاوّمة: في مُواجَهَة طغيّانَ السوق. 
ووء]” باعل .أععاتد]/! عطا 1ه لإممدعلأآ' عطا اكمتهعو4 :ععمماذاوع !]1 01 5اعثخ -- 
,1999 


.2000 2011 .105 ه1101 مدتامءكدم -- 
ص الم الذكورية. [ترجمة إنجليزية» .7٠١١‏ ترجمة عربية لسلمان قعفراني. 
بيروت: المنظمة العربية للترحمة .]٠ ٠4‏ 
011013 عمتاأناءكة81 .عمط :1998 .ع0 [لناء2035 2082 متتوممل 2[ -- 
1 تنام 
-- اختراعات سياسية .)5١١١-1١975٠0(‏ نصوص وسياقات لعالم الاختراعات 
السياسية. 


مدل د5عا«عاممء 2 د5عاءرعء1 .(1960-2000) 0111010165م كممتامء زعام[ -- 
2 .20116 1ع6م5 0111م ممع تتعاما 0 1200 


و 2 -. 
حَد يران مُضَادَة: فى مُواجهَة نيان الشوق: 
عط 1ه لإممودلا1 عط أكسمتدع ىق :62872 1م00 .عمط ي1998 .عدت "[-عمام00 -- 
2003 كمامه80 مدعلا .اع ايد كا 


-- علمٌ العلم والإنعكاسيّة. 
51 01 ععمو؟5 :2002 .16 لالتء 1611 أء ععمعلءة 12 عل ععمع ان 5 -- 
.2004 2011 ١ج‏ تلدع ع1 لمهة 


-- البنية الاجتماعية للاقتصاد. 
.5 2011 الإلممممع2 عط 01 دع تلأعنماد [و1اء50 عط1 -- 


1/5 


-- يُؤْسٌ العالم (1): رَعْبَةَ الإصلاح» إشراف بيار بورديو [في ٠‏ مجلدات] ترجمة 
حمد صيح» مراجعة وتقديم فيصل دراج. دمشى: دار كنعان للدراسات والنشرء 
عن الدار نفسهاء ١١٠؟-المترجم]. ١‏ 


106 


1221020 120 


بريمون» كلود 


(وُلِدَ في فرنساء 1918-) مُنظرٌ أدي. حَصّل كلود بريمون على درجاته الجامعية 
ل الاوامات الدنوا والبليا قي الفلسفة بوبح الاكتوراء غلم الجاع قي 181/1 
َأ عَمِلهُ في كلية الدراسات العليا في العلوم الاجتماعية في ٠ه‏ تَوَم على التوالي 
وظائف رئيس مشروع 57 وأستاذًا مساعدًا في1417» وفي النهاية مدير الدراسات 
[العليا؟] في ١98٠١‏ . عالجت أعمالهُ الأولى» الني كتيَتْ في الستينيات في سياق البنيوية* 
والسيميولوجياء مَنطقٌ الحكاية؛ فواصلت من حيث الشكل دراسات فلاديمير " 
ل 0001| 
السيميوطيقاء* الموضوعة [-التيمة]. *) 

منّدّ بحت بريهوق فى منطى الحكاية لأكثر من .عشر سئوات: ويعد مقالة 
الأول»“الرسالة السردية' ».)2١9175(‏ نقدًا مقتضبًا لكتاب بروب مورفولوجيا الحكاية 
الخرافية .)١9474(‏ وفيه يذكر بريمون أن الثوابث الأساسية للحكاية لا زالت قيد 
الاكتشاف. وعن طريق بّسط ريمون محال البحث إلى كل الحكايات بدلا من حصر 
نفسهء ى) فعل بروبء في الحكاية الروسية» رسن ار ا 
القصة. ومنفصلة وبمعزل عن الخطاب * الذي يستخدمه. (انظر القصة/ الحبكة. *) 


فيطو د هذا المقال الشكلّ العام لنموة ذج منطقي للحكاية» "منطق الحكايات الممكنة' 
»)١177(‏ فإنه يقدم نموذج بريمون الأكثر تطورًا. مد يحتفظ بريمونء» في بحثه المستمر 
عن قوانين العالم المحكيّ» بالوحدة الأساسية لبروب: 8 
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الأفعال والأحداث. يني القصةً في مجموعة مُن التتابعات. وجميعٌ التتابعات مُكوّنَةٌ 
من ثلاث وظائف: الأول َعَم امكانة #والكانة يقد هده الامكادة يوميقها دنا 
والأخيرة تنهي العملية في شكل النتيجة المحققة. حينئذ يتكون نموذجٌ الإمكانات 
المنطقية للقصة. مبنيًّا على تتابعات من الإصلاح والإفساد تنبع منها تتابعات أخرى 
عديدة تعمل بوصفها وسائل لتحقيق التتابع الأول. 

يِقَدُمُ بريمون, في مَنطٌ الحكي (19177)؛ نوعًا من أطروحة حول الأدوار الرئيسة 
للسرد» ساعيًا إلى تفسير كامل الشبكة الخاصة بالاختيارات المتاحة للراوي لعله 
يستطيعٌ» عند نقطة ما في الحكاية» أن يواصلٌ القصة التي بدأت فعليًا. يطرح بريمون» 
خلال سعيه لتتبع البنية المنطقية الشاملة للحكاية» نموذجًا أقل تعقيدًا وأقل خطية من 
نموذجه السابق» ينبني على تمييز جديد - هو تمييز الفاعلين ومن أجري الفعل عليهم 
بوصفهم أدوارًا سردية أساسية. 

لا يزال علمٌ السردء * اليوم منقسما متقس] إل فرعين: فمن جهة هناك دراسات محتوى 

مره التي لا تأخذ في الحسبان علاقتها بالخطاب؛ ومن جهة أخرى هناك الأعمال 
التي ل باستحالة دراسة هذه المحتويات بمعزل عن قالبها الخطابي [الاستطرادي]. 
يعد جيرار جينيت * بلا شك من أنصار الأخيرة: علم سرد للخطاب السردي. أسهمّ 
بريمون في الدراسات الأولى أعظمَ إسهام؛ أي في المحتوى السردي أو ما يدعوه جينيت 
علم السرد 'الموضوعاتي' أو 'العميق.' يرفض بريمون» معارضًا مدرسة أ.ج جريماس* 
الفكرية» النظرية التي ترى أن العناصر السطحية أو الخطابية تخضعها عناصر البنية 
العميقة بل في الحقيقة» يطرح العكس. 

َحَوَّلَتْ اهتماماتٌ بريمون؛ منذ الثانينيات» نحو دراسة المحتوى» وبالأخص» لحو 
المشكلات المنهجية التي أثارها تحويل التيمات إلى مفاهيم. يُظهرٌ أحدث ث عَمَل له أنه 
ل ا ل 0 
والبواعث والدراسة التعاقبية لنشوئها. يتين مَسارٌهُ الفكري من عَدّد بحلة اتصالات 
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لسنة ١184‏ وعنوانه 'تنويعات على الموضوعة [-التيمة].' وعلاوةً على هذاء يَنَطَبنٌ 
0ة0ة0ة0ة0000000002020ا0000 
العصر الوسيط خلال ألف ليلة وليلة. (انظر كذلك التنويع. 


بطل إسهاء بيعلا ا فقد رَهَعَ عَمُلهُ ناذج 
بروب | الثقافية أو الشائعة إلى مستوى أعلى من التجريد والتعميم. ومع ذلك؛ ليس 
من شك في أنَّ القوةً العظيمة للنموذج المنطقي للحكاية هي التي حَوَّلَت بريمون عن 
موضوعه المناسبء والسرد. وأدّتْ بباحثين آخرين» من مثل جيرالد برينس * ومييك 
بال إلى إعادة تعريف السرد نفسه على أسس جديدة. 


بير هييرت 
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طاصوء01 1800143 
بروكس» كلينث 


(وُلدَ في الولايات المتحدة الأمريكية» 407١-[توفي ))١1454‏ ناقد أدي. دَرَسَ 
بروكس في فاندربلت» وتولان وأكسفورد. ثم شَرَعَّ في التدريس بجامعة ولاية لويزيانا 
في 21977 ثم انتَقَل إلى جامعة ييل في 219141 حيث شَعَلَ كرسي أستاذية جراي. 
ليصبحٌ فيه| بعد أستادًا فخريًا للبلاغة. نال العديدٌ من الدرجات الفخرية من جامعات 
في إنجلترا والولايات المتحدة وعمل ملحقا ثقافيًا بالسفارة الأمريكية في لندن» واستمرٌ 
ماهر اانشنطأ وبائحقا حتى #إثيدات عمره: 


دمج بروكس.ء الموصوف بأنموذج الناقد الجديد' (روبرت كون ديفيز) بعض 
المفاهيم النقدية لكولردج» وت. س. إليوتء* وويليام إمبسون.* وجون كرو رانسوم؛ 
وآخرين ضمنّ منهج نقدي: التفسيرٌ من خلال القراءة الفاحصة. كان بروكس معيًا 
بالعمل الأدي بوصفه كيانًا قائ] بذاته. فكانت البنية تُرَى بوصفها توترًا في علاقات 
الصورة واللغة» بمعزل عن مثل تلك المظاهر الخارجية من قبيل قصد المؤلف أو ما 
يمكن أن يكون له من أثر في القارئ. جَعَل بروكسء مع كل من رينيه ويليك." وروبرت 
بن وارن وو.ك. ويمسات. الابن»* من ييل مّركرًا نشطا لمارسة النقد في الحقبة التالية 
مباشرة للحرب العالمية الثانية» فأدمجوا في المارسة النقدية بعض المفاهيم المستمدة من 
أولئك الأشخاص المبدعين الذين أصبحوا معروفين لاحمًا بالحداثيين. لقد مثل النّقد 
الجديد* اتجاها جديدّاء بوصفه نشاطا أكاديميّ المركز» فأزاح البحتٌ التاريخيّ والنصيّ 
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بوصفه نشاطا مسيطرًا في أقسام الأدب بالجامعات الأمريكية تمَهَدّا السبيلٌ إلى قبول 
النظرية النقدية فرعا معرفيًّا أكاديميًا في الستينيات وما يعدها. 

في 170, عندما كانت أغلبٌ المنشورات الجامعية فيلولوجية الطابع قامّ بروكس 
وروبرت بن وارن بتأسيس وتحرير المجلة الجنوبية 169/1615 5010]612 1126 بجامعة 
ولاية لويزيانا. ولما كانت هذه المجلة الأدبية نقدية وإبداعية الاهتىامات على السواء. 
فقد كان غرضها أن تعكس نظرة ما عرف باللاجتئين الجنوبيين أو الزراعيين التي 
نشأت قبل ذلك في جامعة فاندربلت حيث كان بروكس تلميدًا الجون كرو رانسوم. 
كان الزراعيون تقليديين ومحافظين في نظرتهم الاجتاعية» فاتخذوا بوصفهم مجموعة 
منهججا في النقد جماليًا في الأساس. كانت عنايتهم بالتحليل اللغوي في فائدته التاريخية 
أقل من عنايتهم بالفروق الدقيقة في المعاني وما تنطوي عليه لغة عمل بعينه. من هذه 
الناحية» مثل بروكس الحركة بتصوره عن العمل بوصفه قصيدة للطبيعة» بغض النظر 
عن محتواه. 

لم يكن بروكس» خلافا ا 0 ووارن وآلن تيت 
كاتبًا للشعر الأصيل أو القصة؛ ومع ذلك» أضححت عاك الكبرى في الثلاثينيات 
والأربعينيات مادة ذات أثر هائل في النقد التطبيقي» ان مور كت راي لق 
روتييًا منهيجية النقد الجديد على كل نوع من الأنواع الأدبية. (انظر نقد النوع [الجدنس 
الأدبي.*) فقد عَيرتْ كب من مثل فَهمُ الشَّغرٍ (194) قَهِمُ القضَّة (1945) وهم 
الدراما )١1944(‏ الطريقة التي كان يَمَهَمْ هم بها جيل بكامله الأدبّ" الإنجليزي من عصر 
النهضة حتى منتصف القرن العشرين. (كان صوتٌ المؤلف المهيمن في هذه الكتب 
الثلاثة صوت بروكس. على الرغم من اشتراك مؤلفين آخرين معه في كل حالة» روبرت 
بن وارن في أول اثنين» وروبرت ب. هايلمان في الثالثة.) 

عد نظرية بروكس تجريدية الطابع غير أنها دقيقة اللصطلح والتطبيق. وقد انعكس 
تَصَوْرُهُ الأساسبي عن عن المنهج النقدي الصحيح في مقدمة تَشْكيلٌ البْهجَة (1911)» إذ 
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مخِرٌ القارىّ بوجود ثلاثة مجالات للتأكيد: 'التقدٌ المركدٌ على القارئ» وعل الكتابة: 
وعلى الكاتب.“ فأوها يُشَدَدْ على رُدُودِ فعل القارئ نفسه على القصيدة ويعطينا نقدًا 
انطباعيًا . والثاني 'يرَى العمل أملا فيه| يمكن أن يكشْمّةُ عن مُبدعه وعن الثقافة التي 
أنتجته هو والعمل. ' هاتان مغالطتان لقَبهُها و.ك ك. ويمسات. على التوالي ب المغالطة 
العاطقية“ والمخالطة التصية* وقد رفض بروكس كلتيههما. ا 
بالكتابة في ذاتهاء على أيه حالء يُسَدّدْ على ' معنى العمل في تطوره عبر شّكله 
فهنا يتخ الناقدٌ الحديدٌ مَوققهه في رأي بروكس. ال 
التي تُطبّقُ باستمرار في نظرية بروكس وهي 'التناقض الظاهري" "المفارقة*“ و'التوتر.' 
(أضاف ر.ب. بلاكمور لتلك القائمة الإبهام' 'الموقف' 'النغمة' و“الاعتقاد' بوصفها 
عناصر ذات مغزى في نقد بروكس.) 

فيا يَرفْضُ بروكس أيَّ تأثير للعمل على أي قارئ بعينه بوصفه تأثيًا متقلًا وغير 
فى ضلة بالسمة الدااخلة للقصضيدة تعد القراءة السايلة الدقيقة نفسها في الصميم من 
طريقته في المعالجة يَصفٌ رانسومء الذي أعطى كتابّه التقد الجديد المنشور 144٠‏ اس 
لهذه المجموعة من ذوي الآراء المتشايبة» بروكس بأنه 'أفضل قرائنا الأحياء' في إطراء 
مرادف تقريبًا للمنهج. إن الطبيعة الحية للغة المتاحة للقارئ : الخبير تختلف عن تلك 
الب تحتفو في قراء#غابرة. (إيبدو أن المنهج نفسّه لدى بعض المنشككين يخضع إثارة 
العاطفة لشكا ل فكري مُعلّقٍ بدرجة لا مُكنةُ من تمثيل قبمة مشتركة.) تحت عنوان 'لغة 
التناقض الظاهري» صف بروكس الفصلّ التمهيدي لكتابه القارُوة الخَسَةٌ الصلع 
(1555)» قدرةٌ القصيدة على تَملٍ أفكار؛ وصُوّرِه ومشاعرٌ متناقضة في توازن له مغزاه. 
إِنَّ علاقات النناقض الظاهري» وتوازن المتناقضات, مل توترًا مح بالتناظر المفارقة 
الث يراها برواكين عظيقة الاهينة كعنى الفاصيلنة تعد مُارَكةُ بروكسء بضعف صلتها 
بالمصطلح الشائع. الشحنة الإيجابية للمعنى التي نجي من نوعية العناصر المتعارضة 
ظاهريًا وتعايشها لتُحَمَقَ شعي مُتزامنة يحدْتُ هذا الوفاق من غير بْد لأيّ من النظرتين 
المتناقضتين. يَصحٌ بعد ذلك عَدمْ م إمكان (أو الرغبة في) المعنى المطلق أو الخاصء لأنه 
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حاف الك يم وطارة كاردا لحن ال لفقي بوصفها 
قصيدة - أن تكونّ وحدة قائمة بذاتهاء مكتملة ومتماسكة» مكونة من أجزائها في علاقة 
كل منها بالآخر. يؤدي كل هذا بنا إلى البنية» 0 العلاقات المتعددة للاستعارة» 
والصورة واللغة . وهكذاء تُكوّنٌ البنية في هويتها المتعددة الأشكال؛ القصيدة واكاك 
ع ال لمم غلم رت يردي منا عذال لجع رركتي بالكلا 

عَرّفَ بروكس حُضُورٌ التناقض الظاهريء مُتَأئرًا بتمييز آي. إنه+ويتشاردر بين 
اللغة العلمية واللغة الانفعالية» بأنه عنصرٌ الإشارة في الشعرء بها أن القصيدة مني على 
الاستعارة وتُنشٌ نفسها كليًا من خلال التضمين والمعاني الممتدة الموضوعة في علاقة 
تبدف إلى تحقيق الكل المتكامل والمعقد الخاص بها. وإِذا فهناك ألغة للشعر' قاطعة. 
وعلى العكس من هذاء هناك أيضًاء ما يدعوه بروكس 'مَرطْقَة إغادة الضياغة“: فلا 
ككل القضنيدة ة أبًا في حالتها الحيّة بأيّ جملة نثر مَشْرَحُهاء لأن هذه الجملة نفسَها من 
الناحية المنطقية ليست بحاجة لأي عنصر شعري لنقل المعلومات التي تمثلها. 6 
يُنْظرٌ إلى القصيدة بدقة بوصفها مركيًا جماليّه وانعكاسًا لعلاقات المعنى التي تُدرّك في 
عملية القراءة الدقيقة» التي يحدث إحكامها في صورة تفسير. 

بهذه النظرة للشعر بوصفه شعرًا مستقلا ذاتيّاء يرى بروكس إمكانٌ تطبيق إعادة 
اكتشاف الت م خلال القراءة الدقيقة على الشعر في أي عصر؛ فالتفشيرٌ يؤدي إلى 
إعادة إحياء الماضي واسترجاعه. .لقد شايع بروكس ت.س. إليوت في الاعتقاد بأن 
تقليدًا فكريًا لارَيْبَ فيه يعيش في شعر الثقافة الغربية (الشعرٌ الحديثٌ والتقاليدٌ 1141). 
وإجمالاء كان َه التطبيقي ذا أثر كبير بالنظر إلى شعر الميتافيزيقيين وشخصيات القرن 
ال. ٠‏ من مثل يبتس وإليوت» والكتّاب الذين يمن بشكل مُقنع تَفسيدُ أعمالهم من 
يفك الك والفكر: . لقد تَأسَّسنَ التوافق بين شاعرَّئْن ذوي اختلاف واضح من مثل دن 
ل ار 
تناقضات ظاهرية مشابهة مع توازن في لغتها. في مثل هذه المقارتات تَسُودٌ أهمية الصورة 
ويَُزّر رَفْض بروكس لصلة التفاصيل التاريخية بالموضوع. 
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من جهة أخرىء جَلْبٌ نَقَدَهُ للكنّاب الأوغسطيين” والرومانتيكيين بوصفهم تاي 
حصورين في اهتمامات فوق أدبية هجومًا شديدًا من نقاد من مثل ر.س. كرين” تمن 
رَأوا بروكس والتقاد الجدد إقصائيين بوجه عام. يرى ويليام إمبسون. الذي تُناسبٌ 
لابه الغامضةٌ طرائيٌ بروكس التقدية؛ أنَّ بروكس يؤكدٌ الطريقة الناجحة بدلا من 
اغتنارهاء آنا تروك “بحسب يشعر يون - ليس لديه نظام حَدَدُ كاف من القيم. 
كي وج فد آخر إلى بروكس بأن معاييره التقدية قد أعِدّت وا لأنواع بعينها من 
الكتابة باستثناء أنواع أخرى. على الرغم من أن بروكس يُشِيرٌ بوضوح إلى 'القصيدة” 
بوصفها بنية فنية» فإن النقد الذي سرعان ما طبَّقه عليها تَثل في أن طرائق النقد الجديد 
مذ بحر الج اعرف وقد َو بروكس التباةٌ حوالي ا 
مع انمد 10 كا ل الوط وى ره رار رات 
وفوكنر. وقد أورد بروكس نفسّه في كتاباته اللاحقة مادةً غزيرة يمكن أن تلحق بمفهوم 
القصيدة المستقلة بذاتها. إن بروكس. إِنْ أردنا تقديرّه حَقٌّ قدره» قد اعترضٌ بأن على 
كل قارئ أن يُعيدَ الوعيّ المثقفٌ إلى مَهَمَّة النقد» وهي نظرة تسمحٌ لنا على الأقل بلمحة 
من كل من "المغالطة القصدية' والمغالطة العاطفية' هاتين الخطيئتين الكبريين للنقد 
الحديد. 


ان أن ا من أدائل الستينيات» كان قل نط دا أيعل 0 الخيال 


)١(‏ المقصود بالأغسطيين (تاريخيًا) النسبة إلى الإمبراطور أوغسطس قيصر (115 ق.م-5 ١‏ م)» وإلى حقبته» 
أو الشعراء الذين عاشوا فيهاء وخصوصًا فيرجيل» هوراسء وأوفيد, الذين كتبوا أعمالهم خلال عصره. 
كا تعنى (أدبًا ونقديًا) النسبة إلى أي حقبة أدبية يلاحظ فيها صقل للكلاسيكية» وخصوصًا أواخر القرن 
١‏ في فرنسا (حقبة الدراميين كورنيء راسين؛ وموليير) أو القرن ١/4‏ في إنجلترا (حقبة سويفت» بوب» 
وجونسون. المتأثرين كثيرًا بدرايدن)-المترجم. 
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فوكنرء ويليام فوكنر: مقاطعة يوكنابتاوفا )١977(‏ وويليام فوكنر: إلى يوكنابتاوفا 
وما بعدها (19174). كأغلب مجلدات بروكس. على فصول دَُبّجَتُ بمهارة في البداية 
بوصفها دراسات فردية» عكست انشغاله المادف بمسألة دقيقة. 


3 الحدات ومهها التمر مرخ الاين تقار ليتوا و لتقا الأدي الي 
الأكاديمية» تَعَرَض النقد الجديد وكلينث بروكس بوجه الخصوص طجوم مُسْتَمرَ 
سه سَبْبْه الحقيقيٌ أو المزعوم عَدَمُ اكترائه بالصلة الاجتاعية» والتاريخانية والسيكولوجية 
بالموضويع» علاوة على الاعتقاد بوجود معنى لا ذاتي في قلب كل قصيدة . ومهما يكن من 
أمرء تَظل الكتاباتٌ النقدية لبروكس واعدةً ى) يبدو جَليًا أنَّ طرائقه في تحليل النتصوص 
قد أضحث ركنا مَتِينًا في التراث الأدبي. 


روبرت ج. كولنز 

المراجع الأساسية 

بروكسء كلينث. الإلَهُ الخفىٌ: دراساتٌ عن هيمنجوايء فوكنر» بيتسء إليوت 
ا 


5ط 1*2 نإدالاع متصوع 1 مذ 50015 :600 مع181100 ع1 .طتصدعر1© وعاممر8 
63 5لا علهلا نمع ندا وعلط .معصوكما 20د أوناظ كنوع 


عرو ام 
-- لغة الشغر. 
2 2[آ مماععماممر 2 ملإتاع 20 01 125811286 ع1 -- 
-- الشعرٌ الحديث والتقاليد. 


ف اهن طاءره!! 2ه [آ :11111 أعمهط0 .م120110 عطتلصة بصاعه2 جرع1400 -- 
ش 1939م 


-- شعرٌ التوثر. 
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2 لآ لمأتمصسع184 :.150! ونصطم1 .51 .مماكمع1 01 بطأاعه2 فط1 -- 


خد لكين القيكة تورابيات وضع الام 
علطا :2002م.رآ .1ه 5 ع1 عطا صا 501015 :لإ10 عمأمقطة5 لثم -- 


.1971 
-- القارُورَةٌ الحسََةٌ الصّنْع. 
4 0م ععومظ نا 11360 11م نتاء[8 .انا أطعبهك1ا 1اعءللا معطا -- 
.1947 


-- ويليام فوكنر: مقاطعة يوكناباتوافا. 
:126 بتاع[ .نان 2خأم 7لقأةمفصاملا عط1 :معصاليه؟ حصد 11811 -- 
.3 هآ علولا 


-- ويليام فوكنر: نحو يوكناباتوافا وما يعدها. 
بلاء]2 .لمملازع8 2020 ططم 21 مفصاملا 102:05 تمعصطلايه؟ ددا -- 
,74 هنا علولا :معة1] 


-- ور.ب. هايلمان. فهمٌ الدراما. 
1011 .21 لمملا بجعا قدصم[ ع0 1لصقاذمعء20 ]ا .سممصازعط .18.8 لمه -- 
,1948 


-- ور.ب. وارن. فُهمٌ القصة. 


5 .1.5 اعأتملا نتن[ .مو1اء11 ع متلصماومعلمنا .معصة1ا 88 لمه -- 
,1943 


-- ور.ب. وارن. فهم الشعر. 
اتقطعصتا 101 عاتملا بوث[ .بجاعو 0128 مهاد جعل صلا .معسوما 8.8 لم -- 
كا اف انوك 


0 
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الاع]8 .7م1115 اتمط5 ل الك 0 موعن هل مس18 .131 لم 
7 1م20 .لخ لاخ :1:ملا 


المر اجع الثانوية 
بلاكمور؛ ر.ب. النقدٌ الجديدٌ في الولايات المتحدة. 
كلاملا نعلا .5عنهاك لعاتملا عطا صل مسوك م0 بوعل 122 مسساعوام 
.9 50015 بإوبوعع 1110 
كرين» ر.س. محرر. النقادُ والنقدٌ: القديمٌ والحديتٌ. 
0 .2مع71100 له امعاعصة تداع ات لصه 2125© اله .2.5 عمو 
ب 016280 01 لآ 
جرافة جرزالذة العياز الشتعرية والدوخا التقذية. 
01 ل] :هع تعنط0) .قصعه12 لدعتات لصة امعسعنها5 عنأعمط الأورع 0 كور 
70 ,2 مجوء اط 0 
و كوو مخ 0ت 
2 01 [] .لصاعوط 01 328611886[ عطأ لجنة 021165 بنو7[1 .0.18 ووانط 
.5 ,2 مأكهر6ء71 01 لآ :سامعصارآ .19 .5.م 510165 
رانسوم» جون كروا. النقد الجديد. 


]2 :ص00 عالأوكده] .لوا بجع[ عط1 .عتمت مطول مرمكمدجه 
1941 كدهزناعع01آ] 


روبن» لويس د.؛ وروبرت د. ياكوبسء محرران. النهضةٌ الجنوبية: أَدَبُ الجنوب 
للدي 1 
ع1 :ععمع 121256 متعطان50 .ولت وطوع13 .12 خرعط0ا لضع .(1 5أنامرآ متطناج]1 

8لا كمتكامه1]آ عصطم1 :ع«مستالد8 .طايهك5 سعل540 عط 1ه عنمن[ 


1]58 


سيمبسون» لويس ب.. محرر. إمكاناتٌ النظام: كلينث يروكس وأعماله. 
لمة م8:01 طتصدء1© :جع020 2ه د16 لط زوو20 عط .لع ,2 متتتاع رآ مدوم ك5 
.6 112] 51216 0101151222[ :1011856 لمملد8 .1011 1115 


سوتون. والتر. النقدٌ الأمريكي الحديث. 
:1 0115 000بع اعمط .لتكا 01101 لمدعقع سخ متعلهك/8ة 11/21 دماماك 
211]طآ-عم1امعءمم 


صدر له بعد صدور الموسوعة» )ا ترجم له بالعربية قبل صدور الموسوعة كتب».] 
:منها جميعًا 
- المجتمع» الدين والأدبث. [مقالات مجموعة]. 


01 1517 لملا :12طتصسطا00 .م601 ه2عااآ 0ه ممتعتاع]ا 1للاصصرهمن) -- 
.5 ووع22 11550111 


-- روائع التراجيديا في أدب الغرب. جمع وتقديم كلينث بروكس. ترجمة محمود 
السمرة. بيروت: دار الكاتب العربي» .١9515‏ 

-- النقدٌ الأدبي: تاريج مُوجَرٌ. في أربعة أجزاء. كلينث بروكس مع ويمسات. ترجمة 
حسام الخطيب ومحيي الدين صبحي. دمشق: مطبعة جامعة دمشق. 2141/7 ملاةو 1 
كلاقل /الاو١ا.‏ 

حت النقد الرومانتي. كلييت بروكس وويليام ويمسات. تر حمة حسام الخطيب 
ومحيى الدين صبحى. دمشق: مطبعة جامعة دمشق» ١91/6‏ . 
الخطيب ومحيى الدين صبحى. دمشق: مطبعة جامعة دمشق». ١91/5‏ . 

-- النقدٌ التحليل. ترجمة محمد عناني. .)١477(‏ ط؟. القاهرة: الميئة المصرية العامة 
للكتاب» .١19941١‏ 

-- *الأسطورة والنموذج البدئي.' ضمن كتاب النقد الآدبي الحديث بين الأسطورة 
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والعلم. تر جمة حيبي الدين صبحى. طرابلس [الغرب]: الدار العربية للكتاب» 
١144‏ . 

-- 'الناقد الشكلاني.' ترجمة عيسى على العاكوب. ضمن نيوتن» ك.م. (محرر). 
نظرية الأدب في القرن العشرين. القاهرة: عين للدراسات والبحوث الإنسانية 
والاجتاعية» 5 ءص"0-5:5١0.‏ 

-- 'لغة المفارقة.' ترجمة محمد منصور أبا حسين. مجلة الدارة ”2 الرياض» -١51١‏ 
المترجم]. 


40آ]1 


2 لطاع ندعع]آ د18 


بيرك كينيث دوفا 


(وُلدَ في الولايات المتحدة الأمريكية /141-[توفي “1491 مُنَظرٌ أدبي وناقدٌ. كان 
طالبًا في جامعة ولاية أوهايو ١917(‏ -11110) والتحق في السنة التالية بجامعة كولومبيا 
[لكنه لم يحصل أبدًا على درجة علمية]. وفي وقت مبكر من مهنته حمل ناقدًا موسيقيًا 
في مجلة المزوَلَة 21 16 ومجلة الأمة 2/268 16 . كان يقوم بتدريس النقد والنظرية 
الأدبية في المدرسة الجديدة للبحث الاجتماعي بجامعة شيكاغوء وكلية بيننجتون بجامعة 
برنستون؛ وكلية كينون بجامعة إنديانا وجامعة ولاية بنسلفانيا. في ١9159‏ حصل على 
جائزة التفوق من مجلة المزولة لخدماته المتميزة ة للأدب الأمريكي وأصبح عضوًا في معهد 
برنستون للدراسات المتقدمة ومركز ستانفورد للدراسات المتقدمة في العلوم السلوكية. 
وقد رُشْحَ للمعهد القومي للفنون والآداب عام ١447‏ وحصل على الميدالية الوطنية 
في الآداب عام 19441. 


على الرغم من أن أفكاره كان ها أي َعَال في علم الاجتماع والبلاغة ونظرية الخطاب» 
ونظرية الفعل الكلامي فإن تأثيرَ بيرك ظهر قويًا وزغ نجمه بقوة في محال النقد الأدبي 
ونظرياته. (انظر النقد الاجتماعي* النقد البلاغي* نظرية تحليل الخطاب.*) ولأن بيرك لم 
يكن أبدًا راضيًا عن مدرسة النقد الجديد»* وهى مدرسة ازدهرت في الولايات المتحدة 
الأمريكية من الأربعينيات حتى السبعينيات نراه يجادل بإصرار في مواجهة الاتجاه 
النقدي الجديد لفهم النص" بوصفه شيئًا مستقلاً. فهو يرفض» في أثناء كتاباته أن يحَوّلَ 
الخطابّ" الأدبي إلى جوهر بجعلهُ نوعًا مُتعَرَها من اللغة وهو دائ) مُنحارٌ إلى العلاقة 
الجدلية بين الإنتاج الأدبي وسياقاته الاجتماعية التاريخية. (انظر الجوهرية.*) 
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تَلَخصٌ الفكرةٌ الحيوية في نقد بيرك ونظريته في أن “الاستعارة النهائية لمناقشة 
الكون و علاقة الإنسان به يتبغي أن تكون الاستعارة الشعرية أو الدرامية' (الثابت 
والمتحول 77). وَوَفًْا لبيرك فإنَّ 'الدرامية' منهج للتحليل اللغوي والفكري يتناول 
اللغة والفكر بصورة أساسية بوصفهما مثالين للفعل أكثر منهما ناقلين للمعلومات. ىا 
أن كل الأفعال اللفظية يعي أن تعد فعا رمزيًا وأن الرمزية تؤسين عل وجهة النظر 
المنهجية عن اللغة والأدب بوصفها أنواعا للفعل الرمزي. فالشعرٌ من ثم حسب معناه 
الممتد عند بيرك يتضميٌ أنَّ 'أيّ تحمل له طابع نقدي أو تخبيلي' (فَلسَمَةُ الشكل الأدبي 
)١‏ كا يتضمنٌ “أن يُنظرٌ إليه بوصفه «فعلا رمزيّاء“» وأن يُنظَرَ إلى الفعل الرمزي بوصفه 
مشتملا على الأقل على ثلاثة مستويات. 

أولاء على مستوى ال حلم (”العوامل اللاشعورية أو تخت الشعورية في قصيدة ما" 
فلمنة الشكل الأدن 4)8 كو الفدل الرمدى فعلد غ سكا وزلعب درا تعويضتا أل 
علاجيًا. ذلك أن فيه عنصا ناظرًا إلى المؤلف ومعبرًا إما بصورة مباشرة أو غير مباشرة 
عن نفسيته لا). 

ثانيّاء على مستوى الرغبة (”الوظائف التوصيلية لقصيدة ما" قَلسَفَة الشكل الأدبي 
4)» يكون للفعل الرمزي بُعدٌ بلاغي أو عنصر ناظر باتجاه الجمهور وتتنج عنه اتجاهات 
وأفعال. فالبلاغة تتعامل مع التوقعات المثارة والمتحققة. إن الشكل» ى) يذهب بيرك 
علم نفس الجمهور ... استثارة شهوة ماني عقل المشاهد» وإرضاء مناسب لهذه الشهوة' 
(تقرير معاكس .)7١‏ 

ثالثًا على مستوى التخطيط (“القياس الواقعى للمواقف الذي يكون أحيانًا قياسًا 
واضحًا وأحيانا ضميئيًا في الاستراتيجيات الشعرية' فَلسَفَةٌ الشكل الأدبي 1) فللفعل 
الرمزي عنصر متجه إلى الواقع. "إن الرمز هو الموازي اللفظي لنمّْط التجربة' (تقريرٌ 
مُعاكسٌ )١197‏ وله مضمون واقعي طالما أنه يحتوي على الموقف الذي يمثله. وليس 

2ظ1]0 


بالضرورة أن يكون هذا الاحتواء كاملا لأن الكائنات البشرية لا تمتلك مدخلا لا رمزيًا 
أو لا لغويًا إلى بنية الواقع 

في كتابات لاحقة يُطَورُ بيرك ثلائية الحلم/ الرغبة/ التخطيط في محُطط أكثر تعقيدًا: 
النّحُو (في موازاة التخطيط ) البلاغة (في موازاة الرغبة) والرمزي (في موازاة الحلم). 


إن لدى بيرك نوا بالمعنى الأرسطي مُكَوّنا من مجموعة من العبارات اللفظية أو 
الفئات التي من خلالها يمكن تحليل خطاب ما . ويركرٌنَحْوهُ الدرامي على ملاحظات 
من هذا النوع: فلكي يكونّ هناك فعلٌ ماء لا يد أن يكونٌ هناك فاعل ما . وبالمئل ينبغي 
أن يكونٌ هناك مَسْهَدٌ ما يهارِسٌ فيه الفاعل عَمِلَهُ . ولكي يارس الفاعل عَملَهُ في المشهد 
ينبغي عليه أن يَستَعمِلَ بَعضٌ الوسائل أو الواسطة ولا يمكن أن يكونّ هناك فعل ماء 
بكل ما تعنيه الكلمة» إلا إذا كانت هناك غايةٌ ما. يُطلقُ بيرك على هذه المصطلحات 
الخمسة - الفعل الفاعل المشهد الواسطة والغاية - الخراسية الدرامية كنا نان كلانه 
وكاب تخ الإواقع ادي كنت تشع الوطائت التي تذل علبها هذه السطلحات 
في نسبة الدوافع [إلى أفعال معينة]. 

فالوظيفةٌ النحويةٌ سلسلةٌ من الفراغات التي سُتَماةٌ عندما يشب المرء دافعًا ما 
إلى فعل ما. ويَتضَمّنُ أي كم على الدوافع الخماسية الدرامية للفعل (ماذا حدث)» 
والفاعل (مَن قعل الفعلّ وتحتٌ أيٍّ ظرُوفٍ ذاتية)» والمشهد (البيئة التي حَدّتَ فيها 
الفعل والعواملٌ الخارجية التي كَوَرنْهُ). والواسطة (كيفٌ ححدَتَ الفعل وما الأدوا 
التي استُعمل): والغاية (لماذا حَدَتَ الفعل؛ وماد دافعٌة أو سَبْبُُ النهائي). إن الفراغات 
النخويّة َعَم وض من أجل حك الو دول ووم ول وتحَوّل الوضع -1125 
5-000 (نُحُوٌ الدوافع ؟ )٠‏ كما يُستكشف الَدَلُ الإمكانات التجميعية. وتؤكد 
الأنظمة الفلسفية المختلفة الأجزاء المختلفة من الخماسية: فالواقعية تؤكدٌ الفعلء 
والمثالية تؤكدٌ الفاعل» والمادية تؤكدٌ المشهدء 55 تؤكدٌ الواسطة. والصوفية 
تؤكدٌ الغاية. 


163 النظرية الأدبية جا 


كان للعمل الذي استتشرق فيه بيرك في 65 صَدّى 0 
وخصوصًا بالنسبة إلى وجهة نظره عن الذات أو الفاعل بوصفه وظيفة لنظام ما. ويُعدٌ 
تابن الدواقع: بوصفه منهيا في تحليل الخطاب:مابعد بيوي إلى الخد لذي يكن 
فيه للبنية في كل آنواع النصوص أن مسر من خلال المصطلحات المفاتيح الخمسة. .ومع 
ذلك فهو كتابٌ ماد لبنيوية إلى الخد الذي يدرك فبه بيرك آنَّ لحو للدوافع يَتصَمَنُ 
بلاغة للدوافع. وبما أن كل جد يحول وضع مصطلحات الخماسبة ألدرامية ويَعكشة 
ا ل ل ا ًُ بلاغة للفعل. 
على الرغم من أن [الباحث] الماركسي يمكن أن ير ى المشهد التاريخي والاقتصادي 
عامل حاسا ف فى الأفعال والمواقف التي يَستَغْرِقُ فيها الفاعلون» إن تَحْوَه 'المشهدي' 
َم يناعا للتغين الاجتماعي الذي يُحَفْرٌ التوظيف الاستراتيجي للواسطة اللغوية 
والنياسة إل الغاية أو الكو رة. ((انظر البنيوية»* التقد الماركسي ©" فالرقية النارافنة 
للغة من منظور الفعل الرمزيء' كما يقول بيرك, متشّعْلَةٌ بالطبيعة المقنعة 51125100 
بالضرورة حتى بالنسبة إل أكثر المطتها جد اليه ع الات" (اللعَةٌ بوصفها 
فعلا رمزيًا 4غ). 

على النقيض من 'استكشاف [النخخو] الأشكالَ اللفظية يَنظءُ بيرك إلى الوظيفة 
البلاغية بوصفها المتغلبة على الشعور بالّغربة. فالكائناتٌ البشريةٌ مُبِعَدَةٌ عن بعضها 
البعض من خلال تنوعات الخلفية العرقية والاجتاعية» ومستوى التعليم» والجنس» 
والنوع. والعمرء والطبقة الاقتصادية. وعندما تستخدم اللغة للتغلب على هذه 
الاختلافات» لترعى التعاونَ وتؤسَّسسٌ الجماعة» فنحن نكون في مملكة البلاغة - ولما 
كان استخدام اللغة بكافة أشكالها وبدرجات مختلفة ينطوي على هذه الغاية» فإن لهذا 
الاستخدام للغة بَعْدَا بلاغ (كرسيوس. 'حالة من جدل كينيث بيرك وبلاغته' 4 ؟). 

يُضيف بيرك» إلى التصور الكلاسيكي للبلاغة بوصفها إقناعاء الفكرة الدرامية عن 
البلاغة بوصفها تعريا للهوية» ويقصدٌ به الإغراء بتحديد جوهر المرء ء في سياق شيء 
أكبر وأكثر شمولا. ومويضيف كذللة العزامل اللاشغورية [لاعراء او عض وما فن) 
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يتصل بالوظيفة المتسامية والمقنعة.للصورة الشعرية. د ليزن انق 
والبلاغة لدى بيرك 'متطابقان لأنه كي تُحَدد الموية يعني أن تُشَارِك الجوهرٌ مع شيء 
أو شسخص. كونّ دراسة الجوهر (أو الجوهر المحفز) شأنًا للجدل [بالنسبة إلى النُخو]. 
وك قراسة التكتيكات من أجل تحقيق الهوية (أو الاشتراك في الجوهر نفسه) شأنا 
للبلاغة؛ .)7١(‏ وعلى الرغم من أن البلاغة تتضمن تشكيل الهوية وتأسيس الانتماء 
والجماعة وصيانتهماء فإن الانقسام والاختلاف مقدران ها. وإذا كان تعريف الهوية 
والاكتراك فى الدوهن ننسه كين فلم تكو ثمة جاجة للؤغرالنيا. 

يتأسّسُ الرمزي» الذي يرتبط لدى بيرك بالشعرية في حَدٌ ذاتهاء في فرضية أن عملا 
ما يتَكوَّنُ من «معادلات» ضمنية أو صريحة (فرضيات حول «ماذا يعادل ماذا' »ني أي 
عمل يُنظرٌ إليه بوصفه بنية خاصّة من المصطلحاتء أو النظام الرمزي* (فلسفةٌ الشكلي 
الأدبي 8). كذلك توجد. على التوازي مع تحديدات الهوية أو المعادلات (ماذا يُعادل 
ماذا)» انفصامات أو صراعات (ماذا مقايل ماذا). كيا أن هذا العطف ؛ والتعارض بين 
المصطلحات يتضح تدريييًا بطريقة معينة: ويؤدي إلى حَلَّ درامي وَتَحوّل جَدَي. وإذا 
فعلى الرمزي أن يتخذ على الأقل ثلاثة عوامل في الحسبان : العناقيد المترابطة» والتحيزات 
الدرامية والتعاقبات السردية. 

إذَاه إذا أخذنا كل ما ذْكرَ في الحسبانء فئمةً الفعلٌ الرمز يّ بوصفه دلالةً (النحوي). 
وبوصفه اتصالا (البلاغي) وبوصفه تعبيرًا (الرمزي). وبالنسبة إلى بيرك فإنَ امستويات 
ا و د تا الآخر. 'فبها أن العمل الفني 
تركيبٌ» وتلخيص لوفرة من العوامل الاجتماعية والشخصية في فى الوقت نفسه فإنْ تحليلا 
ها يَشْعُ بالضرورة في كل الاتجاهات في الوقت نفسه' (لتجاهاتٌ نَحْوَ التاريخ 0118 
هذا السبب يعرف بن 'مدخله العامٌ إلى القصيدة ة يمكنٌ أن يُطلقَ عليه مدخلا عمل" 
بهذا المعنى: فهو يفترض أن بنيةَ القصيدة ينبغي أن تُوضصَفَ بصورة أكثر دقة من خلال 
التفى, ر دائ) في وظيفة القصيدة 3. فمن المفترض أننا يمكننا أن نضع أكثر الملاحظات 
صلة بمخططها من خلال النظر إليها بوصفها تجسيدًا هذا الفعل [الرمزي]' (فلسفة 
الشكل الآدبي 46- )0 
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لسوت المتصلة با ملوضوع قال بيرك» 'بلاغة معركة هتلر“ وهي مقاله 
يحتشدٌ فيها بترسانته النقدية كي يحَملَ على كتاب كفاحي لهتلر. يرى بيرك أن النازية 
بكل وسائلها الإسقاطية النفسية المتعلقة بكبش الفداء (”التوحد «الشفائي» من خلال 
وظيفة-شيطانية زائفة“ فلسفة الشكل الأدبي ) وطقوسها الخاصة بالولادة من 
جديد(عقيدةاتعويض عن التفوق الفطري حيث بولد الأريون مرة أخرى في ثقاءدم 
أجدادهم) بوصفها تجسيدًا ماديا وتحريفا لنمط ديني. . وهويدرس استخدام هتلر للرمزية 
الجنسية» والصورة الفنية للدم والتلوث والمرضء ولبلاغة تحديد الهوية والانفصام» 
مركرًا على العلاقة الجدلية بين الاستراتيجية الأدبية والموقف ما فوق الأدبي. إن كتاب 
كفاحي يقدم 'تفسيرًا لا اقتصاديًا لأمراض اقتصادية' (فلسفةٌ الشكل الأدبي 5 .)٠١‏ إِنَّ 
0 سَبَبَ المأساة الالمانية» والتي كانت في الواقع نتيجة لمعاهدة فرساي وجمهورية فايهارء 
يستخرجه هتلر من نظريته العنصرية. ويبدو أن هذا التفسير لَهُ وَجِاهمَهُ لأنه يُوَفْرُ ("رؤْيَة 
للعالم» لأناس كانوا قد رَأَوَا العالم من قبل لكن بشكل تدريجي' ا 
الإشباع السيئ لحاجةٍ طيبة ' (فلسفة الشكل الأدبي .)5١14‏ إن بيرك» رافضًا كلا من 
شكلانية مداخل داخليء يُعَذٌ الأدبُ فيه عاك للخطاب منغلقًا ذاتياء وحتمية مدخل 
خارجيء يعد أأدبٌ فيه قاب للاختزال إلى مرجعية إطارية من نوع آخر من قبي 
الفوويدية 1و الاركسة يكت كف أن ال كعات الشكلي والتماسك الداخلي لعمل 
ما حَضُوَرَه الفية الدكررة» ورمريته المكررة» وعنافيدهامارابطة والتخيراك الدراشة» 
والتعاقبات السردية - جرْءٌ من قوته البلاغية. كما أن الجوانب الداخلية والخارجية 
يعتمد بعضها على البعض الآخر بصورة تبادلية. (انظر سيجموند فرويد.*) 

إن اصرار بيرك على ضرورة وجهة نظر مُوَحَدَة يعد حاو لاد انق دي 
والنظرية الأدبية إلى التيار السائد للحياة ة الاجتماعية ومقالته عن هتلر ُعطينا فك عم) 
يتطوي عليه هذا النوجٌ من النقد. ا ا لمداس سي 
بل بالقيمة» وَحُحفْرَةَ إيديولوجيّاء وأدواتٌ مُتقَلَة أخلاقمًا وعاطفيًا بالإقناعٍ والغاية 
والتقيل: . والأدبٌء بوصفه شكلا من أشكال الفعل الرمزي في العالم» ٠‏ مُتصل بشكل 
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لا انفصام له بالمجتمع - فهو ليس شَّكلًا مُتَمَيرَا للغة يُوجَدُ في فلَكه الخاص. وقد كان 
بيرك في الجزء الأعظم من مهنته» وهو الناقد الخارجٌ على الجاعة المستوعبٌ لأنظمة 
مَعرفيّة غتلفة والمحللٌ الأدبي الجسورٌ الذي يَعمَلُ في عالم من المتخصصين المحترفين؛ 
مَنفيًا إلى هوامش البحث الأكاديمي لكنه بَدَأْ الآنّ تحطى باهتمام وشهرة عالية. 


جريج هندرسون 


المراجع الأساسية 
بيرك كينيث. مَواقفٌ نّحوّ التاريخ. 


لا توءاععصذ دم.آ/نزءاء لم8 ,نجرمأك 111 1072150 5ع0 على .لاأعصوع ا ععاسظ 
7 2 011102012 01 


-- تقرير-مقابل. 
2 لآ عاقهة01) :.55ة1/طا مفدظ .اطع تطع)12161-58لا00) -- 
<ت الدرامية والتطوو: 
2 ,8[] علمهان :.11255 عتعدظ .امعططمماءع10 320 مدأ أهطتة(] -- 
-- نحو الدّوافع. 
8 02111015018 02 لآ :زسعاعع صخ دمآ/نزءاععاقءظ8 .140)175 01 31 لنطنة 02 لثم -- 
,1945 


و اللغدٌ بوصفها 35 را مقالاث عن الحياة» الأدب والمنهج. 


4 مهمع ااا ع1أآ ده 5تزدووظ .02])اعة نغ 1أهط لاد 2 35 ع28ئا3218[ -- 
.6 ,2 0311502213 01 [] زوع أععصك دم آ/لزءاععاىء8 .لمطاع/ة 


-- عن الرموز والمجتمع. تحرير جوزيف ر. جوسفيلد. 
05 لآ :معدعلطن) .051110 .]1 معدو[ .180 ,عاء50 لصة ذ5أمطصلزاة م0 -- 
0 2 ممهدع 01 
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-- الثابت والمتحول: تشريحٌ الغرض. 
5ع 5 01 2101117 طش لث نعك تق لتلة ععرء مووصودمم -- 
.28,1935 هأمرهة1له0 2ه نآ توعاععمم 
1 0 
-- مُنظورات من خلال التعارّض. تحرير ستائل إدجار هايمن. 
1 عدعل5 زمرك 10 .االتهممعم] لط وعلاتاعوموة7 ا 
4 ,نآ مسممتلص] :تماق صتحدم10 3[ 


-- فلسفة الشكل الفني: دراساتٌ في الفعل الرمزي. 
عق عاامطصرك مل 510165 :مط توتمععاار] 2ه لإنامهده1ئام ع1 -- 
1١‏ منصرم 0211 كه نا زوءاعودة دمرآ/نزعاعان ]1 


0 الدوافع. 


هنصره! أله كه نا ندعاعوسك دمرآ/زعاععلت85 .ون نزول أو عاروأعطع م -- 
130 


و 
2ت بلاغه الدين: دراسات ف الإيذيو لوجيا: 


5ع 13 .10107 صذ دعنلية5 نصمنوناعه عه عترماعطج عط -- 
,2 101012 1ل0 01 ذا زوعاعوسم 


ال 
-- شروط للنظام. تحرير ستانلي إدجار هايمن. 
8 :ماق 0 أحدهه! 13 .ممحصير1] ممم لظ تزع [صةا5 .120 م00 عن! مصع] -- 
.4 ,2لا 


المراجع الثانوية 
بوث وين. المَهمُ النتقدي: ل الضنة وحدوده. 
01 كالطاارآ له 5ع عط 1 :وسصتلسصهادعلمنا أدعناتت .عميوكلا طاموظ 
.9 ,2 ومدعنط0 02 [آ :مملدمرآ/مع 1162© .تمدتامسناط 
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بروان» ميرل إليوت. كينيث بيرك. 
8 كه لا :15 [0ممعمصسصتللا .ععاسا8 طأعصمع ا .أو1لاط عامعكلة مصمعظ 
.9 ,2 
كريسيوسء تيموثي. حالة من كينيث بيرك الحواري والبلاغي.' الفلسفة والبلاغة 
019857١--49‏ :7 
لطة عتاعهة121آ 5'عاتيس8 لطاأعصمعكا +1 عوون) هخ ,لإطأ00ص11 كناأدونص0 
7- 23 :(1986) 19.1 عتمومأعط8ا] لصه نإاممدومائطط '.عاءمأعطر 
فرانك». آرمين بول. كينيث بيرك. 
5 عدبزدن1 عاتملا عاط .ععكساظ لأعصصع كا .آنه نتمعة علصم؟] 
19269 
5 7 .0 5-0 9 ئ 
هيث» روبرت. الواقعية والنسبية: ممُنظور عن كينيث بيرك. 
لأعصصعكا ده علالأععموك2 ل :تدوأ النواء؟ لصة لاكتاوع8 .ترعط10] طاوء1] 
ك8 عفنا 8 اناي 2104| 
0 ع 5 0-1 
هندرسون» جريج. كينيث بيرك: الأدبٌ واللغة بوصفها فعلا رمزيًا. 
5 856قلاقطةآ 20 عآللمعائاآ تعكاساظ طأاعصصع كا .ماع02 ممومرع لص ]] 
,2 0601812 01 لآ :002ئ2م .رط /كمعطاة .ممناعة ع زأمط تررك 
2 9 .ا اله ام 5 2 2 
تراث كينيث بيرك. تحرير هربرت و. سيمونس وتريفور ميليا. 
املاع 1 210 كممتصزاك ./38 امعطمع1] .لط .ععاسسا8 طأعصدع كا 06 برإعمعوع.] ع1 
.0 ,2 2512مح11/15 01 لآ نصه15ل1</2 .1989 .وناء كلا 


لينتريشياء فرانك. النقدٌ والتغبيرٌ الاجتماعى. 
01 لآ :0ممعتقطن .عع صق0 لداع50 320 نواعتت علصوعظ قتباعءضاصء.] 
,2 0110280 


روسكرت,. ويليام ه. كينيث بيرك ودراما العلاقات الإنسانية. 
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م 05 فنممئآ عطا لصة عاتياظ طاعممعع] .11 دصوتلات/لا معاءععنم 
1982 ,2 فنصمه] أله 2ه ]ا زوعاععصط دمراآ/نزعاءعاه8 .له 254 .كوصوناوا6 2 
-- محرر. الاستجاباتٌ النقدية لكينيث بيرك 5357-14 .١‏ 
1111110 .66 -1924 علتنا8 طأعصمع؟]! 0 وعدصومدع 0111021 .لع-- 
.69 ,2 018ذعمسضتك8 1ه لآ 
ساوثويل» صمويل ب. كينيث بيرك ومارتن هيدجر - مع ملحوظة على 
التفكيكية. 


ه طاا/لا - بعوعع1110 منامدل! لصة ععلعنا8 طاأعصمع] .8 اعسحصدة ااعسطانه؟ 
7 ,2 102102 01 لآ نعم ألاقعم 021 .ممناءسافهمءع12 أكستدعةى 21016 


ع 
وايت؛ هايدن» ومارجريت بروس. تمثيل كينيث بيرك. 
.عكأتباظ طلأعصمعي] 8لتامعدع رمع .ه8205 أعتدومد81 نمه معلنره!] عأنطالا 
,8ل] كسمتكامه1] قصطه1 :ندملصمرآ لمة عتمس لم8 


[صدر له بعد صدور الموسوعة» كما ترجم له بالعربية بعض المقالات» منها جيًا: 
-- حواراتٌ غَيرُ مُنتهِية : كتاباتٌ جديدة لكينيث بيرك وعنه. 
لأعصمع ا نمطم عع 0000 لعل :كمه ددع كم00 عطتلمعم1]-- 


عط 50 5طنه 11/11 ك0 ةنا مصة دمدمعلمع1] وأعر0 نط لمألل علس 
ووع]2 نوالونع اللا دزمم 1111 


-- هنا وفي أماكن أخرى. 
(2005) عنعطتاعواظ لمدععه1] -- 
-- مقالاتٌ نحو رَمزيّة الحوافز. 
(2006) 5عةلأو/8 4ه عذاوطتطرزة ه لم10 295وو8 -- 
-- كينيث بيرك عن شكسبير. 
(2007) عتمعمدع 581 مه عاسس8ظ لطأعصدعع] -- 
-- ببليوجرافيا كاملة عن كتابات بيرك. 
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-- 5ع 1تنا8 01 'إطممعع 15110 اأناظ‎ ١ 


-- 'النقد الشكلاني: مبادئه وحدوده.' ترجمة عيسى على العاكوب. ضمن نيوتن» 
ك.م. (محرر). نظرية الأدب في القرن العشرين. القاهرة: عين للدراسات والبحوث 
الإنسانية والاجتماعية؛ 19497 ص١‏ 00-5- المترجم]. 
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لع 1ش )1105 عنرزووة © 


كاسيرر, إرنست ألفرد 


(وْلدَ في سيليسيا”'» 1617/4 توفي 115) فيلسوفٌ ومؤرّحٌ للفلسفة. ا ا 
امد اد ةلع ام ذم بكوم 
صبحٌ أكثرٌ مفسري الفلسفة الكانطية النقدية ومؤيديها شهرةً في القرن العشرين. كان 
أذ لقدفةوواجاة هاور قل يي كو ود عل مغادرة ليام 
عائلته في .١577”‏ وقد أخذته ما يسميه 'أوديسا' حياته اللاحقة من جامعة أكسفورد. 
إنجلترا ١9737(‏ -1410) إلى جامعة جوتبورج؛ السويد .)١941- 1١958(‏ إلى جامعة 
ييل» أمريكا ١951١(‏ -1945)؛ وقد توفي أستاذًا زائرًا في جامعة كولومبيا في نيويورك. 
أما الخصائص المميزة التي تَطْبَعٌ كتاباته لاماي ل الأفكار وامتداد المرجعية. 
وبالنسبة إلى طلاب الأدب* 17 7 قيمَته في كونه مؤرحًا لتاريخ الأفكار ومُتَظرًا 
للأشكال الرمزية. 
رك كاسٍ سيرر بَضْمَتَهُ مع أول ملدَيْن من مجلدات أربعة شاملة عن تاريخ الفكر العلمي 
(مُشْكلَةٌ المعرفة ٠5‏ 7-1 »؛! إذ يريمن مُوضوعٌ العلم على كتاباته الأولى, لكنه إذ 
يَصف آراءً الفلاسفة المبكرين عن تَشّكلٍ المفهوم في العلوم في هذا الكتاب وفي كتاب 
المادة والوظيئة ( اق وك اهام المتميز الخاص في دراسة الثقافة الإنسانية. 


)١(‏ سيليسيا 5112518 منطقة تار ريخية في أوربا الوسطى تقع تقريبًا في بولنداء مع أجزاء أصغر كذلك في جمهورية 
التشيك. وألمانيا-المترجم. 
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5 التَوَجُهَ إلى العلم الذي يَعَطَوّرُ في الحقبة الحديثة يَطْرَحٌ تَبَضّرّا ما على أشكال الثقافة: 
العام للوضوعي للعلم والقافة يمكن أن يَف فحسب بالتغريق ينها وترتيها من 
خلال مبادئ استدلالية بدمهية 051051 8. ' : 


بتكنف كارن هذه المقولة 318 بالنسبة إلى التاريخ الفكري الالمني في كتابه 
ننه" انا اأعطاتءم] ري والشكلٌ 7 نثرٌ في ١‏ ثم نقع على أكمل 
عرض لا في تحفة كاسيرر» المكونة من مجلدات ثلاثة تم نشرها تحت عنوان فَلسَفَ 
الأشكال الرمزية .)١174-1451(‏ من الأعمال الأساسية التي كتبها كاسيرر قبيل 
سنوات نفيه وفي أثنائها. وهي التي ركزت بشكل واضح ومؤثر على الحقب التاريخية 
والأشكال التمثيلية لهذا الجدل: لسَفَهُ التُوير (1955)» عَص عَصر النهضة الأفلاطوني 

في إنجلترا (؟19)؛ والمجلد الرابع من مُشكلةٌ العرقة (المكتوب حوالي دا 
ومَنطق الإنسانيات (1143). وأسطورّة الدَّؤْلة (1545). وقد تُرجِم مُوجَرٌ ختّصرٌ 
عن فلسفة كاسيررء مُقَالٌ عن الإنسان» الذي كتبه ونشره للمرة الأولى بالإنجليزية في 
64 إلى ثاني لغات [منها العربية] على الأقل. وتستمر المدونة الضخمة لكتابات 
كاسيرر (ما يزيد على ٠١‏ كتابًا و١٠١٠‏ مقالة ومراجعة نقدية) في النمو [بعد وفاته] من 
خلال مجموعات من المقالات. من قبيل الرمرٌء الأسطورةٌ والثقافةٌ (1919) وترجمات 
جديةةنامن مثل الرحة الاتجليزية لسيرة كانط .)١19481(‏ . وثمة مشروع راهن» نشر 
المجلد الرابع من فلسفة الأشكال الرمزية من خلال ملاحظات كاسيرر المخطوطة؛ مما 
سيمتد بسمعته بين طلاب الأدب,. ى! سيصقل فلسفة الفن لديه. 


يَعكسٌُ تقليدان مُتَايَرَانَ في التلقي النقدي لعمل كاسيرر النمط المميرٌ لعمله المهنى 

الخاص: فقد رَكَرَ اتتفسيد الألماني 7 بشكل أوسع. التفسيرٌ الأوربي على علم العوقة 

الكانطي-الجديد لديه؛ في حين ينظر إليه في السياق الأنجلو- أمريكي بصورة أساسية 

ا لتاريخ الأفكار. ويّدِينٌ يز الآأذدثي لكاهرن اذ 000 عرانت 

متعددة من فلسفته في عملهم. وكان كتابه اللغة والأسطورة (21570). الذي ترجمته 

سوزان لانجر في ١575‏ [إلى الإنجليزية] ذا تأثير على المداخل الأسطورية-النقدية إلى 
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النصوص الأدبية في الخمسينيات والستينيات. (انظر الأسطو رة»* نقد النوع [الجنس 
الأدبي].*) ومن أجل طريقته في كتابة التاريخ» يعطى كاسيرر كذلك قيمة خاصة 
بوصفه بنيويًا أصيلاء كما أن:نظريته في اللغة ترتبط كذلك بنظرية سبى.س. بيرس على يد .. 
السيميوطيقيين المعاصرين. (انظر البنيوية»* السيميوطيقا.*) إن تيرم التفسيري يَتمثلٌ 
في سياقيته وكليته 10115016 ى| يَسبّعرض كذلك قيمة أفكار-النوع في الدراسات الأدبية. 
(انظر نقد النوع [الجنس الأدبي]*)؛ على الرغم من أنه يستعمل في أغلب الأحيان تحليل 
النصوص الأدبية ليعرض محتواها الفلسفي. 


والتر إجيرس 


المراجع الأساسية 
2 إئ 
كاسيرر» إرنست. مقال عن الإنسان: مُقَدّمَة إلى فلسفة الثقافة الإنسانية. [ترجمة 
لي 95 52 ا“ ى 
عربية لإحسان عباس بعنوان: مَدخل إلى فلسّفة الحضارّة الإنسانية» أو مُقال في الإنسان. 
بيروت: دار الأندلس» ١95١‏ -المترجم]. 


لإتأم1050ئط2 2 10 م60 000اه1] صخ نمدا ده 135529 دلخ .أمصرظ ممرزومج © 
.1944 )ا علولا :مع بتج1] بججع[7 عند 1 طناك[ 02 


-- الحرية والشكل. 
القطء؟ ‏ اعدعع طعيا8 عط ا لبالمطءدمع 55 الآ :ل مأعصصد(1 .مموظ لصن )تع طاعم2 -- 
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مكل والأسطورة. ترجمة سوزان ك. لانجر. [ترجمة عربية لسعيد الغانمي. أبو 
ظبي: هيئة أبو ظبي للتراث والثقافة: 9 ١٠٠-المترجم].‏ 


-- الع[ .1ع228رآ .> 51055322 .كصة1 .1925 .طألز8/4 200 عع نام ننة.]‎ ١ 
«تعطاورظ8 له زعم ج1]‎ 46. 
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-- مَنطِقٌ الإنسانيات. ترجمة كلارنس سميث هوي. 
1 طالحدة ععمععة[ن) .كدعا .1942 .15 قرط عط 2ه عزع10 ع1 -- 
8[] علهلا نجرع 11[ بوعل[ 
فد أسيتور: القوا” . [ترجمة عربية لأحمد مدي محمود ومراجعة أحمد خاكى . بعئوان 
اللنولة والأسطورة . القاهرة: ال ميئة المصرية العامة للكتاب» 1١/6‏ -المترجم]. 
.6 ,8[] علهلا .معط برعا ,عاما5 عط ذه طالك/ط عط[ -- 
2 بد لحرا 
-- فلسّفة التنوير. ترجمة فريتز سي.أ. كولين وجيمس ب. بيتجروف. 
ذ.) معان كمه[ .1932 .اأمعسصعاطع تلمط عط 1ه تتطمهدمائطم عط[ -- 
,لآ 7ماعع 12م نمماععمص281 .ع نتمجوعنء2 ,2 وعصول لصة مع ااعم]1 


-- فَلسَفَةُ الأشكال الرمزية. ترجمة رالف مانهايم. 
طماهآ .كصم] .-19239 .عصصهظ عتامطصسزك 2ه ترتطامهدهائطط مط1 -- 
7 1955 ,1953 ,لآ علولا :تع نحد1] بتجع]7 .7015 3 .لاأعطاصة كز 


-- النهضة الأفلاطونية في إنجلترا. ترجمة ج.ب. بيتجروف. 
0 .ل .1:25 .1932 .لمقاقصظ قا ععصوده تلمع ]1 عتممج1ط ع1 -- 
لأ 25<ء1 :11[أكلاقم 


تي المعرقة: اللي العلم والتاريخ منذ هيجل. ترجمة من مخطوطة ألمانية. 
12 2151013 لتنة ععمعاء5 'زطامهدماتطط تعولع ا تتاممعا 4ه مسعاطمء2 ع1 -- 


:11206 اللع]1 .أمزااعك لمقلا لمصدسء0 عطا مروعط .كسما .40 -1902 .اعوه1] 
.0 لا علولا 


دكت المادة والوظاية )0 )١0٠‏ و النسبية الاين (1؟9١)). ٠‏ تر حمة وليام 
كورتس سوابي وماري كولينز سوابي. 
لقاع 01 اجتمعط ]1 5 متعأمصاظ سه (1910) صم أأعصباط سه ععصماوط 8 -- 
.لاع522 كستلام0 عتمدكلا مه نزع5125 5لخسد0 مسقتلا11 .دممء1 .(1921) 
001 مصعم 0 عط1 :معمع 61 
-- الرمرٌُء الأسطورةٌ والثقافة: مقالاثٌ إرنست كاسيرر ومحاضرانّةُ ه95 0-١‏ 191. 
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5111 1851 01 5عالااعت.] 320 5/إ558ا بعلن له بوك8 امطتصزة -- 
.70 انا علهلا نمع نط حع[8 .عمعمع؟ متالتطط 10همه<17 .20 .1945- 1935 


المراجع الثانوية 
إيجرزء والتر» وسيجريد ماير. إرنست كاسيرر: ببليوجرافيا مفصلة. 


14 مم مث :تعتاوكة0 أقصحط .عنجدكلة لتمع أذ امه ععألءللا درموع8 
.00 لتقاعه0 عارملا نحل[ ,لإطامد "مهاه 1ط81 


هامبورج؛ كارل ه. الرمزٌ والواقعٌ: دراساتٌ في فلسفة إرنست كاسيرر. 
]0 لإطمهدماتاط عطا دا 51015 :نامع مسد امطاصزة .11 أمدت عمباطاصسدل] 
56 آأمطز1ل! كنامتتة/1 تعبعدآ]ط عط1 سععاوكة© أمدرظ 


ع 
إتزكوف» سيمور. إرنست كاسيرر: الخرقة الس ف 3 وم الإنسان. 
عط همه ععلع تمصا علتأمعاع5 :لعجزوكة0) أمصرظ .8 نامصطيوع5 11ماجا] 
7 ,8لا عصنهنا[ عناوا! :عميهنآ عناملط .مدالا 4ه أمععمه 6 


كوريسء يوجن ميشيل. كاسيرر: الأشكال الرمزية والتاريخ. 


لعل ,نم1115 مضه خحصه علأوطتصز5 ععزومد0) .أعمباء1/ة دوو[ دتم] 


7 ,8[] علهلا بمعحو ٠.‏ 


ود حمس الء. + 
ليبتونء ديغيد ر. إرنست كاسيرر: معضلة مثقف مُتَحَرَّر في ألمانيا 5 .1917"-191١‏ 
لقناعع 1 اعاص] لورعدااء] 2 01 2تتنتع 1011[ ع1 تتم تومه أكدرة .1 1221/10 رمام اء] 


.8 ,2 0م1050 01 [آ :10م20ه10' .1933 -1914 لإمقصتعء0 م1 
ع 75 ع 
شيليبء بول أرثر» محرر. فلسّفة إرنست كاسيرر. 


3 


771 255111) أقطط 01 لإطمه105قط6 عط] لع تناطاية اننوط مماتطء5 
.9 كتعطم11050ط2 عدالاارآ 1ه تقرط انآ عط :.11] 


[صدر عنه بعد صدور الموسوعة بالإنجليزية كتب. منها: 
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عط :المع 01 نمناع تممه علامطتطلاذ عط] ,سععلممخ ماعل طاممج8 
مع أجزعا 200 أماععءه (2008) معتاوئةن) أمظ 01 نزعدع»ه.] 
0 ِ 
فريدمان» ميشال. تقاطع للطرّق: كارناب». كاسيرر» وهيدجر. 
040 عع تأوكة) مقصدن) :ونية11 عطا 01 عمتضوط لخ .أعقطع لكلا ممسصلع تك 
تأعتدع5 انعا لصة أمرعءعء<ء (2000) ععوعءعل0 111 
جوردون. ببتر إلي. قِسْمَة قاريّة [أوربية]: هيدجر. كاسيرر» داقوس. 
5 09551168 اعقع111068 :ع011710آ 21 !عصتادمن) لاع ععاء2 مملرون 
(2010) 
شولتز. وليام. كاسيرر ولانجر عَن الأسطورة. 
أماععءاء (2000 .له 220) لطاتوك/ا ده عع 22[ يك 2255111 .1711112102 12أنالاء5 
طعموعة اك 0010 
2 04 هِ 
سكيدلسكاي. إدوارد. إرنست كاسيرر: فيلسوف الثقافة الآخير. 
لكان 01 معام هدهالطط أكما عطا! تععتزومه© أمصرط .ملظ تاداع 510 
.8 ووع]2 اجاأواع الملا ممامعه1 ]| 
كما كتب عنه في العربية: 
8 و 0 
. الطباعة والنشر. ؟ء ٠‏ وهو ني أصله أطروحة جامعية-المترجم]. 
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الث تدده[ وماوسمط © 


(وَلدَ في الولايات المتحدة الأمريكية؛ ١978‏ -) لعي وكات شالى وناشط, 
دَرَسَ نعوم تشومسكيء ابن عالم العبرية واللغويات التاريخية وليام _تشومسكيء 
الرياضيات, والفلسفة واللغويات» وتَخصّصٌ في الفرع الأخير» وعَملَ تحت إشراف 
[عالم اللغة] التوزيعي زيليج س. هاريس ]١99417-1509[‏ بجامعة بنسلفانيا. كتبّ 
كاله واتد ير وحراة البسايل الصو الغرق للعريه الحلاية: ثم شرع يشر مقاللات 
عن البنية المنطقية للغة في ١90١‏ . تَدحُلَ أطروحَُهُ للدكتوراهء التحليل التحويلي' 
من البنية لمنطقية للنظرية اللغوية» وكانت قد كيت في 1488 على أساس بحت 
أجْرِيّ في جمعية الزملاء بجامعة هارفارد ثم تُشرٌ جزئيًا في ١9170‏ . التحقّ تنشو : 
سوس اما ريعي بكر وي ان دار ست ل ار ار ات 
اا 


تشومسكي مَوّسّسَ النحو التوليدي التحويلي؛ وهو الاتجاة الأكبر في اللغويات 
7 الثاني من هذا القرن [العشرين]. أحدئثت أطروحاه التي د نشرث لأول 
مروة في البئى التركيبية .)١961/(‏ ثور في تَطوّر اللغويات. كا افق ا اف 
الأثر في علم النفس, والفلسفة وعلم المعرفة» وكانت له انعكاساتٌ في الرياضيات: 
والأنئروبولوجيا والنظرية الأدبية. كذلك حَمَّىَ شهرة بوصفه كاتبًا سياسيًا وناشطاء 
2 بشدة السياسات الخارجية للولايات المتحدة وجوانبٌ النظام الاجتماعي 
والسيامي الأمريكي المرتبطة بالشبكة العسكرية الصناعية. 
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أما 'أغياف النَحْو التوليدي» فهيء وفقا لتشومسكيء )١(‏ إظهارٌ النظام المعرفي ٠‏ 
الكامن, أو الكفاءة الكامنة» للمتكلم أو السامع الزاكتة و(؟) تعسير نمو تلك المعرافة 
واكتسابها باستخدام نظرية تفسيري يٌَ إلى مبادئها العامة بوصفها خصائصٌ للبنية 
الداخلية المعطاة بيو يَيُولو جا أو النحو الشامل (فرضية الحالة الفطرية). (انظر الكفاءة/ 
الأداء *) من منظور مثل هذاء يمكن للغويات أن تُعَنّأحدّ فروع علم النفس المعرفي 
في نطاق التقليد العقلاني. كانت اللغوياتٌ في بواكير القرن ال العف يعمل هاوس 
لحقائق اللغة. اقرح تشومسكيء. وبالقائل أن يتم التركيز عل الخضائصض الذهدة التي 
َف وراء القدرات اللغوية البشرية. َكل الكفاءةٌ اللغويةٌ نظامًا مستقلاً بذاته لا 
ُستمدٌ خصائصّةٌ من المجتمع؛ » أو الثقافة أو شخصية المتكلم أو السام ىا تَسْمَل 
لقره عل إنشاج الألفاظ الجديدة وفهمهاء وإدراك الكليات الميهمة وزلات اللسان. 
تعد الكفاءة أحد المكونات العديدة القى تتقاعل من أجل تقرير الآداءء أي» الاستعمال 
الفعلي للغة في المواقف الملموسة. 

استعمل تشومسكي. في تطوير الموقف المذكور آنفَاء أفكارًا سَبَقَ إليها فلاسفةٌ 
عقلانيون ونحويون من القرنين 2٠7‏ 18. قَدَّمَ نقدًا حاس) للنظريات اللغوية 
السلوكية» والتجريبية والتصنيفية السائدة في المدارس البئيوية الأوروبية (مدرسة 
براجء* الجلوسياتية [التحليل شبه الرياضي للغة]) ومن بين البنيويين الأمريكيين» 
المعروفين كذلك بالتوزيعيين- أتباع ليونارد بلومفيلد )١11549-1/1/(‏ في الربع الثاني 
من القرن. كان أداتيًًا في إحيائه للعقلانية» مقابل التجريبية المنطقية (و.ف. كوين في 
الفلسفة) والسلوكية (ب.ف. سكدر في علم النفس»). وفي إعادة فتح الجدل حول 
الأفكار الفطرية في الفلسفة وعلم النفس على السواء. 

يُعَذّالوصفٌ الصريح للكنا لكوي متكي أر انوا يدا . مثل هذا النحو 
يُشّكلٌ عنصرًا تركبيًا ُهماء وعُنصرًا دلاليًا يوم بتتخصيص المعنى للبنى المولّدة -أي» 
المعدودة صراحة -بواسطة التركيب. وعنصرًا فونولوجيًا يدم تفسيرًا صوتيًا. وللعنصر 
التركيبي مستويان مختلفان من التمثيل يعرفان ب البنية العميقة'و"البنية السطحية' وهاتان 
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ترتبطان عن طريق القواعد التحويلية . تحددٌ قواعد البنية #التركة اناري كل 
اللغة وتولّد البتى العميقةً مع المعجمء الذي يحتوي على معلومات عن المواد المعجمية. 
يمسم خخارطة الواسمات التركيبة الخاصة بالبنية العميقة بواسطة عمليات التحول إلى 
واسيات تركيبة للبنية السطحية. الع الذارج عماس السطحية المقابلة ل"أيي 
كتاب سَوف يَظْنَّ جون أننا قد اشترينا؟” | من بنية عميقة تُشْبهُ قرف ب موف انا 
قد اشترينا أيَّ كتاب* عن طريق تطبيق محوَلَيْن: 01١‏ يَنم تقل "أي كتاب' إلى الملوضع 1 
الأول من الجملة في البنية السطحية» و(؟) يََمُ نقل ” سوف' إلى الموضع الثاني. التحولان 
حالتان [إعرابيتان] فرعيتان للقاعدة الأكثر عمومية تحريك ألفا' '8ماى 1407 مع 
خصائص يتم تحديدها بواسطة القوة الفطرية للغة أو النحو الكلي. 

7 مر النّحوٌ التوليدي منذ بدايته» بعدة مراحل من التطوير والإحكام. المرحلة الأول 
تقابل البنى التركيبية (1101). أما الطور الثاني النظرية القياسية أو نموذج الجوانب 
فمقدّمٌ في جوانب نظرية التركيب .)١970(‏ نشأت النظرية القياسية المعدلة أو الممتدة 
عن الجدل حول الارتباط بين مستويات التمثيل في التركيب والعنصر الدلالي» معكوسة 
جزئيًًا في دراسات في دلاليّات النحو التوليدي .)١917(‏ يبدأ أحدثها وهو الربط 
العاملي والحكم أو نموذج 08. المعروف كذلك بوصفه منهج المبادئ-و-المتغيرات» 
ب محاضرات في الربط العاملي والحكم .)١1581(‏ 

تست لنويات تشومسكي على وعدها بالتعاون بين اللغويين ودارسي الأدب في 
تل ل الأساس التحوي للغمل الآدى فى سباق التارظىئ: وبصيورة أكتن دق كان التق 
التوليدي أثر في النقد الأدبي في الأسلوبيات والشعرية؛ وقد انعَكسّ ذلك في الدراسات 
المجموعة بواسطة دي.سيى. فريهان في اللغويات والأسلوبٌ الأدبي (19170) وفي 
مقالاتٌ في الأسلوبيات الحديثة (1481). يُطَيّنّ مبادئ الفونولوجيا التوليدية على 
دراسات نَظم الشعر في الَرُ الإنجليزي ل م. هال وس.ج كايزر (191/1). كذلك» 
وَضَلْ جوتائان كولن» بفكرة تسومسكئ عن الكناءة إلى ”الكفاءة الآديية':“إتقان التقاليد 
الأدبية المطلوبة (بالإضافة إلى الكفاءة اللغوية) من أجل فهم الأدب. * 
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من المنظور الفلسفي, هناك نظراتٌ مغايرة لأطروحات تشومسكي يمكنٌ العثورٌ 
عليها في مقالات ل ه. بوتمان» وو.ف. كوين وج. شرل لعن كوم تخوسكي! 
ا ومس كان لنا رلمم: جل بين جان 


ري (انظر كذلك نظري ليل الخطاب:* لبنيوية»* نظرية فعل 
الكلام.*) 


ماريا-لويزا ريفيرو 


المراجع الأساسية 
لوسك ون كوا د نر ب الارقمنه 
:25 71086ططنهن) .عتقغطز5 01 بضمعط]' غطا 6ه و5أععوقهم .ل توأكتصمط) 


.2 1/11 
و 
حم حواجرة 
.711126 :.ومد/ط ععل انطصةن) .دمع و8 -- 
٠‏ -- اللغوياتثٌ الكانطية. 


.6 710101105 تعناعة11 عط1! .دع لاك اناق لاا مداوعاتة0 -- 
جد قضانا راهكة ف النطررة اللكوية: 
.1964 01أنا0]/ا :عدج د11 عط]! .لتتمعط 1 عتأماياق ضارا 15 5علاذد5] المع 11لا -- 
-- مقالاتٌ عن الشكل والتأويل. 
| فمه ااه تطاءه]! تستمل مع تكسم 02١1‏ 200 1*0 0ه 5ئ/إ8550 -- 
.177 


-- 0 اللغة: طبيعتّهاء ليا ون اذ 
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لمملا جعل8 .ء05] مضه طنع 01 عتدندلة 15 :386 ناعضةآ 2ه مولع امم -- 
.6 معمع1]223 


22 الل ولق طن بويقة: 


136 لتتنامع122 ارملا بعا8 .80 .أمظ .لمتلم8 لسصة ععدناعومه[ -- 
010ل 


و و 
-- اللغة ومشكلات المعرفة: محاضرات نيكارجوا. [ترجمة عربية لحمزة بن قبلان 
المزيني. الدار البيضاء: دار تويقال للنشرء 7« المترجم]. 


65 لقناع8 16352[ 11 زعع013/1408 كا 01 قصاء 1طه]2 220 1311811386 -- 
20 1/111 :.84255 عع10طسة 0 


-- محاضراتٌ عن الحكومة والإلزام. 
215ه*! نخطعع 120:0 .مص تلما8ظ لطة الاعستصدع:601 02 وعتنااعع نر[ -- 
-- البنية المنطقيةٌ للنظرية اللغوية. 
نط1 علرملا بجعل8 ,تجتمعط]' عنأواناعصارآ 01 عتناأعتتاد أوعزوه1 ع5[ -- 
175 


-- تأملاتٌ في اللغة. 
.6 021322 1 :2002م.رآ .ع1138ا328آ 011 05ناء1116 -- 
-- القواعد والتمثيلاتٌ. 
0 1لعتت![ع812 :0100 .21015 أمعوع 7مع] مضه 5 -- 
-- بَعض مفاهيم نَظرية الحكومة والإلزام ونتائجها. 


الع لتلازء/001) 01 لمعط1' عطا 01 د5عء7عناوء0025 220 كأمععدمك عجزوك -- 
,2 7/11 :.وكة1/1 ع17108طصهةن) .ع صتلماظ له 


-- دراساتٌ في علم الدلالة عن النحو التوليدي. 
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7 :ع لاع 112 ع1 .012011135 062612110976 111 5103101165 021 511010165 -- 
ش 1972 


-- البتّى التركيبية. 
.7 201101 تعنم 3ط ع1 .5ع لاأعنانا5 علأعماملزة -- 
د 8 و 225 مه 
-- موضوعات في نظرية النخو التوليدي. 


00 تعناق12]آ 11 لش صسة0 عكتاأمذاعمء0 01 زرمعط] عط ما وعأم10 -- 
106 


المراجع الثانوية 
كوك ف. النّحْوٌ العالييٌ لدى تشومسكي. 
العءتاعة!8 :2000م,] “مم0 لددى ختمل] 5 وأوم م2 ,لا عزمه © 
كولر» جوناثان. الشعرية البنيوية. [ترجمة عربية للسيد إمام. القاهرة: دار شرقيات 
للنشر والتوزيع» ٠٠د“‏ المترجم]. 
[]ا ااعصرهن) ندعمط] .وعلاع20 21156 ناا ع ساد .مقطاهمو1 عع [أن© 
د'أجوستينو» ف. نظام الأفكار لدى تشومسكي. 
لآ 010:0 :010:0 .ودعل1 06 ممعادزذ 5*وامسصمط© .1 ملتأومعث:12 
19865 


فرييان» د.سي.. خرر. مقالات في الأسلوبية اللعاصرة. 
لاعنطاع ا تارملا ععل .دعاك انود ممعلهك/ا مز دنؤدووظ .لع .1.0 مقحوععم”] 
.19281 


له امقطعصل] )1101 تعارملا معاد ع1ئج5 تودععائر] لصة كع 1أداناوما[ -- 
.11/125017 
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1 م1 .لا108مطعنز25 اسه 'وامصمط0 :دع ناد تناعص امطعئزو2 .ل عمعع 6 
لأناممء2 


هال. م. ل منج كيسر . . النيرٌ الإنجليزي: شَكله تَمُوُه دوه في الشغر. 
15 لقة 010 15] صم 15 :ودع ند طوأأعصظ برعوبوع؟1 .[.5 لصة .31 1211 
نامآ لصة تعميد1ظ تعاعملا بجعا! .عورعلا وز ع1مجر 


اما بلعل .ولإوووط 021121 :واوصمطك0 مدهل م0 .له .0 مجك 
.4 :120115103 


8 :2002مرآ .علمتصصعكا علمدظ نط .له .ع1 .لوستم .ل كصوئؤآ 
.19277 


5 2 2 ٠. 
أنتلط عط بمعتتعسة مذ وممعط1 عاكتناممنا .ل مع رعمروعلر‎ 0812 


عأمرع 2ع م 11م قاع ]1 .3 انه ع نالجع مع 0 [همه 021 كصهآ] 1ه منكمع © 
200 


0 راع 0 
بياتلي-بالماريني» م. محرر. اللغة والتعلمُ: الججدل بين جان بباجيه ونعوم 
تشومسكي. 
6 60266 ([ 116 :8ق ستصدع .آ لقة ع81128 35 ! .له .1/1 تمأعمصساجم-11اع ةزم 


القاتة | ضوعع كا لصة عع0101160] تدملدمآ .لواكمصمطت حصدهك]8 لمة أععد1ط وول 
:160 


رادفورد. " النحو التوليدي: مسار أول. 
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10 .0010156 11156 لذ اق تطططة01) [7211002تهأكصت1” .خ 12301010 
نآ ععل انطصية 0 


سميث؛. ن.ف. ود. ويلسون. اللغويات الحديثة: نتائج ثورة تشومسكي. 
01 5ااتاقع]1 ع1 :5ك اناق طاآ طدع5400 .ه1715 .10 لمج /آ.] طاتدرك 
.79 طتانامدء2 :020510112تتموآط .100 ل أمكع 1 5 بواوصمط0) 


صدر له بعد صدور الموسوعة كتب بالإنجليزية وترجم بعضها إلى العربية منها»] 
:عدا ماذكر أعلاه 
بد الع ولف 
.11101181121 220 ©121181128آ -- 
-- البرناميح الأدنى. 
.5 ووع:2 1/111 عط1 نذالا عع 10 #طصةن .مسدعع هع أذ ألمستصتكة 116 -- 
-- عن اللغة. 
.8 .ع128ا12118آ 01 -- 
دت آفاق جديدة فق دزاضة اللغة والعقل.[ترهة غرية ليمدة المزيئى. القاهرة: 
المجلس الأعلى للثقافة» 5 ٠٠١‏ -المترجم]. 1 
0 .2/1120 210 ع285نا31:8آ 01 (510 عطا دا كممجئه1] نوع[ -- 


-- معماريّةُ اللغة. 
,200 كلء .له اك التعطعلنا/1) عمتناع صمآ 04 عتناءعء ا تطءمخ ع1 -- 
د الا متاق مَرْحَليًا. 
.يعققط2 نإط 10621172610 -- 
-- ما وراءًَ الصواب التفسيري. البتّى وما وراءها. 
٠‏ 215 


تأأعلاء5 .لممئزء8 200 كع مناأعنتا5 الإعمنتوعل4 ومتممدايج8 لدمبزء8 -- 
.2004 .(ل») 1313 لم 


-- أثلاثة عوامل في تصميم اللغة.' البحث اللغوي .17-1١ :"5 )50١0(‏ 
-المترجم ]. 
(2005) .لطتناوه] علأكاناقضارآ '.معاوء1 عم 2لاعضدرآ صأز 120015 عععط1 -- 
36:1-2 
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عصغ !]1 005 


سيكسوء هيلين 


(وَلدّت في الجزائر» ١41017‏ -) مُنظرة نسَوية وناقدةٌ أدبية» وروائية وكاتبةٌ مسر حيّةُ. 
في ١1504‏ اجتازت هيلين سيكسو الأجريجاسيون [إجازة التدريس] بالإنجليزية» بادئة 
مهنتها للتدريس في النظام الجامعي الفرنسي مدرسًا مساعدًا بجامعة بوردو ))١9471(‏ 
و أستاذا مساعدًا في السوربون )١14117-١1976(‏ و كبير محاضرين في نانتير (/1971). 
في 1974 مُنحت دكتوراه الدولة في الآداب بموضوع منفى جيمس جويس أو فن 
الإزاحة» دراسة ما بعد بنيوية الجويس وإزاحة الذاتية عن المركز. (انظر ما بعد البنيوية* 
المركز/ اللا مركز. *) وني »١1979‏ فازت بجائرة ميدسيس عن أعمالها القصصية. أسست 
كذلك مجلة الشعر ذات الأثر في النظرية الأدبية (بالاشتراك مع تزفيتان تودوروف* 
وجيرار جينيت*). عينت رئيس مشروع لتأسيس جامعة باريس 8 التجريبية في فانسين» 
الآن في سان دينيس» وعند تأسيسها في خريف ١418‏ عُيدَتْ أستاذًا للأدب الإنجليزي. 
نشت يوكي ها ق1193/4 اي كر يويك اللاراساك الصيرية الذى تلايرة أما جلقة 
البحث (السيمنار) الخاص بطلاب الدراسات العليا الذي تقوم عليه فيقام في الكلية 
الدولية للفلسفة. (انظر كذلك النقد النسوي الفرنسى.*) [وفي ٠٠١4‏ عَيّنَتْ أستاذ 
كرش ؤايك قل الدى اللعيد فى جامعة كوردل يحتى 6 800]: 

تكد السعيز وخ اتصرسن سكنيو الأبداقي و العينة سنالة مكالية ل اشترء 
إصرارها على الرابطة المتبادلة بين القراءة والكتابة. فالتعامل مع النص" يشمل الأولى 
(القراءة) في "عملية الإبداع' (المحادثات' »)١5/4‏ ويواجه الأخرى [الكتابة] وإبداع 
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الذات وصولا إلى 'المجهول الشعري" (المرجع السابق .)١50‏ (انظر الذات/ الآخر.*) 
إن هدفهاء مثل هدف جاك دريداء* تعمية الحدود. وفك القيود بين الأنواع الأدبية 
وبين الذوات. ليس بدفع المنطق إلى حدوده القصوى في الحركة البرهانية للفلسفة» بل 
بالاستجابة لنداء آخر» والاستكشاف الشعري لما بينهما وهو الواحد المتضمن في الآخر. 
(انظر الذات/ الموضوعء* نقد النوع [الجنس الأدبي].*) 

في حين كان عَدَدُ من أحدث النصوص 'النظرية السيكسوممارسات صريحة في القراءة 
الواعية» م من مثل القراءة مع كلاريس لسبكتور ( » كان العديدٌ من نصوصها 
'الإبداعية' تأملات أو 'ابتكارات"' داخل نص كان نمل آخر. ٠‏ تعرض مسرحيّنّها 
صُورَةٌ شخصيةٌ لدورا (191/7)» السردٌ التحليلي لسيجموند فرويد* على المسرح لكي 
ُظهرَ تَوَجَهُ مُشاعره نحو المريض. وتَتَجاوَبٌ 'قضَّنّها' إيلا (1980) مع فكرة أيوجد 
أطاع 5 لمارتن وار * 0 من المشهد' 37). عند إعادة كتابتها بواسطة دريدا يود 
مائة بيض) (13265 0654 2 /1[1)» وتثير أسئلة عن العطاء. والاستثئار والسلب بالنسبة 
إلى الكتابة والأسطورة" الأورفية لكي تقوم بإزاحة عقدها الاجتماعي المؤسس على 
مشهد امرأة وموتها. ترتبط مثل تلك الأعمال بمحاولة سيكسو كتابة 'الحاضر المطلق' 
من خلال قطعة صغيرة أو 'تفصيل لا نبائي' (القراءة 711). يضع هذا ال هدف سيكسو 
في الموقف التفسير ي الهرطقي' للتقليد الحاخامي الذي يزعم, استنادًا ل"مبادئ تعدد 
المعنى والقابلية اللانبائية للتفسير' أن النصّ والتفسيرَ لايتفصلانء ولايَتَدَرّجان سب 
دّرجات *الأصالة' (هاندلمان 197*). (انظر ا هرمنيوطيقاء" نقد النقد. *) 


ريط حَكايةٌ امرأة 'قادمة للكتابة“ مع إزاحتها للموت والحزن في ذهابها الثوري 
(اليوتوي) إل الما وواء ارشاطا وثيقًا بأول عمل قصصي هاء في الداخل ل" 
هنا تحاول سيكسو لغرب من مَوْتِ والدهاء الذي صارَ بذلك مثالاء وهو مُستى يطل 
جزءًا من مسار كتابتها ىم تُمَصَلْهَا في مقالتها "من مشهد اللاوعي إلى مشهد التاريخ“' 
؟؛ تُرْجمْت 1944 انيد الكاية بالفية لسكهر و امن السرن أرذت 
ا ا ارا قاوس ن الرمزي. (انظر 


المتخيل/ الرمزي/ الحقيقي.* “اسم الأب.*) 
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بدلا من امَك سملم الكتابةٌ حرا من أجل الوصول إلى ما وراء الأنا بالحرمان 
من خلال الفقدان» والعزاء» ومجابهة غير القابل للوصفء والآخر في أصوله؛ وبوحًا 
متبادلا بالمشاعر بوصفه هدية لأولئك الآخرين الذين يجعلون منا غرباء عن أنفسنا 
('من المشهد' *11-77). لم يكن هَدَفْ سيكسو من إعادة كتابة النفي #هناطعط نام 
الهميجلي» بكل جدلياته في الاستحواذ والتشويه. خلافا لسيمون دي بوفوارء* هو تعالي 
الأنثى والمساواة بالرجال بل استكشاف إمكانات الاختلاف. فالانتياه الذي تمنحه 
الآخرين مهدم النموذج الميجلي في الذاتية» والرغبة» والمعرفة» حيث يكون الآخر 
مسيطرًا عليه من قبل الذات. الكتابة على الدوام كتابة "من" وليس إلى نقطة تحليلية: 
من شيء معطى بواسطة الآخر (القدوم للكتابة ”5) حركة بعيدًا عن 'الموت» أَمّنا 
المزدوجة» خلال الكتابة' (المرجع السابق ١‏ 4). هذه هي الصفاتٌ التي تَستَجِيبٌ لها فيا 
يعجبّها من نصوص وتقرؤها "بشكل نقدي' طل: كدير ويس كانكاء يز نيكارقاء 
كلايست, مانديلشتام؛ ولسبكتوره العديد منهم كُتَابِ يهود: : فشخصية "المرأة اليهودية“ 
في المشهد' 09 ده اشغال سيكدوي تدعوه "التراجيديا الحديثة' للنفي والإقصاء 
والتغاير (كلمة عن مان" 'عتصة/ة ع0 دممممم لح ' .)١5١١‏ أرادت واعية بالتناقفض 
في النفي أن يكون منتبًّا وركزت على التجاوز اللازم للرمزي» والفرضية اللفظية 
للفقدان. يتضمن هذا تغيرًا في الاهتمام داخل النموذج النيتشوي من طقوس التمزيق 
ومعاناة الابن إلى فرحة دميتر في البدايات. (انظر نيتشه. *) 

خلاقا للوس إريجاريء" التي تستخدمُ المفارقة* من أجل كشف أثر العقد الاجتماعي 
المضحى به. أو جوليا كريستيفاء" التي تحلل الذاتيات الزائغة الناتجة عن إجبار النساء 
عل العافك عند إرادتبن» تقوم سيكسو باستكشاف احتمالات التغير التي يفتحها هذا 
الصدع. يَعَدَ 'نزع الجنسية' هذا 'نفيًا' مثل 'الأدب الصغير' لكافكاء اختراع الكتابة 
المفردة أو "البدوية“ تم تشكيلها في ظروف النفي الخاصة بتعدد اللغات (دولوز). 
وتذكزنا نظريتّها في الترجمة بوصنهامراجهة حواريةه بتلك النظرية الرومانتيكية 
الألمانية (بيرمان) وبنظرية ميخائيل باختين* في تَعَدَد الأصوات الاجتاعية. (انظر 
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نظريات الترجمة.* تعدد الأصوات/ ال حوارية.*) إنها إِذا حكاية 'القدوم للكتابة» من 
خلال مغايرة 'لغتها الأم' التي شَّكَلَتْ نصوص سيكسو النظرية/ السّيرية النسوية في 
التبعتنيات ل بيودينهنا" ("امرأ هون #الشابة اللرلوةة 163) وامتديي عل السواء 
(اللذة الأورجازمية [لذة الجماع]» اللعب النصي الحر؛ المرجع السابق .)4١‏ كما أعطت 
كذلك شكلا لقراءتها الجيمس جويسء الذي تتضمن كتابته» حسبما تُظهرها هي. في ظل 
كتاب الموتى لتحوتء فَكَعُرَى الذات التي يتجاوزها لكي يبع من اللخة كاله 
وهناك مع ذلك» بالنسبة إلى سيكسوء » طرائقٌ (أنواع أدبية) مختلفة لربط القراءة والكتابة 
- فالعمل 'التقدىٌ' أَسَدُ في انتباهه لنص الآخر من النص الإبداعي - وذلك في سياق 
علاقة النصين المختلفة بالزمن. 


يُعَدّ إسهامٌ سيكسو النظري» مثله مثل إسهام إريجاري, استراتيجيةًٌ وأخلاقيةٌ للقراءة 
العرضية. * ومع ذلك» ليست طريقتها في القراءة طريقة التكلم البطني «15110151جع/' 
أو الاقتباسّ في سياق جديد - الإزاحة من خلال التكرار - بل إغراق» وعَُمر الاقتباس 
البسيط في فيضان من كتابتها شبه الآلية أو أدائها الارتجالي - الإزاحة من خلال الإذابة» 
والتعديل. واستراتيجيّّها الدائمة أن تؤثر في الدال» فتجعله 'يهتز' أو ينزلق من صائت 
إلى مشترك صوتيء لتطور شبكة من المعاني من خلال الصوت بدلا من علم الدلالة 
(عن المان' .)23٠١‏ المعنى الصوتي' (القدوم للكتابة 04). 'يسرق' الكتابة بوصفها 
أسرقة' جاعلا الدوال 'تطير' في سياقات جديدة (المرجع السابق 51). (انظر المدلول/ 
الدال/ الدلالة.*) 

تمَنَى سيكسو أن تكشف تشكيلات مَبدَأالملائمة» وأن تَتَحَرّكُ إلى ما وراء مَنطتق 
هذا المبدأء مَبِدَأ الويّة والمحاكاة* في النظام المطابق لنفسه عطق5 اء5, الذي ع من 
مفهوم الاختلاف في الفكر الأوروبي وحَصّرَنْه في الاختلاف الجنوسي. وني الأمومي. 
الذي عد خصاءً وموًا. يمكن لهذا العمل أن ينقسم إلى ثلاث لحظات: قراءات سيكسو 
ما بعد البنيوية للكلاسيكيات الإنجليزية والألمانية» ونقدها 'النسوي' للرمزي بقانونه 
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واقتصاده الليبيدي القادر على التذكر» وقراءاتها [للكاتبة البرازيلية ١97١-لا/ا19]‏ 
لفكورية 

تُشَكُلٌ الحكايةٌ التقديةٌ للهرب خلال المنفى وإعادة الإنشاء داخل اللغات أول 
كتبهاء مَنَى جيمس جويس أو قَنَّ الإزاحة ١974‏ ترجمة إنجليزية 1917/1. هنا تَرسُمْ 
سيكسو خطوط اللاوعي النصي باستخدام منهج يشدّد على الصلة بين عمل جويس 
ونظرية النصية * والذات المزاحة التي ظهرت بوصفها مابعد البنيوية في باريس. ليس 
هناك لغة شارحة» * ولا تطبيق للنظرية على نص جويس. بل النص يقرأ النظرية ويقرأ 
بها في الوقت نفسه. من داخل نقد جويسء تقوم سيكسو بالابتكار. فبدلا من شرح 
نصوص جويس في ضوء روايته المبكرة "الواقعية' أهالي دبلن» تواجه لا مقروئيتها من 
أجل النظر إلى الآليات النصية للإنتاجية اللانهائية في ضوء تفكيك * التمثيل في مَأنم 


لام ل 0 د 1 
لفان د 'الشخص" 'عصدمدمعم جومتدالا احله وترط ى تعن . يرسم 
العنوان مدخل سيكسو النقدي للقراءة بوصفها عملية فقدان الاسم الخاص بالمرء. 
وإمكانية انقسام الذات» ودمج أنا/ أنت» في دخوها في حوار مع النصوص من منطلق 
المعيار * الخاص بها: فرويد» كلايستء. جويسء هوفان. بو. تتحدى سيكسو مثل 
العديد من ما بعد البتيويين النموذج الحاكم للذات والرغبة في الجدلية الهيجلية السيد/ 
العبد (الاستيلاء من قبل السيد والحبس [الموت] للآخر العبد) لمصلحة ذاتية مشتتة 
ومتحركة» ومنظمة بواسطة دواذ فع اللاوعي التي تنتج التغيير. كا انتقدت بتكل 
فرويد وجاك لاكان * ف موضوع الرغية الناشئة عن النتقص» وال حجب» والفصل» 


)١(‏ اكتسبت كلاريس لسبكتور 115060105 ©0121 سمعة دولية لرواياتها المبتكرة وقصصها القصيرة. ىا 
كانت صحافية كذلك. وهي من أصل يبودي من بودوليا في غربي أوكرانياء وقد أحضرت إلى البرازيل 
وهي طفلة. في أثناء الكوارث التي أَلْت ببلدها إثرَ الحرب العالمية الأولى +المترجم. 
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والموت: فهي ترى الخيال (الوهم) بوصفه 'فعلاء ذا تأثير' (كونلي 17)» يفتح إمكانات 
جديدة للحياة. وهي معنية» على وَجَه الخصوص» : بتطوير اقتصاد التبادل» والوفرة» 
واللا حدود. كفضاء للانفتاح» والإمكان. والتغيير. (انظر الرغبة/ النقص.*) 

3 سكسو تكب عن التبادل الرمزي والاقتصادات الليبيدية» عن الحاجة 
في المجتمع المعاصر إلى اقتصاد لإذابة الذات؛ وإلى تدمير" الملكية» اقتصاد الخاص» 
والقانون؛ والمنطق, والنظام, والمعنى. وسيتصل الأدب* في اقتصاد الإنفاق أو الفقدان 
بتدمير الرومانتيكية الألمانية» | تكتب سيكسوء لكي يدمر معاقل "الإحالة إلى معنى 
خارج النص والثالية» واللاهوت. وكل دعائم المجتمع. وبنية الاقتصاد السياسي 
والذاتي» وأعمدة الملكية' “الآلة القمعية' بكاملها (الأسماء .)2٠١‏ (انظر الإحالة إلى 
شيء خارج النص 1080665151593*) إن العاطفة سياسية. والسياسي ليبيدي. وتّيز 
سيكسوء في تعديل هذا البرنامج التفكيكي العامء بين الاقتصادات الليبيدية المذكرة 
والمؤنثة» فتتميز الأخيرة بأنها اقتصادات الفقدان» والتناقض والمحدودية يسبب القيود 
السياسية التي جعلت من المؤنث نقصًا اجتاعيًّا ومجازيًا. يبرز هذا الاختلاف التناقض 
الظاهري* للتفكيكية النسوية: فلإزاحة الذات معنى وأثر سياسى مختلف عند أولئتك 
الذين لم يوضعوا أبدا موضع الذات في السيادة» والذين سبق دائا أن كانوا الآخر. 

إِنَّ التأرجحّ بين الإرجاء والتأكيد تَناقض تَجِعلهُ سيكسو مثمرًا خصوصًافي نصوصها 
النسوية السَّيّرية في السبعينيات. هناء يلقى إعطاء قيمة للضحك واللا معقول بوصفه 
اقتصادًا للتدمير والتغيير أقصص امتداد له فيم| أصبح يعرف ب 'الكتابة المؤنثة' 'عمدلاته6 
عالأستمع؟ ' أو 'كتابة الجسد' (جونز) لتأثيره في غير المناسب (الجسد المفرط) بوصفه 
أثرًا* والمجاز الأمومي في مؤسسات الفلسفة والأدب. بل إن سيكسو نفسها تستخدم 
مصطلح ‏ (كتابة يقال إنها مؤنثة : ليموناده )١58 »١51/‏ لوصف كتابتها [من] 
الجسد: إن الحياة نُصبح نَضًا ينطق من جَسَدي. فأنا الآنَ نص. حَفْرَهُ في جسدي 
لامي والحبٌ» والعقف: والرمن: وَالكجلء والرقة* (القَدُومُ للكتابة 0 إنه 


و 


احتهال دوت حالة مادية خاصة من النطق. (انظر النطق/ القول.*) تتردد 1 تلك 
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الآثارٌ من النقش الجسدي في النصوص السّيّرية من مثل 'الدخول للكتابة , الذي تشيرٌ 
فبه إلى الكتابة بوصفها دم الحيِض أو لبن الأم. وفحية كاك مله الدرال هرا مانا 
من تل لقا مسن تبك بن الذواك البولوجية. اد وبا كذلك وزيا حندن 
شبكة من الدوال النصية» 5 تكن سكسو لأا احانات تنك لخم اورم يت 
(المرجع السابق 27). تَرَدْدُ صُوَّرٌ الحبر الأبيض. المجسَّدَة في القدوم للكتابة' والتي 
نَصَوّرٌ النساء يَلدْنَأَنفسَهُنَّ في الكتابة» صَدّى استعماها في كتاب المرأة المولودة من جديد 
0 ترجمة إنجليزية 147 الذي تكشفٌ فيه سيكسو من خلال ألاعييها اللفظية 
عَمَلَ المجاز الأمومي في الشعرية الرمزية. وَتُعَل هذه كذلك إشنارائق قي للف 
دريدا للمجاز الممحو مع وجود نشاط له داخل النص. ويعد إبراز المجاز أو 'تشتيت'ه؛ 
كما تفعل سيكسوء عملية (تبييض). فمن خلال الانتشار المنعكس على ذاته للمجاز 
الأمومي, تثير سيكسو السؤال عن إمكانية طلاق الحرفي من المجازي» والمحسوس من 
المعقول, والملائم من غير الملائم. لقد تلوث المجاز بفعل مرجع جسد الأنثى. وني الحق» 
لبس المجاز ارا بل كناية. (انظر الكناية/ الاستعارة.*) ومثل إريجاري» يتم تنظيم 
استكشاف الاقتصاد الليبيدي المختلف من خلال التأثير في حور التجاورء والكناية» 
وليس محور الاستبدال أو المجاز (بنهامر). ومن الممكن قراءة هذا الاقتصاد الليبيدي 
القابل للكشف في نصوص ذكرية أو أنثوية» شكسبير أو لسبكتور. وجهدف سيكسوء في 
لحظة تاريخية يكون عندها المذكر القوة* الوحيدة الحاكمة للخطاب. إلى تدمير السلطة* 
الخاصة به عن طريق إظهار المؤنث للعيان» وهو ما دعي ب“القراءة النظرية للمؤنث* 


. .-. 5أو»#صتزع (جاردين). (انظر قراءة المؤنث نظريًا.*) 


ا لد النظرى فق أغيال: سيكو ف السبعينيات في أطوار مختلفة 

قسم القصص” في المرأة المولودّة من ججديد الذي بته يتضمن الكثير من 50-0 

6 ؛ ترحمة إنجليزية ١91/5‏ و "الخصاء ء أم قطع الرأس؟ ١97‏ ؛ ترحمة إنجليزية 

0١‏ المطوّر عن هيجل وباتاي من أجل التركيز على حظات التمزقء والهجوم كا 

يوحي العنوان "من كل وجه: هججمات/ مخارج/ غزوات.' ومن وراء سيطرة الذكر 
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[القضيبية]»* حيث النساء محصورات بين ميدوزا والهاوية» تكتب داخل المجهول. 
وتبعد بكتابتها عن المرأة بوصفها هدفا للرغبة» لتبتكر لفكر المستغيل المؤقك حيت تكون 
الذاتية رغبة مشتركة بلا إقصاء أو إغلاق يُسَىّء الآخر . (انظر انغلاق/ انفتاح.*) 

يُطْوّرُ القَدُومٌ للكتابة 4141/7 ترجمة إنجليزية »149١‏ العمل في المجاز الأمومي 
خلال أحد نصوص السيرة الذاتية» "رَقصّتي' علمفصءلها مخ (057) بغرض 
كشف الاختلاف الأصلي العامل في'لغتها الأم' وهي لَعَةٌ وَسيطَةٌ من الألمانية المطعمة 
بالفرنسية يكشف هذا السردٌ قصة شخصء معروف بوصفه الطثل متكا 5ل ' من 
عنس ايد اول فتكت ق أن تمل من نشننها 'امرأة حقيقية' بالفرنسية حسب 
مبدأ اللا تناقض. إنها لا تستطيع ف بن ولاك بسي الست وغربة علاقتها باللغة 
الفرنسية» المستخدمة دومًا بخداع لأنها لا 'ملكية' ولا 'سلطان" ها عليها. أما أن لقي 
بنفسهاني أحضان 'أناعناعهة1 ' [الإنجليزية» اللسان اللبني] فإن هذا مَيُعَقَدٌ محاولتها 
طون الجاع المي رعديان شرل اللشاك وم .]د يندت 2ل اليحت 
قد غامرت بكل شيء؛ وانتقلت من الحاوية» عبر الضحك إلى ما وراء الموسيقى. 

يُعْرَض التعاملٌ مع الآخر مع الغيرية في اللغات. في أَنْ تَعيش البُريُقالَ ,)١910/9(‏ 
بوصفه مسار السيرة الذاتية لامرأة-يبودية-في-بيت-يتحدث الإسبانية-و-الالمانية- 
واقع -في-مستعمرة-فرنسية تتحدث العربية هذه المرأة 'تفعل اللغات' مثلم| 'تصنع 
اللغات" ( إني أصنع اللغات': )١١‏ لكي تتعامل مع كاتبة برازيلية؛ هي كلاريس 
لسبكتور (ومضة' من النور)» مؤلفة نص "التفاحة في الظلام' الذي يُصدر نداءً للآخر 
ستجيبه سيكسو لا محالة. غير “أني في ترجمة التفاحة (داخل البرتقال) أذكرٌ نفسي' 
(أن تعيش البرتقال .)4٠‏ تتوافق هجنة لسبكتورء بوصفها امرأة يبودية من أوروباء 
تكتب ببرتغالية البرازيل» مع تلك الخاصة بسيكسو. لكن سيكسوء بصورة أدق. قد 
وجدت في لسبكتور كافكا امرأة وكاتبة ل”الأدب الفرعي' وفنانة الحد الأدنى تحتفي 
بسماحتها واحترامها للأشياء. ومنذ اكتشافها هذا للكاتبة البرازيلية» رَكَرَتْ سيكسو 
بحنّها وتدريسّها على كتابات لسبكتور. لقد اتخذّ هذا صورة التأملات الشفوية الموسعة 
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حول تفاصيل نصوص لسبكتور التي تُشرَتْ مُوّخَرَا مصحوبةٌ أحيانًا بأوراق بحوث 
الطلاب عن نصوص لسيكسو أو لكتَّابَ آخرين: كما في اختلافات الكتابة : فراءات من 
مؤتمرات إيلين سيكسو البحثية .)١194/4(‏ تعكف سيكسو على عدد من المسائل ذات 
الصلة باقتصاد الفقدان من مثل الفقرء والبراءة» وتقييم ما لا قيمة له» تقيبم الصمت في 
مشهد الكتابة» وعدم الإمكان. واللا مقروئية. 

ان 000 مسائل ييداجوجية إفنافة لأن و النقديّ هو 
أصبح تمارستها لقا منذ المكاة اق السادل 2 مع ا الأخريات. وه وفي حين 59 


سيكسو بالتنظير بشكل موّسّع للذات المتفتجرة والمتغايرة» وللآخر داخل النفس بالهوية 
الوطنية وهوية الجنوسة كلتيهه! بوصفهيا ير 'ع[-عنام' (أنا يض مَدَذ) 
“1377»). فقد سَعَتٌ كذلك لانتاح ”تعد الؤنت» (الْقَدُومُ للكتابة 54) في مزاولتها 
لرئاسة التحرير. تتكون المرأة المولودّة من ديد من مقالين ومناقشة تشمل سيكسو 
وكاترين كليمون؛ ويشتمل 366 6اناء1 1:3 على تأملات/ بيانات عن الجنوسة واللغة 
برائيطة ماذلي بكاجيو وان لوقل الالوره فل شكضرة آنا أن يعدن الث قال :فيز 
قراءة لنصوص ل ا عرين: في الترجمه المشتركة يصنوتين 
إنجليزيين» آن ليدل وسارة كورنيل. ُعَذٌّ هذه الممارسةٌ من حَشْد المؤلفين واللغات 
ضمنَّ حُدودٍ كتاب واحد استراتيجية للتعَلَبٍ على اقتصاد الكتات» ليس اموت 
المؤلف”" وضعو ة اكتلان* والنصء كيا يفعل ميشيل فوكو* ورولان بارتء.* بل بتقوية 
'مناقشات* النصوص ضد الإعلاء. والاستيلاء» والتوثين 1220400طوناء: لثىء في 
اللغة» أو لعملية نَّمَّتَعزيرُها بالتعامل النشط للقارئ على السطوح النصية. أما التوسع 
في الحواري والأدائي فيتحقق في الأعمال المسرحية لسيكسو. 

كانت الأمتجاءة لأعرال سيكس ستقلمة شك باد . فمن جهة» هناك نقادٌ ع 
خارجٌ فرنساء اعتنقوا طريقتها في القراءة التوكيدية مع" تسرم' الكابة مانن 
بطريقة شعرية؛ لا عاطفية غير متحفظة. كذلك كان تأثير سيكسو في كيبك كبيرًاء وم 
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ينحصر في اشتراكها مع مادلين جاجنوء بل امتد إلى جيل بأكمله من الكتّاب الذين أثار 
نزوعهم لاستكشاف الرغبة تدريس سيكسو بجامعة مونتريال في أوائل السبعينيات. 
وفي حين كان كتَّابٌ من جهة أخرى؛ من مثل نيكول بروسار» وفرانس ثيوريه ولويز 
كونتوار قد عَدَّلُوا نظريات التأ؛ ثير في الرمزيء والذاتية المتفجرة والتأثير في الدال بغرض 
تطوير نصية تتطلب تفاعل القارئ, فإنهم رفضوا النظرية التحليلية النفسية المؤسسة 
لمشروع سيكسوء قابلين فقط مذهبها التفكيكي. (انظر النقد النسوي في كيبك.*) 
يَتَساوَى أنصارٌ سيكسو في قوة عَرضهم لاعتراضاتهم . كانت هذه المعارضة في أول 
الأمر واضحة التفصيل في فرنسا في سياق الصراع داخخل الحركة النسائية على مناصب 
أخذتها حركة التحليلٌ النفسيّ والساسة 0 © «أعلا85. كانت سيكسو في مجموعة 
التحليل النفسي والسائتة وإريجاري» وكريستيفا وآخرون يعملون مع التحليل 
النفسبى بوصفه النسوية الثقافية' نسوية *الاختلاف»' ار 
الجدد بواسطة النسويين (الماديين) 'الراديكاليين' في بيان المسائل النسوية. (انظر النقد 
المادي.*) يعد الهدف اليوتوبي لسيكسو بابتكار المتخيّل المتغير محل تساؤلء وعلى الرغم 
من اعترافها بالحتمية التاريخية للمتخيّل عن طريق خطابات الطريقة الحاضرة للسيطرة» 
فهي لا تبحث داخل التاريخ المادي لطريقة عمل الخطاب» بل تُحاولٌ الوصولٌ للما وراء 
لكي تبتكر المستقبل. . وقعت سيكسو في التناقض نفسه الذي رأته في قلب أعمال جويس: 
هناك حرية فقط خارج الثقافة المسجون فيها المرء» على الرغم من أن نصوصها حاولت 
الاعتراف بطبيعتها التناقضية عن طريق تعدد التطبيق لإمكانات اللغات والمعاني. 
كانت التناقضاتٌ الظاهرة في أعبال سيكسو بين التحليل التفسى والسياسة أو بين 
الشعرية والسياسة النقطة الأساسية التى تعامل معها النقاد. سواء كانوا يرون إمكانات 
إبداعية إيجابية في 'نصوصها المفرطة' (دورين) أو كانوا يجدون هذا التناقض مأزًا 
للناقد 'المدخرط' الذي يتمنى أن ينتج تنظيرها فعلا سياسيًا من أجل التغيير الاجتماعي. 
أما التناقض بين المكتوب والاجتماعي فقد تم إدراكه في أعمال سيكسو بواسطة نقاد 
ماديين من مثل ليزلي رابين» التي أظهرت كيف يتم تجاوز (مناقضة) ما هو مكتوب 
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من خلال مجازات مشهد الكتابة. (انظر نص القراءة/ نص الكتابة.*) يُسْمَبْدَلُ بالمجاز 
الذكري للتعلق بالكتاب في اقتصاد سيكسو مجازٌ للنصٌ بوصفه نسمجاء وليس الحجب 
الفرويدي المنتج ل الغريب 1011036 0لآء بل نصية غير فيتشية» غير تقثيلية تربط 
النساء معًا في اللاوعي. 


كان الرفض الأنجلو- أمريكي لمبادئ الاتجاه النسوي الفرنسى مؤثرًا لدرجة أن ناقدًا 
حديئًاء في إشارته إلى "أفول رؤية سيكسو ل [الكتابة] النسوية' يستخدمها بوصفها 
حالة نموذجية في تقدير الصعوبات...الخاصة بالقراءة المعارضة للثقافة' (عدم) إمكان 
الدخول في نقد للممارسات الثقافية المسيطرة بهدف تغيير النظام السائد.(ديفز /571). 
(انظر النقد النسوي الأنجلو-أمريكي.*) هذه هي المعضلة العامة» ى) يشير [ديفز]ء 
إلى المثقف المنخرط اجتماعيًا الذي يريد لخطابه أن يحدث التغيير» حين يتم تحبيد التمزق 
والاستيلاء عليه بواسطة الخطاب المسيطر بوصفه 'معارضة' (71/0). أما أن تكون هذه 
مرثاة قبل الأوان فقد أشير لذلك من خلال العمل الحديث عن سيكسو الذي ظهر في 
إنجلترا. تتعامل باربرا فريهان مع مشكلة الجوهرية" بأن تعزوها إلى 'الافتراض المسبق* 
لنقاد سيكسو الذين وقعوا في المشكلة نفسها الخاصة بالانشقاق الديكارتي للنفس/ 
الجسد الذي عارضته سيكسو. وينبني معجمهم على افتراض أن الجسد والنص» 
المحسوس والمعقول. لا محالة منفصلان (فريمان 10-04). لم يكن للجسد أبدًا حالة 
مرجعية بمعزل عن الوساطة اللغوية والنصية في أعمال سيكسو: فالجنوسة المؤنثة على 
الدوام بمثابة آثر الحفرها أو تمثيلها (فريمان 154). تعد وساطة الجسد من خلال تمثيلات 
الأدب والتحليل النفسي في سياق القضايا السياسية» 'العلاقة بين مقولات الفكر وبنّى 
0 الشغل الدائم لسيكسو (شياك 21445 195). (انظر نظرية التحليل النفسي.*) 
'وبغرض تحويل الانتباه عن أعمال سيكسو بوصفها 'حمالية مؤنثة» »)١00(‏ قامت 
مزاج شل رمم الجن للش لامشل سو بار ري مرضي مار ار 
والمنتج للمقولاتء والبنى السردية» "التي ُقَدّمْ كلا من الأساس المنطقيء والوسائل» 
لقمع النساء' (المرجع السابق 5 .)١5‏ . تق رأ شياك إمكان تحالف استراتيجي بين الف" 
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(الوكلاء العيّ موققهم ناريت لمعل َ خَيرَ تفعيل في الكتابة المسرحية» التي تسمَحٌ 
بتناص مُعَقَّد وصِفَةٍ مؤقتة تُسالٌ الأسس 'الطبيعية' ل"الشخصية' و'الهوية' (المرجع 
السابق ١357‏ 0 إنَمَرْجَ 'النظرية' و”المسر-* بوصفههما طريقتين من طرائق "المشهد' 
هل الممارسة يُقلل عن التعاره نب الفكر التجريرائ:والعل أبن الفلسفة والسنامنة 
الذي سَجَبَهُ شجيه تقاد سبكسو. 


ياريرا جودارد 


المراجع الأساسية 


سيكسوء هيلين. القَدُومٌ للكتابة ومقالاتٌ أخرى. تحرير ديبرا جنسن. 
طه1 2 .20 .2553/5 زعط1ا0 220 عمتخت/اا 10 عمتصصهن0 .عمغاغ دمجت 
91 1[] لتميتتدط :مم10 طصهمن) .لمكمعل 
.01015) عتلغأغط 01 تمستطعء5 عط حنه دعصتلهع1] م1 “.كاه 5ع ,تدم * -- 


2 5 لتتدك/ا .)5 :16همل؟ سعلط زطن] معم0 زوعملزع عل ددهخ[841 .دم [اع5 ودياك .لظ 
54 -141 1988, 


-- في الداخل. 
.9 أع01255 :15كو .1060325 -- 
-- القَدُومُ للكتابة. 
.6 دعتتصع؟ دعل نوعو .عتبطامعة '[ عتتوظ -- 
-- 'أنا أبض مجددًا' القوس 05 (1917): 017-55. 
2 -46 :(1973) 54 عمث نر[ '.ء [دكنااظ عل :مذوظ ا[ -- 
-- 'تبادل.' في هيلين سيكسو: كتابة المؤنث بقلم فيرينا أندرمات. 
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لإ عمتستصسعءط عط عماعء/8ا :دهان عمغان1] م1 *.ععمقطءءاط مخ ' -- 
.5 -129 ,1984 ,2 وعإأمووطء!! 01 لا :مامعممرآ .لإعامه©) المسصسعلضطة هوععء/١‏ 


-- منفى جيمس جويس أو قن الإزاحة. ترجمة إنجليزية لسالي بورسل. ' 
05 لتواط غط1 .1968 .امعتمععدامع: نال أعة* 1 ناه ععئ(0ل دعتصول عل العاط ]1 -- 
2 قواتلاعرآ 02510آ العملا بجع ]8 .العععباط 52119 .كصة:1 .ععنز0ل وعتول 
-- زَّمَنّ كلاريس لسبكتور. 


.9 5عصطتقاع1 دوع :22215 اماععمذارآ ع13212ن) عل عسنعط ناآ -- 


-- إيللا. 


0 


0 دعمتتدع؟ وعل زواعمد2 .1113[ -- 
2 أجويس» خدعة الكتابة.* الشعرية 5 .)١91/١0(‏ ف جويس ما بعد البنيوي: 
مقاللات من الفرنسية. 
(1) عط1 تععنزه1” .(1970) 4 عدوناء20 *.عميطلءة*! عل عكتم 15[ ع103:6 2 - 
بأعمءءط عط سوط دتتدووظ تععنز10 15[ تتاعنماد اوه صآ] '.عمتا/ا 01 عونا 


4 5[] مم10 طتيهن) نعع 10 ط دن تعسع 1 أعتصةنآ ممه عع10اة عاءعنء12 .80آ 
.15-0 


707 0 2 
-- كان عَصيرٌ الليمون كل شىء حَتى اللا نهائى. 
2 و5عصصصع1 دعل :كاعة2 .الصا 51 611 أنا0) 1:6122011206آ -- 


-- بورتريه دورا. 
.6 5ع تلقتاع؟ 065 :23215 .100:3 ع0 20231 -- 


-- أسماء الشخص. 


.74 أأناء5 :سمه .عمممداعم عل ولرموة2 -- 
-- 'حول مانا.' في هيلين سيكسوء دَرْبٌ للكتابة. تحرير فرانسو فان روسيوم- 
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جيون ومريام دياز-دياكورتز. 

تلك نالل كللاعطء كنامع«ل) عمغالة16] م[ .عممدل8ة عل دممممط م' -- 

ضاء10122-1012605 متمتروك8 220 لمئزنا-تصنووم8 مهنا عدزمعممم1 .20 
4 - 213 ,1990 دعممععصة؟ ]2 نكتموط نأم0ل0] نحصملمعء وتم 


- 8 - 

-- قراءة مع كلاريس لسبكتور. تحرير وترجمة فيرينا كونلي. 

لات0021) ممعمعلا .كصدنا له .80 «ماءءمكارآ ععتمدكت طاتد ومتلممم -- 
.1990 ,2 2أم50عم ملكا 1ه نآ :سو1أمممعمستكة 

-- “ضحكة ميدوزا.' القوس 5١‏ (014-175:)191/0. ترجمة كيث وبولا كوهن. 
علامات 4-١‏ (191/7): 8975-4170. أعيد نشرها في النسويات الفرنسيات الجديدات. 
تحرير إلين ماركس وإيزابيل دي كورتيفرون. 
01 طعننة! عط]* .54 -36 :(1975) 61 عمق نآ ”.عدنل116 15 عل عنته 6[ -- 
-875 :(1976) 1.4 كمعاك .معطهن) هلنه2 لصه طائعكا .كمه *.ودنلءك81 عط 


عل عااعطة؟! لصة كاتهلط عمتماظ .20 .كمسستصتطسعظ طعمعءظ معلا م[ رمعع .93 
.64 -245 ,1980 ,2 5أأءك0تطاء7/12552 01 ] :أومع طاطم .مره 


-- "من مشهد اللاشعور إلى مشهد التاريخ.' ترجمة ديبرا كاربنتر. في مستقبل النظرية 
الأدبية. تحرير رالف كوهن. 
وستصسعط .عناماكلط*! عل عمعءد 15 3 المعاءكممعم1'! عل عمعهدو 1 ع2" -- 
132015 .0] .ع انا عه عمد ل كمتصسعطك كناهع:1 © عم ان1! م[ ' .سا6 عسل 
أم1]000 تتتتهل اع أكتصة .عات مع 212[ جد ز0آ ددن 19 0ه ممنزن انروما تروت 
5 »1 !! 01 عدعن5 عطا مروع' .4 - 153 ,1990 وعممععسرز/ا نآط يوزيوم 
01 عتتلانا"[ عط] هآ ضعاسعمية© طلمعوطء<[ .ممما *.بورماك زا 2و عمعء5 عط 0غ 
.18 -1 ,1989 مقلع اانه ارملا سعاط .معطمن طملهظ .850 .تجرمعط] وموم اانا 


-- الجنس أم الوجه؟' كراسات جريف ١7‏ (أكتوبر 191/5): 16-0. ترجمة 
إنجليزية تحت عنوان "الإخصاء أم الذبح؟' ترجمة أنيت كوهن. علامات !7-1 
(9485١):1غ0460-8.‏ 
-5 :(1976 .001) 13 *1ل08 يلل وتعتطة© '662) 12 باه ع5 عر[ -- 
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-1981(:41) 7.2 51825 التطنتكا عأأعصثق .ك1 201007 1 أوعء12 02 مم 1أدناوة © ' 
1 55 


ج> إن تعيش الارتفال: طبعة مزدوجة اللغة. ترجمة هيلين سيكسو مع آن ليدل 
وساره كورنيل. 
ع1001آ صصخ طأاتا 01:05 عصغ ]فط .كصهذ] .له اماعط ]ناز .ععصدءه :| عرزلا -- 
.9 و5عتتتاعع؟ دعل :زوامج2 .اأعصره© طهعد5 10ج 


5 4 5 ا 5 
-- مع كاترين كليمنت. المرأة المولودة من جديد. ترجمة إنجليزية لبتسي وينج. 
ممم برابوعء لم ع1 .1975 .عغط عصبعل هآ .امعصن 1ن عمستمعطاد طاار -- 
.6 0 012دعصص 11 1ه (] :0[15متعصصنل/طة .عساةا نزماء 83 .5دنهة1 .حدملا 


لنبت مع مادلين جاجنو وآني ليكلريك. 'القدوم للكتابة '. تر حمة وتحرير دييرا جنسن. 
في القَدُومُ للكتابة ومقالاتٌ أخرى. 
لمعن ”1 3 عنامءلا هآ .عتعاءع.آ عتصصة 220 تمدع ج06 عستعاء1120 طاار -- 
.لع 220 .15325 “.81128 10 عمتصه©* .1977 ,18/ 10 015ل] :وموم 


نعق10اطتنهن) .155335 017 0 عمتا/8ا م1 عسمتصره2© ص[ .لامكمعل 
1 .1-8 1121991 


المراجع الثانوية 
أتريدج. ديرك ودائييل فيرر. جويس ما بعد البنيوي؛ مقالاات من الفرنسية. 


5 وإبع[10 121156ناأع 2051-50 طعمرع "1 أعتصد0آ لصة عاعك12 عع10:م 
4 لا عق1710طتصدن) :عمل ادن .طعدعع عطا دمع 


بنهامر» كاترين. "الاستعارة أو الكناية؟ سؤال الجوهرية في سيكسو.' تيسيرا ٠١‏ 
(صيف :)١199١‏ 9-56 
01 102أ5ع01) عط1” 7لإمتتدماعء84 جه #مطمداء/ةا' .عمتمعطنم] متعسصتستحطصزع 


.9 -65 :(1991 تاعمستصطنا5) 10 متعدوه1 .كنامع0 ص ماكتلة 1 أمءدوة] 
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كوئلي» فيرينا أندرمات. هيلين سيكسو: كتابة المؤنث. 
.عمتمتمعا عط عمنام للا :كمعن عمغ 1161 لممسعلهم ممعهل؟ تزعاوم 
4 ,2 واأمهوطع!8! 4ه نا :امعمارآ 
دافيس» روبرت كون. 'المرأة بوصفها قارًا معارضا: سيكسو عن الخطاب.' أوراق 
عن اللغة والأدب 5 7-17 (صيف /198): 747-710. 
هه كنامع01 :معل2ع8 [همه051)1مم0 35 لنتقطرولا؟ .دم أرعطم؟ا 15و22[ 
:(1988 تعتصصسه5) 24.3 عسسنممعائا لسة عوفتاعوصمآ ده دتعدد< *.عدسسامعقلط 
-265 
ديليوز» جيل وفيلكس جوتاري. كافكا: من أجل أدب ثانوي. ْ 
مأ 116 عقن كنا0 :8ه .أتقاأهن0 عرتاعط لصة 11165 عجتعاءر[ 
1 لامتكا ناموط .ع تلاعقااط 


-- دورين» براين. 'نصوص سيكسو الفاحشة.' مسافة-فرعية 7" :)1١941(‏ 
01-0 
-30 :(1981) 32 ععضماك- طناك *.كاعاء1 امقائط دم أكرامعدل' .متحاوظ8ظ معسسانر 
51 
- فريمان باربرا.””مزيد من الجسم إِذا مزيد من الكتابة.““: هيلين سيكسو ومشكلة 
العقل-الجسم.' الفقرة ١-١١‏ (مارس .70-08:)1١948/4‏ 
كنا ن) عدغاة]؟ :”عتبالء6 دناام عممل ومرمه عباط“ ' بمعوطمة8 مصعم 
.0 -58 :(1988 طععدكل8) 11.1 طمدعوممدط :.سعاطموءط نوله8-لسمتكة عط مضه 


هاند مان سوزان. قله موسى: بُرُوعٌ التأويل الحاخامي في النظرية الأدبية الحديثة. 
عتمتططهخ] 01 ععمعع ععصاظ عط1]' :وعدوه81 4ه 5رع :5125 116 .50530 مقطا 0مة1] 
,2 5101110 :لإموطاى .صمعط1 تصممعائن[] ممعلهك8 مذ مم ماع مع م1 


جاردين, أليس. التكوين: تَشّكلات المرأة والحداثة. 
.لالصمعل10 7 مضه سمدملا 0 كمه لسسع م00 :ك5أوعمنز0 .عع ذالم عمتلمول 
,2[] اأعصره© زوع هط[ 


الجديدة. 
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.كتو تستحوء ”1 طعمءء 1 بجا[ .ملع دمع لأتناه0) عل عالعطووظ لصة عستماطا ى1 :1/12 
.0 ,2 كاأعكناطعةدكة1 1 01 لآ :أوتع طلم 


رابين» ليزلي ز. "الكتابة النسوية بوصفها استعارة.' النقد الثقافي 4 (شتاء -١9/41/‏ 
.44-١5 :)١ 9448‏ 


علا © لمعنطلنن ”عم طامفاعك8] كه عمتمتصة 1 عمسحضعط ' .11 عذاوعآ عصاطم] 
44- 19 :(8 -1987 ععام1/1ا) 8 


روسيوم-جيون. فرانسوا فن» وميريام دياز-دياكورتز. هيلين سيكسوء دَرْبٌ 
للكتابة. 
صنل .جاع :هع0122-012آ مم31 0ه نهنا عد أمجصة 1 509نا0)-لتناوومك] 


لآ :عوط زأمه1500 :تسملعاكمسم .عسسالوة عصيثل كسمتصسعطهء كنمعدت 
1990 وعممعع مرا 


شياك؛ موراج. هيلين سيكسو: سياساتٌ للكتابة. 
لضة نملهم.آ .عصاات171 04 د5ع])زا20 خ :دلام 01 عمغاة]2 .ع2:ه14 اأعداطاد 
91 عع 1800160 أرما بجعلح 


ل يخرج الرمزي." [منهم]ء يمسك بالقوة - نحن رشاشات الفوضى» نعرفه 
وحسب أكثر من اللازم. » في بين النسوية والتحليل النفسي. تحرير تيريزا برينان. 
5 علا علا - معزو كل1أ80 خآ كأواءاظ 'ع1[مطمطلزك' مزعط]“ - 
0 لتاوتصتصسعظ مععنتاعء8 م[ *1اء/1آ 100 لإلم0 غ1 بتامصكا معل:01505[ 01 


-153 1989 عع001160آ1 :2002مآ .تلفلمفعر8 ووعمع1 .80 .515ئ 21د مطءلزوط 
)6 


تجموعٌ المسائل النسوية. 'تنويعات على تيمات عامة.؛ المسائل النسوية ١‏ (نوفمير 
١77‏ ). ترجمة إيفون روشيت- أوزلو. في [الحركات] النسوية الفرنسية الجديدة. تحرير 
إلين ماركس وإيزابيل دي كورتيفرون. 


".تع ططعط ]1 تاملصصطهن) 03 كمه لله امه؟' .علاتاءعة]001) دعاك تستحصةظ كممم1أوعن0) 
ضآ .مااع02-عءأعطءه] ممصملا .كمه 1 .(1977 ,نتول8) 1 وعأوامتصء 1 5م00أو0106) 
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0151011 ع0 ع1اءطد5] لصة مامتد8 عمنواظ .80 .كممتستصةءط طعمورظ بولح 
-212 ,1980 ,2 5أأعسباطع7/13553 04 [1 نأورع طلسم 


ويلكوكسء هيلين» كيث ماكواترز» آن تومبسون وليندا ر. ويليامز. محررون. الجسد 
والنص: هيلين سيكسو. القراءة والتدريس. 


1 02ضاآ 320 1زهدمصمط1 صصخ د5تعاو/زلاء11 طازعع1 معاء1] دمع 11 
وات 61 كلامعا دعاء11 تامع عط لمة نرله8 عط .كله عصنة للا 
0 تع مدع طلا معاوء د11 لمعادمتمع11 اعمع1] .ومتطعوع1 


[لا تزال هيلين سيكسو تنتج كتبًا ومقالات ومسرحيات منذ أوائل التسعينيات من 
القرن العشرين وحتى اليوم. ونظرًا لكثرة هذا الإنتاج وطول المقالة الراهنة نحيل القارئّ 
على شبكة المعلومات الدولية للحصول على ببليوجرافيا كاملة لسيكسو-المترجم]. 
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(ممسلهة)ك زللاهصه)ظخ] عمم0 


(وَلدَ في الولايات المتحدة الأمريكية. ١847‏ - توفي في /1971) باحتٌ أدب وناقد. 
خضل زان كرين (كما كان يحب أن د يُعْرَفَ) بعد تخرجه في جامعة ميتشيجان 1 لحل 
على الدكتوراه من جامعة بنسلفائيا في ١9١١‏ برسالة عن "انتشار.قصص القرون 
الوسطى الفروسية فى أثناء عصر النهضة الإنجليزي.' قامّ بين ١91١١‏ و955١‏ 
بالتدريس بجامعة نورث ويسترن. ومن ثم انتقل إلى جامعة شيكاغوه حيتُ بَقَىَّ حتى 
تقاعٌده في .190١‏ ثم قام بالتدريس أستاذا زائرًا بجامعة تورنتو »)١1107(‏ وجامعة 
كورنيل (؟9455١-198575‏ و/957١2).:‏ وكلية كارلتون .)١956-1١94515(‏ وجامعة إنديانا 
.)١1985-19466(‏ 


اشمّهرٌ كرين بوصفه زعي للمدرسة الأرسطية الجديدة المتمركزة بجامعة شيكاغوه - 
لكنه انشغلَ مدةً ال 0 ؟ عاما الأول من عمله الأكاديمي بالبحث والتدريس الأكاديمي 
الأكثر تقليدية. (انظر الأرسطية الجديدة أو مدرسة شيكاغو.*) واصل عَملَهُ في انتشار 
قصص القرون الوسطى وأظهر اهتئامًا متواصلا بالأدب* في القرن ال18. تَضَمَّنَ 
الكثيرٌ من هذا العمل تاريخ الأفكار والببليوجرافيا. كتبّ وحَرّرٌ كتبّا دراسية ومختارات 
ونشر رسالته للدكتوراه ومقالات عدة. في ١977‏ أسهمّ في الدورية الفصلية الفيلولوجية 
بأول ست قوائم نقدية سنوية عن القرن .١6‏ كان هذا العمل الببليوجرافي مؤئرًا لدرجة 
أن الببليوجرافيا استمرت تسمٌ اسم كرين زَّمنًا بعد أن انقطعت مُساركيُهُ النشطةٌ [في هذه 
الدورية]. في 147٠‏ تولى رئاسة تحرير دورية الفيلولوجيا الحديثة» وهي وظيفة شغلها 
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حتى 1467. في هذه البيئة للتاريخ الأدبي؛ والدقة في البحث؛ ومسئوليات التدريس» 
والأنشطة المهنية ظهر كرين في 1910 نصيرًا للنقد الأدبي ومُتَظوًا تَقديّا له وَزنهُ. 
كانت مَعَالة 'التاريخ مقابل النقد في الدراسة الأدبية' )١1976(‏ لكرين ن إسهامًا له 
في الجدل الذي أثاره جون ليفنجستون لويس الذي نأصَرّ علي في 7 كونه رئيسًا 
لرابطة اللغة الحديثة [241-4]) مبدأ النقد بوصفه هدقا لدر اسة الأدب. أحدّتٌ خطابث 
لويس استجابةٌ من هوارد ممفورد جونز» الذي جادلٌ في حماس مكافع بأن الاهيّامات 
الحقة للبحث الأدبي تاريخية» وليست جمالية. انحاز كرين بلا تردد وبشكل مفاجئ - 
وقد ترك عمله حتى ذلك الحين - إلى تحليل النص الأدبي والجماليات. الغريب أيضاء 
أن كرين لم ينشر إلا القليل عن النظرية النقدية قبل ظهور ”الواحدية النقدية عند كلينث 
بروكس )١1958-19590(‏ و'آي.إيه. رتشاردز عن فن التفسير' .)١5549(‏ وكلاهما 
أعيدَ طبعٌهُ في النقادٌ والنقدٌ: في القديم والحديث »)2١1497(‏ مانيفستو الأرسطيين الجدد. 
(انظر كلينث بروكسء"* آي.إيه. ريتشاردز.*) قام كرين بتحرير الكتاب أجل قٍ 
مقدمته المبادئٌ النقدية للمجموعة. أما البيانٌ الأكثرٌ تفصيلا لنظريته النقدية فقد طَرَحَهُ 
في محاضرات ألكسندر بجامعة تورنتو في 465 ونْشْرهُ ني العام التالي بعنوان لغاتٌ 
النقد َب الشعرء وهو الكتابٌُ الوحيدُ لكرين ني هذا الموضوع. طبعَتْ عِدَة أوراق لم 
يَسبقٌ تُشرها عن النظرية الأدبية في المجموعة الانتقائية فكرةٌ الإنسانيات .)١951/(‏ 
لقد رأى كرين حا أن النقد الأديٌ يَسِيرُ تحت به نوع عظيم من الرايات» مع تَنَوْعِ من 
الأهداف والمناهج التي تبدو متناقضة» وبأن شينًا من الاستجابة هذه المداخل المتعددة 
ضروري إذا كان على النقد أن يكون له أساس معرفي. لقد رقف كزي كلد مع الندئة 
الشكية والدوجمائية وطالبٌ بدلا من ذلك بتعددية* نقدية» تعترف بأن القضايا المختلفة 
تتطلب أَطْرًا مرجعية مختلفة. إن أيّ نظام نقدي بعينه أداةٌ للبحث؛ صحيحةٌ بشروطها 
الخاصة: وتمثل اختيارًا يتخذه الناقد استجابة لأسئلة يختارٌ أن يَطرّحَها . ولما كانت المبادئ 
والشروط لا تَعَمَلُ إلاضمنَ سياق خطاب»* بعينه؛ فإذًا لا يمكنٌ وُجودٌ أطروحة نقد 
نهائية. أشارٌ كرين في محاضرته. (أفعلةتواعوية سوك كدري التصوسن الأدنة” التي 
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ألقيت في ١4601‏ ا ا ا 
للعمل الأدبي يمكنها العمل بوصفها أسسًا لتعددية نقدية: التأليف اللفظيء البنية أو 
الشكل. ؛ ملامح الجوهر والتعبير الظروف التاريخية للأليف: ووظيفة وقيمة العمل. 
وليس من العسير أن نرى هنا انعكاسًا لقضايا أرسطو الأربع؛ حقّاء لقد حذا كرين 
ونقاد شيكاغو حذو زميلهم ريتشارد ماكيون في العثور عند الفيلسوف اليوناني على 
منهج من أشمل مناهج التحليل النقدي وأكثرها مرونة» وهو منهج كان فيي| اعتقدواء 
أفضل قُدرَةٌ على الأخذ في حسبانه كل قضايا البنى الشعرية. .كان كرين» كونه مُتَظرا 
للنقد. حيئّئذ» تَعَددِيا فقد اختار الأرسطية ناقدًا. كا أدرَكُ مُنظرًا للأدب أنَّ الأرسطية 
َعَةٌ ضمنٌ عدَّة لغات؛ فهو في اللمارسة كان غالبًا يكنب كبا لو كانت اللغة الوحيدة 
الصحيحة. 

يعارز نان كرون واه المباشرين والطلاب بعيدا. كانت الأرسطية الجديدة 
نفسها ظاهرةً قصيرةً العمر. وما يَرَالَ يرح بابل النشاي الذذئ وَاجَهَهُ كرين وزمادوه 
بينناء فاللغات أكثرٌ عَدَدًا وتَنوْعَا عن ذي قبل. 

رونالد و. فيئنس 

المراجع الأساسية 

كرين» ر.س. محرر. التقادٌ والنقد : في القديم والحديث. 


.72400622 لله اتام اعصخ نلتكاء 1ل لتة 15ت .له 9 1 ع0 
2١ 2‏ 0110380 01 1 


“الأسانتات ويتالات أخرف. 
لا :مع هعلط .7015 2 .5تزدووظ «عطا0 له ذء1المقصسشط عط 4ه معل1 ع1 -- 
.7 ,2 0116286 01 
عرو و 
-- لغة النقد وينيّة الشعر. 
لآ :100210 ,نتتاعه20 01 عتلاأع تاد 116 200 حصسأء1)1ن) 01 عع 3ناعنها عط[ -- 
2 وأمم ه10 01 
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المراجع الثانوية. 


باشفورد. بروس و. 'النقد الإنساني لدى ر.س. كرين.' أطروحة جامعية. 
"ةن .15 01 تلطواء011) 16أكاممطةة عط1” .13 ععيمظ لبمخطمة8 
71 .12102مع0155 لإالوقء اللا ممعاوع تتطاره0ل2 
بوث» وين مي. المّهمُ النقدي: قُوَى التعدّديّة وحُدُودُها. 
01 كالصارآ ممه وتعصوط 114 لمعل 02102 .0 عسبرو/اا طنم1830 
.9 2 معتعنطن) 01 لآ :0162850 .مدو لوسساط 
ديفيسء والتر أ. 'نظريات الشكل في النقد الحديث: فحص لنظريات كينيث بيرك 
ور.س. كرين.' أطروحة جامعية. 
مذ نطنذأءع تن مععل840 سا مم8 01 وعرمعط1” .ى عع لوكلا وزنور] 
“.عمق .18.5 لصة عاشساظ طأعممع]1 2ه وعممعط1 عط 2ه «متكةمتصسمرجع 
.9 .2)108ارع0155 016280 01 نوازومء ا لملآ 
دينهام» روبرت د. المنهج النقدي ونظرية الشكل الشعري لدى ر.س. كرين.* 
كونيتيكت ريفيو 5-6 (05-84571:0)191/5. 
01 لاتمعط1 له لمطاعكة لوعن 5”عمه .1.5“ .2 ترعطمظا مستمطمعر 
.6 -46 :(1972) 2- 5 بتاع انتم 1] الماع لاء 0012116 .800 عتاعو2] 
كيستء و.ر. أر.س. كرين» رئيس تحرير الفيلولوجيا الحديثة؛ ©1987-197١‏ 
الفيلولوجيا الحديثة .5-١ :)١967( 5٠‏ 
.1952 -1930 نع 10هوانطط منعلهل/8 1ه «ماتقط عمم0 .85 .1لا أووع] 
.4 -1952(:1) 50 لإع10ص0لاتطط مععلهك/13 


لييكنج. لورينس. 'ر.س. كرين وفكرة الإنسانيات.' [دورية] الفيلولوجيا الربع 
السنوية لا5 .89/١-566 :)١95/4(‏ 
“.110103211165 عط 1ه وع10 عطا لصة عممن) .1.5 .ععمع يمآ عمتكاماء] 
1٠‏ -455 :(1968) 47 لإاتع م0 ل[معاع1010أطم 


شيروود» جون مي. ر.س. كرين: ببليوجرافيا مفصّلة. 
اناعل3 الإطمدععه[1اطاظ 0عغ2أمصمة مخ :عمم0 .1.5 .0 نطول 0ممتتتتعلطة 
4 011220 :02 لمآ لطنة عأعملا 
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ان اه 


كروتشه. بينديتو 


(وَلَدَ في إيطالياء 1877-توفي 1 قفيلسوف. كان بينديتو كروتشه في الفترة 
إلى 1400- أيء أغلب حياته الناضجة-واحدًا من الشخصيات الفكرية المؤثرة 
في إيظاليا. اشترك كروتشه. كُونهُ فيلسوقًا بالخيرة والكفاءة؛ في الكثين من الدوائب 
الثقافية في بلده ومّداها السبيل. وقد أَثْرَتْ كتاباتة في التاريخ والتأريخ» في الأدب* 
والنقد الأدبي» وفي المسائل السياسية» والسّيّرية والصحفية في البحث الإيطالي بشكل 
غير مسبوق. يضاهي ذلك أهمية» أنه كان لعدة عقود شخصية عامة» فاعلة بين الناس. 
فَدَعَهِن وزيا للترية و النيدوات!الكالنه شاغرة لحرت الغاقة اليل رعل ارق 
من أنه لم يعارض في البداية صعود موسوليني للسلطة» فإنه سرعان ما أضحى رَمِرًا 
جامعًا للسخط على الفاشية والسياسات الفاشستية لدى أولئك الإيطاليين الذين لم 
يجدوا الانشقاق اليساري مُغريًا أو تمكنًا. كانت سُلطةٌ كروتشه من السعة والاحترام 
أنه لعبٌ دورًا كبيرًا في التفاوض على شروط الجنوح للسلم في إيطاليا عندما وضعت 
الحرب العالمية الثانية أوزارّها. ما كان كذلك ذا أثر في تقرير طريقة الحكم التي حلفت 
الفاشية: 

كان برنامجح كروتشه الفلسفي غايةً في الطموح. لا يَعنَمُ بأقلّ من إعادة التقويم 
والنظر الكاملين في مثالية القرن ١9‏ . فمن 140١‏ إلى حوالي 151١‏ رَسَمْ كروتشه في 
أعمال من مثل الاستطيقا عم الجمال] علما للتعبير واللغويات العامة؛ فلسفةٌ العمل: 
الاقتصادٌ والأخلاقء المنطقٌ علا للمّصَوُر اخض» ما سَيَجليُهُ من تعديلات لل فلسنة 
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الروح» ذلك المفهوم الذي كان يفَضّلْ استعراله. تتوقف هذه. في الأساس. على التعريف 
الأكثردقة للمجال الذي ستمارسٌ الفلسفة فيه نفسّهاء وعلى وَضْفِ عناصرها وموضعها 
داخل النظام . كانت تَِلَياتٌ الروح عند كروتشه نوعين: : نظرية (أو معرفية) وعملية (أو 
اختيارية) ٠‏ ويدكن لكل كَل أن ير بذاته إلى حظات أو مقولاتء خر لخيص لها في 
الفرع المعرفي الذي تنشئة) فالاستطيقا والمنطق للحقل النظريء والاقتصاد والأخلاق 
للحقل العملى. يضاف إلى ذلك. إتباع المقولات والفروع المعرفية ترتيبًا بحسب 
الأسبقية: فالاستطيقا تسبقٌ الثلاثة الأحَر فيا يقتضونها ضمئنًا. 

كانت هذه الخطوة ة بشتى المعاني نموذجًا لنهاية القرن. فبوضع الاستطيقا في 
الصدارة: قَلَبَ كروتشه الموقف الوضعي ورفض تلك المعابير التي تَْمرلُ الفن في تأثير 
بَعديٍّ للبيئة أو السيرة» ومن ثم تختزله في مشروع يْصحّ فقط بوصفه مالا للدراسة 
وبالدرجة التي يبيح فيها نفسَه لمناهج العلم الطبيعي ومنظوراته. في الحقيقة» فإن ما 
يضمن امتياز الجماليات في الاستطيقا [علمٍ الجمال] علا للتعبير واللغويات العامة هو 
أبعد الضفات ع العلم - أي اخلس: : فالكتّابٌء والمصورون وباقي المبدعين للأعمال 
الفنية يعون عن المشاعر بتحليل المحتوى والشكل تحليلا حدسيًا. وهكذاء كان 
حدس لدى كروتشه ضريًا من المعرفة؛ وإن يكن متلفًا عن ذلك الذي تعطيه المفاهيم 
العامة. . والمعرفة هي التي يمكن أن توجد من دون علوم المنطق والاقتصاد والأخلاق 
أ وغ غقها: لن تنشأ الأخيرة» عوضًا عن ذلك» دون شيء من القهرء والدفع الخيالي 
كنا أناء هذا نمه باللدس, 

لكق كووتكة اذهك أصدا من تكاسرية ققد :أخوية ره ورمفه افذا افد 
(كان لمدة أربعة عقود محر مجلة النقد 1168© قرآء التى أسّسها في 1407) على مواجهة 
القضايا الأكثر تحديذا التي يستتبعها التزامه الفلمني. فعلى مدى السنين قام بإضافة 
عدد من النتائج الطبيعية والإيضاحات إلى تأكيده الأصلي لأولوية الحدس. في محاضرة 
2 الحَدْسٌ الخالصٌ والشخصية الغنائية للفن.' يُوَحَدُ بين هوية الفن والغنائية. , 
وكان لتأسيس هذا التكافؤ أن يؤدي بكروتشه إلى تَصَّوٌر القطع الأدبية الأطول في هيئة 
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سلسلة من اللحظات الغنائية تجمعها معًا أدواتٌ تنتمي نفسُها إلى المملكة العملية وليس 
ملكة الجمالية. ومن وجهة أخرىء لم يكن كروتشه يقصدٌ بالغنائية الانهرارٌ السيري ذاتي 
الاعترافي. فالسمة الحدسية للفنء كما يزعم كروتشه. تتفق جيدًا والنظرة الكلاسيكية. 
وكيا أشار في "كلية التعبير الفني' 21914 بأنه إذا كان الحدس حدسًا عن كيانات 
جرت (عن هذه الفجرة هذا الوجه)» فإن أعال القن العظيمة عضت تتصف مع ذلك بصفة 
العالمية» لأن في المحسوسء والصور الجزئية التي تؤلفها يكمن 'القدّر الإنساني' (2)571 
و'أنفاس الكون' (515). (انظر العالمي.*) 

من الواضح؛ أن العناصرٌ الغربية التي دخلت في صُنع كروتشه شه لتعريفه للجالي» ل 
تكن لتَمُرٌ دون عواقبٌ نقدية صارمة. إذكيفٌ للمرء أن يقآربٌ عناصر تُعَدَه في وقت قد 
تلتبس فيه بقضايا أخلاقية واقتصادية» منغلقة أمامٌ كل امثيرات من البعد العملي وهي 
مثيرات تُعَذ بمقدار ما هي مكوّنة بشكل حدسييء عاميةٌ النطاق وفريدةً بشكل عنيد؟ 
كان لق كوو يكته إنحارة بسنطة؛ #كلسارف الر بان را ين الكلام الفارغ الذي دَأْبَ 
النقدٌ على نّشره في محاولاته التعامل مع الفن - من قبيل مفاهيم النوع الأدبي» والحركة» 
والحقبة» على سبيل المثال - يُبعُ الحاجات العملية غيرَ أن المرء يُدرِكُ أن المميزات؛ 
والعتاوين والتصدق الكجرد الآخر كليلة البتصيرة فيما بخص الواقع الجمالي للفن. (انظر 
نقد النوع [الجنس الأدبي].*) ولا يمكن فهم ذلك الواقع - المفرد دائماء غير القابل 
للتكرار - إلا بآن نظل وثيقي الارتباط بالعمل. إن الهدف النهائي في نقد كروتشه. 
الذي ربا يمثله على خير وَجْه في مقالاته ضمن كتابه أريوستوء"'' وشكسبير» وكورني» 
مكل في شف تعقيد الصور الذي يُلَخْصٌُ وحدة النص. ا ا 
عن جموعة من النصوصء مدونة بأكملهاء فإنَ مهْمَةَ الناقد أن يَعرِضٌ بشكل صحيح 
ما يسميه كروتشه التخطية الشعرية للمؤل - أي. الشعور الخاص» المفرّد. غير 
المشترّك أو ا حالة الذهنية التي مجْمّدُها العَمَلّ. (انظر النص.*) 


)١(‏ لودوفيكو أريوستو 4710510 0071©0لاء1 شاعر (517/5 )١07775-1‏ شاعر إيطالي. يعرف بأنه مؤلف 
الملحمة الرومانسية أورلاندو فوريوسو(5١0١)-المترجم‏ 
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تَتَجاوَبُ أصداءٌ كلّ هذه - تعريفات الفن» والاستراتيجية النقدية - بشكل مُبِهَم 
في تاريخ العقود اللاحقة من القرن [العشرين]. والراجحٌ أن النقد الجديد* الأنجلو- 
أمريكي من بين مجموعة المدارس والحركات. هو الأكثر استجابة لكروتشه. ف آي.إيه. 
ريتشاردزء* وجون كرو رانسوم يكيلان الثناءَ عليه في مناسبات عدة؛ ى| خصّصٌ رينيه 
ويليك.* وو.ك. ويمسات الابن. *“وكلينث بروكس* مقالات لفلسفة الجمال عنده. بل 
0 كان التعاطفٌ ٠‏ (الذي شمل أو لا الجدلَ لمصلحة الاستقلال الذاتي للفن) 
أكثرٌ من أن تُضاهيه أشكال التنافر. لم يكن كرود عد كرا كرات الي الفخلية 
كما كان له. مثلما انتقدٌ بشدة ازديادٌ تشجيع العَصر للمنهج» أن يَشْك في قيمة القراءة 
الفاحصة أو تحويل النقد إلى مهنة ناصرها نظراؤه البريطانيون والأمريكيون. لا يزال 
إصرازة على أولوية خلس وفكرته بأن الفنَّ تركيبٌ من الشكل والمحتوى» ومن ثم 
لاتستطيٌ ادل التدة بمفردها أن عب يفصلائه عن القسم الأعظم من حاضرنا. 
دتمي اله التاريخية الواضحة: قد بَقِيّ هناك الكثيرٌ من التحديات التي عَبَرَ 
عنها ويل مبدأ تر النصوص يُشَكلُ حرج في عصر ينك التفرة؛ كا أنناء مع أفول 
المداخل الشكلانية» قد أصبحنا أقل ثقة بأن اكتسابٌ المنهجية هو أخطرٌ الضرورات عند 
قوم الادت ار نوية لهذا السبب ولأسباب أخرى» لم يكن مفاجمً أن بَدَاًالبعض يت 
ب 'عودة' كروتشه. (انظر كذلك جاك ماريتان. *) 


فرانشيسكو لوريجيو 


المراجع الأساسية 
كروتشه» بينديتو. 'الاستطيقا.“ دائرة المعارف البريطانية. 


.© طا14 .معتسفماضظ دتلعمماءنزعمظ “.دع اع طاوعة” .ماأعلعمع8 ععم0 
: .2263-5 ,1929 


-- أريوستو» شكسبير وكورني. ترجمة د. أينسلي. 
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0ههم .1920 22عاهآ تعدظ .ع 1لاع:ه0 ع عتمعمدعل[هط5 مومهم -- 
لحقة لاأعدكن؟! لمملا تعلط .ع 1اكملة .لآ .كصهنا .عالأعممم0 لمة عندعمدع لهاك 
6 أأع55ن؟]1 


-- أسمة الشمولية في التعبير الفنى.' النقد .١150-1١59:)1918( ١5‏ 
لمن هآ “نع اأدتاقة عدملووء ةمع ”* اأاعل 16للة)0 01 عتع اميه 11 -- 
011م 111320-12 .50212 هز5ع0م 11105068 دز رمع .40- 129 :(1918) 16 
7 -236 ,1951 12:01ع1212 
-- الاستطيقا عل للتعبير واللغويات العامة. 
.8626121 15]168لا8 1121| ع عضوزووعئموء'[اع0 2تمعاء5 عطامه و6 )عاو -- 
71 05 50162106 35 تن اأعطاوع4 .1958 22ئم 1[ نعو8 له "101 .1902 
00 لعقة تنه[ العة]/1 تسملممءآ .عتامصمتة .(آ .كصمآ .عن العصارآ امرعمدع) لمه 


.1009 
د الفلسفة التملية: الأقتضاة والأخلاق, 
نأكو .لء طأ8 .1909 .وعتاء لع متستامصمعظ :دعتاعههم 15اعء12 11105052 -- 
7 216122 ]1 
-- الحدس الخالص وطبيعة الفن الغنائي.' في المشاكل الجالية وإسهامها في تاريخ 


الاستطيقا في إيطاليا. 
تل تتمعاطمءظ مآ “.عمج ' لاعل معتن ذا عنع اهمده [ز ع مكلام 21006 الام [[” -- 


نو .لع طاذ .1910 .فطق الها وعتاعاوء ” اأأعل 50112 2112 عغناط لمم ع وم أأعاوه 
1 .0 -3 1216122 


-- المنطق بوصفه علمّ المفهوم الخالص. ترجمة د. أينسلي. 
2ه نأنو8 .لع 95 .1909 نام 0أأع 02 أع0 50168222 00172 108102 -- 
.علأكصلك .(آ .كتة:1 .أمععده0 عتباط عط 01 ععمعك5 عطا كه عزعه! .1963 
7 !1 تحسعةك/1 :2ه00م] 


د الفلسفٌ الشعرٌ» التاري. تر جمة مى ٠.‏ سير بجى . 
2لا 01010 :002دمآ .ععم تام .0 .كصة؟1' .بومائلا؟ بجطعوط اهمده ]1[ -- 
.1966 
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50 ل رز 0 
.115017 جاع20 نتطمهده1لط2 م[ *.مماووع عوط ع أمظ 01 101211137 عط]1 *-- 
-261 ,1966 ,8[] 01010 :2005مرآ .عع1218م5 .0 .ه11 


المراجع الثانوية 


موسء م.!. بينديتو كروتشه من جديد. 
:3 310 11320761 .0ع251065م0ع16 غ020 أأع260ه 85 .711.15 1/1055 
7 لصنتأعصط بدعلح 01 طل1آ 


ع6 1 و 3 5 
أورسيني؛ جيان. ن.ج. بينديتو كروتشه: فيلسوف المَنَّ وناقدٌ الأدب. 


لتتهطع 1ط لتنة مث 05 عطم1050قطط :عع م02 مأعلعرء8 .0.ل هات 015101 
61 12[] ك15امص1!!] مستعطاناه5 تع ا ملصمطمة0 .011 


رانسوم» ج.سي. 'الإنسانية في شيكاغو.' في قصائد ومقاللات. 


77ا2 .1255235 220 2025 2[ “.0116280 31 15112لقطلط” ...لآ للامكطةك] 
.5 80015 عع مامالا رمكلا 


ريتشارد. آي.إيه. مبادئ النقد [الأدبي]. [ترجمة عربية لمحمد مصطفى بدوي. 
مراجعة لويس عوض. القاهرة: وزارة الثقافة والإرشاد القومى» المؤ سسة المصرية 
العامة للتأليف والترجمة والنشرء ١477‏ -المترجم]. 


كاملا /تاعم .1925 .لطواء 011 [لتتقمع 11 آ] 1ه 5ع [مأعصاءط لخ[ دلتقطء1؟] 
7/0104 لسة ععور8 اكنامء 12 


5 1 عواء 
تيسيتور» ف.. محرر. تراث كروتشه. 

102لا :1اأممدلظ .عع010 1ل قتتلعرظ نآ .له ,"1 عرمازووء1” 
ويليك» رينيه. 50 أريعة: كروتشه. فاليري» لوكاتشء» وإنجاردن. 
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8 له 5ع اناا ناه عع00 نو 1ه عسسمط .ممع] عاععااء/181 
,2 تامأعمتطمه17 01 نا :ع1ممء5 


ويمسات. و.ك.. وكلينث بروكس. 'التعبيرية: بينديتو كروتشه.,“ ف النقد الأدبي: 
تاريخ موجز. 
620 :لتكتمماووع 1د .8200135 طاصدعء01 لمة .ل .1لا اأدكم الا 


عمقاصالا عاتملا بتع]! تاماولط اأتمطك لذ تمنذاء1اض0) لاتماع اانا مآ “.ععمت 
2 -199 ,1957 مامه83 


[كتبت عنه بالإنجليزية بعد وفاته مقاللات وكتب عديدة؛ منها: 
ريزيء فابيو فرناندو. بينديتو كروتشه والفاشية الإيطالية. 
انوطع لتنا موتععه ممتلتخ] لمد عع هم ماأعلعدء 18 .ملصقمع 1 متطهة1 21ت] 
.2003 ووعع2 10101110 01 
باولوزي» إرنستو. بينديتو كروتشه. ترجمة بقلم م. فيرديشيو. 
لع أكصةن) 1998 دعاصد]! مالأويه0) عع010 مأعلعدء8 .مأدعصرظ أجدماموط 
.(2008) ملطعء لم1١‏ ./ا نز 
ووترتشن تداقد اك يتديعز كرويكه اشنا لات التارخانية: 


]0 وهء5ل]آ عط لله م010 10أعل0عره 13 .1 03010[ 5تتعط10] 
.(1987) ووع:2 و[امعه 1 تلهن) كه لآ :نزهءاعاءء 3[ 


أما في العربية فانظر له وعنه: 
ا ل مف ل 8 5 

-- المجمّل في فلسّفة الفن» ترجمة وتقديم سامي الدروبي. وقد نشره للمرة الاولى 
في القاهرة: دار الفكر العربي» 21441 ثم أعيدَ ثَّمْرّهُ في دمشق: دار الأوابد. 1974 ثم 
أعادّ نَشْرهُ المركز الثقافي العربي (الدار البيضاء وبيروت) ودار تَرْجِم (مؤسسة محمد بن 
راشد آل مكتوم, الإمارات العربية) 9 .5٠١‏ 

زتيل» خديجة. بنديتو كروتشه والنزعة التاريخية المطلقّة. الجزائر: المركز العري 
الإسلامى للدراسات الغربيق /ا١١7.‏ 
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وقد شُعْفٌ بكروتشه أستاذنا المرحوم لطفي عبد البديع في تحليله للشعر العربي. 
انظر له: 

عبد البديع» لطفي. الشعرٌ واللغةٌ. القاهرة وبيروت: الشركة المصرية العالمية للنشر- 
لونجان مصر_ مكتبة لبنان ناشرون 1197» والكتاب يعود إلى أواخر الستينيات 
وأوائل السبعينيات من القرن الماضي-المترجم]. 


216 


خطع 181 مقط فصول ع«علاس0 


كولر. جوناثان دوايت 


(وُلدَ في الولايات المتحدة الأمريكية» )-194٠‏ ناقدٌ أدبي. حَصَلٌ كولر على 
بكالوريوس الفنون والآداب من هارفارد »)١9557(‏ ثم ذهبّ إلى كلية سانت جون» 
أوكسفورد» حَيتُ حَصَّلَ على بكالوريوس الفلسفة في الأدب المقارن )١934(‏ 
ودكتوراه الفلسفة في اللغات الحديثة .)١977(‏ قامٌ بالتدريس بكلية سلوين» كمبردج 
(191))» ثم بكلية بارسينوسء أكسفوزد (191/5-/191/1). صار منذ 191/1 أستاذ 
الإنجليزية والأدب المقارن ومدير جمعية الدراسات الإنسانية بجامعة كورنيل. جادّل 
طوال كتاباته 'ضد التفسير': ضد انتشار القراءات الفردية للنصوص الأدبية الذي 
يَمَيّرٌ طرائق النقد الجديد. * وقد حاوّلٌ» عرّضًا عن ذلك؛ تفصيل 'شروط المعنى' من 
أجل مَنهجَة الأعراف والعمليات المؤسساتية التي تمكن من 'المقروئية' النصية. اشتهر 
خصيصًا بتقديمه النظرية الفرنسية المعاصرة للأكاديمية الأمريكية ىا اشتهر بقدراته 
ره أفكارها وبراهينها المعقدة ة في تر شَّفَافٍ يتمتع بالإيجاز. وتَتَجَى هذه القدرة 
في كل من كتابَئه رسن 43/53 ).يبارت .)١147(‏ (انظر فردينان دي سوسير* 
رولان بارتء.* النص. *) 

تعمل كولراق أكتابه فلوبير: استعمالاتٌ اللا يُقين )١91/4(‏ النظرية الفرنسية 
المعاصرة في مناقشة أعمال كاتب واحد بهدف ” تارك الشكره التي جعلت من الأدب 
اتصالا بين المؤلف والقارى“* (0). (انظر الأدب .*) بعد ذلك بعام, نَشَّر كولر أشهرٌَ 
أعاله» العمل المشهود له ب 'أنه أَقهَمنا (وشّكلَ) عَمَليًّا وبمفرده قَهمَنا للبنيوية“النتريشيا 
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4 في الأكاديمية الأمريكية. (انظر البنيوية.*) يَنقَسمٌ كتابٌ الشعرية البنيوية: 
البتيوية» اللغوياتٌ» ودراسةٌ الأدب (1417/0)» الذي مُنح جائزة جيمس راسل لويل 
الشهيرة بترشيح من رابطة اللغة الحديثة في 2141/7 إلى ثلاثة أقسام . يطرح القسم الأول 
النموذج اللغوي' عن طريق فخص عَمل كلود ليفي شتراوسء* ورومان ياكويسون.* 
وإ.ج. جريهاسء” وفلاديمير بروبء* وبشكل خاص رولان بارت. يلفت كولرء على 
مدى هذا القسمء الأقياة إل الحنيوة النطرية الكل عولاءالمدكرين وبع ارود يقوم 
بتفصيلها أكثرٌ في القسم الثاني وهو الأطول في الكتاب. هنا يحَاولُ تركيبٌ 'النموذج 
اللغو ي' مُستَعيًا ب السيميوطيقا* والبنيوية الأوروبية في الستينيات: بالأخص مفهوم 
سوسير عن اللغة عناقصة1 .* هنا يمَصّلَ كولر 'الشعرية' النيوية بوصفها نموذجا قَعَالا 
في قراءة الأدب الذي ستكون مَهَمَتهُ' مَهَمَنُّ' 'إظهارَ النظام الكامن الذي بعل الآثارَ الأدبية 
تمكئة' .)١١8(‏ هذه الشعرية م بي على فكرة 'الكفاءة الأدبية“ وهي امتدادٌ للكفاءة 
للعو الت عدت فق لابه عل بلعو شو مكل : * (انظر الكفاءة/ الأداء. *) تُعَدٌ 
'الكفاءةٌ الأدبية» لكولر امتلاكًا أو 'إتقانًا' للتقاليد الأدبية المطلوبة» إضافةً إلى الكفاءة 
اللغويةةسواء لكتابة الأدت أو قراءتة. ييكون القسمٌ الأخيرٌ من هجوم على 'المنظرين 
المرتبطين بمجلة تل كل 161061“ خصوصًا جاك دريدا" وجوليا كريستيفا. * يَستَجِيبُ 
كولر» على نحو خاصء بصورة معادية للطرائق بعد البنيوية التي تدم المعنى بوصفه 
مفتوحًا وبلا حدود: “بدون القواعد المقيدة لن يكون هناك من مَعنّى أيّا كان . .. مها كان 
َع الحرية الذي يَكمُلهُ أعضاءٌ مجموعة تل كل 061 1:1 لأنفسهم فسيكون مؤسسًا 
على التقليد وسيتكون من مجموعة من الطرائق التفسيرية. ثمة فرق جُوهَريٌ بين إنتاج 
المعنى والتخصيص الاعتباطي للمعنى. بِينَ التطور المعقول والتخصيص العشوائي' 
(؟756). لقد أضحت هذه التأكيدات أساسًا للهجمات اللاحقة على كولر. (انظر ما 
بعد البنيوية. *) 

دمج كولر منذ الشعريٌالبنيويٌ منظورات ما بعد البنيوية في عمله لدى مواصلته 
محاولة تحليل “شروط المعنى.* أما مُطارَدَةٌ العَلامَات )١1481(‏ فهو مجموعة من المقالات 
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التي تستكشف العلاقة بين السيميوطيقا والتفكيكية . * كذلك يُعَدٌ كتابه عَن التفكيكيّة 
(1487) كونه محاولة مستمرةً لتقديم التفكيكية ونقدها في الوقت نفسه. في نظر ناشره 
"ملحا" لكتابه الشعرية البنيوية. ففيه. يَضَعّ كولر نفسَهُ بحرص في علاقة ب 'النقد 
التفكيكي' فَيُعَرفْهُ لا بوصفه 'تطبيقٌ الدروس الفلسفية على الدراسات الأدبية بل 
[بوصفه] استكشاقًا للمنطق النصي في نصوص تُدْعَى أدبية“(71717). 

يشير نقاد كولر إلى أن مقدماته الإيضاحية الشفافة المقتصدة هي في الأغلب 
اختزالات مُفرطة التبسيط. ققد هُوجِمٌ لمعالجته المواقف النظرية بأقل اهتمام أو عدم 
اهتمام بالتوسطات التاريخية النتجة ها والدالة عليها . كَنَبَ تيري إيجلتونء* مشيرًا إلى 
الشعرية البنيوية» عن الإلغاء العنيف للاثر السياسي' من النظرية الفرنسية في مشروع 
كولر لجعل "الراديكالية الباريسية آمنة للعالم الحر' (01). وفي أهم هذه الانتقادات 
وأكثرها ثباناء يجَادِلُ فرانك لنتريشيا بأن كولر فعل هذا بإسقاط البنيوية في الافتراضات 
المسبقة للنقد الجديد» وهو سقوط كان ممكنًا "لأن َوَسُطْهُ تك على مبادئ فكرية يَسهُل 
إدزاكها وتُصبِحٌ آيرة لدى العقلية التقدية التقليدية الأمريكي:' .06١8(‏ 

0 5-6 أعمال كولرء الذي 0 صراحة 'إدارة ريجان' بدراسة 'المؤلفين 
المعياريين' 25 العَلامَة )2 بأنه سيتحر كُ لدمج التاريخي والسياسي بطرق أكثر 
مباشرة. (انظر المعيار. *) 


فيكتور شيا 


المراجع الأساسية 


كولرء جوناثان. بارت. 
3 تتققاده"! :01258011) .5عطعة8 .مقطتقصول عع 1 انان 


-- عن التفكيكية: النظريةٌ والنقدُ بعد البنيوية. 
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515 21162 لنواء 01 سه معط :ممأأعنمكدمءع12 م0 ١‏ 
2 [] اأعمسره© نمع مطا] 
-- فلوبير: استعمالاتٌ اللا يَقين. 
4 ]ا اأعصمه) :دعقطا] .لإاستمائععصل] 04 وعول] عط تأتعطنه1" -- 
-- تَأطيرٌ العَلامَة: النقذ وموسّساته. 
01 لآ نمقصصهلط! .كده لأنطتاكم] 115 200 مندستع هن :معاد عطا عمتسم -- 
.8 2 وتنمطة 01 


مدورطاوة؟ الغلانات: النعميوط يفا الأدس»الفكرك. 
1116120116[ 562110165 :كمع 51 01 الناومتاط عط - 
1 ,[] ااعمعه0) نزوعهطا1 
-- سينو سير . طبعة مراجعة بعنوان فردينان دي سوسير (1985). 
عل لسممتل8 ل .لاع85 .1976 ختماصه! :0125807 .523551016 202 - 
6 8[] اأعمعه0) :معقطأ] .ع1ناذدلاة5 
- الشعرية البنيوية: البنيويةٌ» اللغوياتٌ ودراسةٌ الأدب. [طبعة إنجليزية مراجعة 
٠7‏ ؟. ترجمة عربية للسيد إمام. القاهرة: دار شرقيات للنشر والتوزيع» -7٠٠١‏ 
5107 116 200 515 1لام امآ ذا 2 ةناأعنتتاك توعناء20 ]2115 الما -ه 2 - 
.5 ,لآ ااعم:هن) :زتمعقطا] .عناوم اا 01 


المراجع الثانوية 
.بيرتونيو» توماس ف. مقابلة شخصية مع جوناثان كولر 
“ا 1لبان) سممطتهد0ل طاابد بع ابدعام] مخ .1 كقطتمط ]1 لتدعطتطماك8 0 - 
4 -1 :(1988) 6 510165 طعدءع1 شرآنانا :وءةاع1 وعامعدةم 
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كامباء رومان دي لا. 'تعميم الفكر البنيوي والنسوي: شعرية جوناثان كولر.' 
دورية رابطة اللغة الحديثة في الغرب الأوسط .71/-7١ :)١1986( ١8‏ 


لضة أذ5ذلة تنااعناا205)5 ع 7لااتتتقع تاأقصتة11” .12 ع0 مقصطم8ا ومحصد 0‏ - 
عطا 1ه لفصكناه1 عط '.دعنقع0و2 5أعع لانن ممطتاهصهل تغخطعنامط]: امتمصتمع]1 
.7 -20 :(1985) 18 455012102 ع8 2ناقطة ا لدع2/100 أد 7/1101 
إيجلتون» تيري. 'مثالية النقد الأمريكى.' في ضد العادة. 
]1453115[ “.0110101517 منتقاء زع لصخ 01 1د تادعل1 عط1” .تكد 1 وماعاع82 2 - 
.6 ع1 :مهلممآ .ستفد0 عطا 
- فينلي» كاثي ديفيس. 'حديث مع جوناثان كولر: استعال البنيوية.لتدريس الشعر 
الغنائى.' ناقد 0154: دورية رسمية لرابطة اللغة الإنجليزية الحديثة 7: :)١9/41(‏ 
75-8484 


1ن ضقطاهص0[ طتلامت 15[ة1 عصول نوه" 1020215[ عطاا لإعصصة"ا - 
م0152 صخ :ع1 نط0 “.نجاءه28 عتتز[ تاعدء1 10 رذ اله سناعيناد ودرزونا 
6 -29 :(1981) 455012110543 لامتاعمظ عع00116 عط زه لممسسول 


- لينتريشياء فرانك. ما بَعدَ النقد الجديد. 


0 0 [] :مع دعنطن .و0111 لاعلا عطا نتعالة3 علمط ملطعء مامعاآ 
0 ,2 


- راي» ويليامز. المعنى الأدبي: من الظاهراتية إلى التفكيكية. [ترجمة عربية ليوئيل 
يوسف عزيز. بغداد: دار المأمون للترجمة والنشر» ١9417‏ -المترجم]. 
10 ل/إ10116110108ع2 لسمورط :عت اصدعءع ك8 ةما زر[ 111 /لمخ1 2 - 
84 أنأءدتاعها8 :0:1010 .مه 1اعن _أكدمعءعل 


[صدر له بعد صدور الموسوعة: 
- الأدبي في النظرية. 
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ووع2 16وقء لملا 10مكضماذ :51301010 .نتمعط1 م1 تمومعائرا[ ع1 - 
.2007 


+ النظرية الأدية: تنثقة كرعرة جذل إترهة غريية بعتران مدل إل النظرية 
الأدبية. ترجمة مصطفى بيومي عبد السلام. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة» '1٠؟1-‏ 
المر جم ]. 
01لا ]1 0ع نال 0تاص] اتمطد بزعلا هك ننززامعط 1 نهنع ا[ .ل تعلانان -- 

7 ووع22 215151ل] 010:0 


كما ترجم له في العربية» علاوة على ما ذكر أعلاه: 

- «علم العلامات بوصفه نظرية للقراءة»» في ك. م. نيوتن» (محرر)» نظرية الأدب 
في القرن العشرين» ترجمة عيسى على العاكوب. القاهرة: عين للدراسات والبحوث 
الإنسانية والاجتماعية» ١995‏ ص 180-187. 

-- «القدرة.الأدبية» في جين ب: توميكلن (خررة). تقد استجابة-القارئ من 
الشكلانية إلى ما يعد البنيوية» ترجمة حسن ناظم وعلى حاكم. مراجعة وتقديم محمد 
جواد حسن الموسوي. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة» 19989 ص1894١-؟7١5.‏ 

د لاما النظرية.» ترجمة مصطفى بيومي عبد السلام. مجلة نوافذ. العدد 1 ". النادي 
الثتقافي الأدبي بجدة . شوال ١575‏ ه-ديسمبر ٠١٠١7‏ -المترجم]. 
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50 1ز70؟ناو 8 06 


دي بوفوار» سيمون 


(وُلدَت في فرنساء / ١84٠‏ -توفيت 1987) اقدةٌ نسويةٌ كاتبةٌ وفيلسوفةٌ. لدت 
0 
ومع ذلك فإنها 3 بيديها سو معنا بمتابعة 0 بشغف ثم العا ف 
آخر الأمر, في .١1474‏ في شهادة الأجرجاسيون للفلسفة بالسربون. وبعد ذلك دَرَّسَتُ 
دي بوفوار الفلسفة حنى 2١15454‏ وحينها استقالت من التدريس وكَدَّسَت بيَقيّةَ حياتها 
المهنية» للكتابة» والسفر والنشاط السيامى (كانت أكثر نشاطا في معارضتها للوجود 
الفرنسي الاستعاري في الجزائر وفي محاولاتها تحرير قوانين الإجهاض الفرنسية). 
تَضمتت منشورات دي بوفوارء بالإضافة إلى أعمال كثيرة في التحليل الفلسفي. 
والأدبي والسياسي» الروانة والدراماء والسيرة الذاتية وأدب الرحلاات» والمجلاات» 
والرسائل؛ كذلك فإن تأثيرّها واضح في كتابات جان-بول سارتر* الذي أصبح رَفِيقَ 
عيرها يان عايج المعريوة 1110 

عد ل أعبال دي بوفوار بمعّى ما انعكاسًا لارتباطها المستمر بالفلسفة الوجودية. 
ذلك أنَّ الرواية نصَورٌ الطرق التي تخد با المشكلاتٌ الفلسفيةٌ لمنطويةٌ على الحرية؛ 
والاختيار والمسئولية أشكالا معقدة 5 حياة الفرد. تروي روايه جاءتٌ قي 
(4 ح استندت جزئيًا على العلاقات المضطربة لدى دي بوفوارء وسارتر وأو لحا 
كوساكيفيتشء المرأة الشابة التي 'تبنياها' من الأقاليم - تروي قرار أنثى لقتل منافسها 
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الجنسي؛ وَيُقَدَمُ الفعل بوصفه انتصارًا وجوديّاء منجرًا من خلال بطلة الرواية بإرادتها 
الخاصة. أما رواية دماء الآخرين .)١1505(‏ المؤلفة خلال الحرب العالمية الثانية فتَعَيرُ 
دراميًا عن الأزمة الأخلاقية لمقاتل من المقاومة الفرنسية عند تأمله السياسة الألمانية 
لقتل المدنيين ردًا على نشاطات المقاومة؛ فالتفكير فيه وراء قراره المؤلم يمكن تلخيصه في 
عبارة مقتبسة على صدر الكتاب من الأخوة كارامازوف لدوستويفسكي: كل شخص 
مُسئول كن كل شّيء. 'وفي رواية كل الرّجال بَثَرٌ (1453) تَشربُ شخصية إيطاليةٌ من 
القرن ١١‏ إكسررًا يجعلها خالدةٌ. إنَّ بقاة هذه الشخصية على قد الحياة لسبعة قرون» 
عله يجدُ نفسهُ غير مال على نحو متزايد بمن حوله. تضهن القضبةٌ الفلسفيةٌ هنا 
الحالة الأخلاقية للامبالاةه التي و في النهاية بوصفها كارا قال لحرية الآخرين. 
تَسْتَمِرٌ الرواياتٌ اللاحقةٌ في دراسة المشكلات الفلسفية لكنها يُوَطرُها في عوالم 
اجباعة مفصّلة بشكل أكر علا وها بشكل أكثر مدي في مياق الجخوسة. 
وان اليوسفي [التُحْبةٌ المتَلمَة] (1904) الفوضى الفكرية والسياسية التي 
ميزت السنوات التالية مباشرة للحرب العالمية الثانية. كذلك تَسْتَكشْفٌ الرواية بعض 
الأقكار الرئيسة في النْسٌ الثاني من خلال مقارنة زُوْجَن من العشاق: في الفريق 
الأول» تُصَسي الأننى يكل قي من أنخل سيريا الدى رتركيا فق النهانة وف« الفوين 
الثاني» تَضي الأنثى» المدركة أن متعها ال حالية مؤقتة ووهمية: بعيدًا عن علاقة غرامية من 
أجل العودة إلى زواجها وحياتها المهنية. وتَدرُسُ رواية صُوَرٌ تميلّة (1973) حَياة امرأة 
استْدَتْ في العالم الاجتماعي للاقتصاد الرأسالي الاستهلاكي في الضور 'التي تل تحَلَّ 
كل الاهتيامات حَولَ المسؤولية الأخلاقية . أما كتابٌ المرأةٌ مُحْطْمَةَ )١914(‏ فمجموعة 
من ثلاث قصص تُلَخْصٌء كا في رواية اليوسفي. الثمنّ الذي تَدفَعَهُ النساءٌ للشراء من 
أجل هدف رومانسى للحب: ذلك أن الاعتمادٌ العاطفي على الرجل يؤدي في رواية دي 
بوفوار» كما في تحليلها لعلاقات الجنوسة بشكل أعم. إلى الخسارة والاغتراب. 
اشْتَهِرَتُ دي بوفوار بأطروحتها عن الاختلاف الجسي» اولان 01539 
من خلال تحليل شامل مكانة النساء في الثقافة الغربية» فهي تَرفْضء في هذا الكتاب» 
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التعريفات المسبقة للجنسانية 19ذاةنا»«56 وتَتَحَدَّى على نحو خاص طبيعية الأنوثة: 
0 الحقيقية» نتاج مُصطتعٌ ته الحضارة: كما كان يصن بالمزمع إخصاؤهم في 
بق' (الجنْسٌ الثاني 04 4). ذلك أن الصعوبة الأساسية للمرأة» طبمًا لدي بوفوارء 
وا رسا تَعيشٌ في عالم يجبرُها فيه الرجالٌ على 
انتحال وظيفة الآخر' 6 . راق الراء هن الاعربالغنية للرجل) عون لمر 
عليها بالملازمة [للرجل]؛ في حين يُسمّحٌ للرجل بإمكانية التفوق عللى حد سواء في 
الفعل الجنسي وفي الحياة. وهذا يعني أنه من المرجح أن الرجل أكثرٌ حرية من المرأة التي 
حوصرّت من خلال احتهالات تلازمٌ وظيفة الآخر. (الظوالذاك/ الاخين) ورفص 
لفرويد»ه نظرًا ل 'وَحدَوييته الجنسية' ولإنجلز نظرًا لوَحدَويّته الاقتصادية.' تُصرٌ دي 
بوفوار على “المؤسسة الوجودية' من أجل تحليلها للجنوسة لأنها وحدها مكنا من 
فَهُم ذلك الشكل الخاص للوجود في وحدته الخاصة» ذلك الشكل الذي نسميه الحياة 
البشرية' (الجنس الثاني .)1١‏ هكذا تختم در اسمنّها باستدعاء 'المرأة الحرة' التي 'ولدّت 
لتوؤها' والتي ستتعلم لتَحَقَقٌ الاستقلال الفكري» والاقتصادي والعاطفي. وَظَيمًا لدي 
بوفوار» فإن هذه المرأةَ ستضمنٌ تمامًا الحرية التي تنتمي بالفعل إلى الرجال: 'ستكون 
من خلال تحقيق المكانة نفسها مثل مكانتهم الخاصة والتي سَّتَجِدٌ الطريقٌ إلى تحريرها' 
(الجنْسٌ الثاني 1/15). 


م 


4 


تَستَعملٌ كتاباتٌ السيرة الذاتية» التي بدأ بالظهور بعد أن صارت دي بوفوار 
روائية ومفكرةٌ راسخة حياتها الخاصة لتوثيق المشكلات العملية والفلسفية الموصوفة 
في رواياتها وني الجنْس الثاني وبالمثل لاستكشاف هذه المشكلات. أنتجت دي بوفوار 
كذلك سلسلة من الأعمال الأخرى في الأنواع الأدبية المختلفة» بها في ذلك الدراماء 
الأفواهٌ غير المجديّة» مُثُلَتْ لأول مرة في 14140. 

دي 3 57 مره 5 0 1 مهو 5 3 و 03 
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وسينياس”'2 5ة126ء 200 كناطرزلام (5 »)١95‏ دفاعًا عن الوجودية» من أجل إمكانية 
حخلق خيارات خدة وجديرة بالثقة داخل مواقف خاصة؛ أما أخلاقيّاتٌ العْمُوض 
(1140). التي 7 تَعرض شلسيلة ين الصور الشخضية الأنياظ الأخلاقية ية» لْخْصُ 
الاتجاهات الرئيسة للوجودية هناك كذلك مجموعة أخرىء الوجوديٌ وحكمة الأ 
(154» التتي تُعيدٌ طبعَ أربع مقالات ظهّرت للمرة ة الأولى في الأزمنة الحديثة» وهى 

مجلة أسّسَها كل من دي بوفوار وسارتر في ١458‏ . بالإضافة إلى تقارير الرحلات التي 
ظهرت في مجلدات السيرة الذاتية» كتبت دي بوفوار كتابين عن الرحلات: أمريكا يما 
يوم (114)» وهو نقدٌ لاذجٌ في شكل مذكرات عن الثقافة الأمريكية؛ والمسيرةٌ الطويلة 
(19690), وهو محاولة لجعل الصين مفهومة للغرب المقاوم. أما مقالتها عن 0/1226 
6 عل (هل ينبغي علينا أن تحرق ساد؟* »))1101-146٠0‏ فترى في المارسات 
الجنسية لساد حَحيارًا وجوديًا وتحَذّيا للقيم البرجوازية؛ وفي 1408 جمعَتْ هذه المقالةُه 
مع مقالتين أخريين (”ما يُعَذٌّ صَوابًا هو التفكيرٌ اليوم“ و'ميرلو-بونتى والسارترية 
الزائفة') في كتاب عنوانه امتيازات. (انظر ميرلو- بونتى.*) ثمة مقالة أخرى, بريجيت 


)١(‏ بيروس قناطورط (71/7-119 ق.م) ملك إبيروس (5 "٠7-10‏ و/71/7-17917 ق.م) هزم 
الرومان في هيراسيليا ( )) وأسكولوم (137/9) على الرغم من هزائمه الصادمة . أما سينياس 1285© 
فكان وزيرًا كا كان صديقا للملك بيروس . وقد أرسل بيروس سينياس إلى روما للمفاوضة حول السلام. 
ولم يكن مجلس الشيوخ الروماني ليقبل وقف الاشتباكات. ومع ذلك» فقد أخبر سيئياس بيروس بأن مجلس 
الشيوخ كان مجموعة من الملوك المحترمين وأن القتال معهم أشبه بقتال ثعبان البحر هيدرا. وتطرح رسالة 
دي بوفوار سؤالا فلسفيًا حول الموقف الإنساني بالموازاة مع قصة بيروس وصديقه سينياس الذي سأله 
مليكه عن خططه بعد غزوته التالية» مستعملا عبارة ('وماذا بعد؟') ولكنه لا يتوقف إلا عندما يقر بيروس 
بأنه بعد الغزوة الأخيرة» سوف يستريح. وعند تلقي هذه الإجابة» يسأل سينياس لماذا لايستريح بيروس 
الآن بدلا من كل هذه الغزوات وخصوصًا أن التتيجة ستكون الراحة في النهاية. وفمًا لبوفوار» فإن سؤال 
سينياس يطارد كل مشر وعاتناء وأننا لا بد دايا أن نعطي إجابة عنه. أما الإجابة الأصيلة» كيا ترى» فتسير 
على النقيض من التأويلات التقليدية الني يعد فيها سيئياس أحكم الرجلين. ويعد موقف بيروس أكثر 
أصالة من جهة أنه موقف يوجه نفسه نحو أهداف ليست مطلقة أبذا: طبقًا لبوفوار» فإن السبب وراء 
العبارة الأخيرة لبيروس ومؤداها أنه في النهاية سوف يمضى إلى التهاس الراحة» هو أنه يفتقر إلى الخيال- 
المترجم. 
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باردو وعَذُوّى لوليتا ٠(‏ ل ف فتحتفي بالممثلة الفرنسية من أجل تعبيرها الصريح 


و 


3 


ى المتسانة الأترر سين ع1 عا حياةبوايا:5 19550) عدن نعلي و 
الجزائر» مع التركيز على حالة فتاة واحدة. 

في السنوات الأخيرة من حياة دي بوفوار رَكَرّت في كتاباتها عن السيرية الذاتية أو في 
كتاباتها التحليلية» على مأزق المسنين وعلى الماضي. فَيَدْعَم كتايها الشيخُوحَةٌ (1410): 
موظفًا البنية التنظيمية والشمولية اللتين ميا الجنس الثاني» بالوثائق حالة كبار السن 
في الثقافة الغربية. ومع ذلك يتك كتابُ الشيحُوحَة وقد صَدَرٌ بعد التزام دي بوفوار 
بالماركسية» بدرجة أكير بكثير من تحليلها المبكر على الاحتمالات الاقتصادية. (انظر 
النقد الماركسي .*) بعد وفاة سارتر في (1441)» كَتَبّت دي بوفوار كتاب وداعًا: تيه 
وداع إلى سارّتر »)١941(‏ وهو تقرير عن السنوات الأخيرة للفيلسوف. كذلك حَرّرَت 
دي بوفوار نشرة من مجلدين لرسائل سارتر» رسائل إلى كاسترو وآخرين (1141). 
ومنذ وفاة دي بوفوار نفسها في »١11457‏ نشر مجلدان آخران: يُوميَّاتُ الحرب (11940) 
ورسائل إلى سارتر .)١595(‏ 


يُعَدٌ ترات سيمون دي بوفوار ثُرانًاعَييّا لكنه إشكالي. وعلى الرغم من أن دي بوفوار 
فيلسوفة وجودية؛ فهي كيل إلى أن تكونٌ تابعة لسارتر. وهي» بوصفها كاتبة للرواية 
والسيرة الذاتية» جديرة هبالاحترام» لكن الاهتمام بكثير من كتاباتها تَقلص» بح مره 
الفغلي عن الوجودية من خلال البنيوية* وما بعد البنيوية. * وبوصفها ناقدةً نسوية» مع 
ذللكه يمد دئ يوقوار لكر إعنجايًا وجدلا: ينظر إلى دي بوفوار الآن» في ضوء تقدير 
موقفها النسوي الذي كان جريًا بل ثوريًا في 1954) بوصفها ممثلة لمواقف متناقضة: 
قفي حين تُرهصٌ با بعد البنيوية من خلال تصوير الجنوسة بم| هي بنية اجتماعية» نجدها 
كذلك تَتعَلَقٌ يتأويلات جوهرية للمرأة بوضفها 'جَسَدٌ | «هستيريًا'» مع أعدم وجود 
)١(‏ جميلة بوباشا مجاهدة جزائرية (ولدت في 9778 )١‏ نَم إلقَاءُ القبض عليها في 4 ١10‏ من قبل عناصر 

من فرقة للمظليين الفرنسيين. قام بيكاسو برسم بورتريه لما تعبيرًا عن مساندته لكفاح الشعوب من أجل' 

التحرر. وهي غير جميلة بوحيرد (المولودة في "41 ١‏ ) المناضلة الجزائرية المعروفة الأخرى-المترجم. 
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مسافة بين الحياة النفسية والتجسيد الفسيولوجي لها (الجنس الثاني 777)؛ وفي حين 
تقدم نقدًا فلسفيًا قا لنظرية فرويد عن حَسّد القضيب 8009© 0005م فهي لا تعرض 
منطقا لرفضها للنظرية المهمة للاوعي؛ سوى أنها تتداخل مع المفهوم الوجودي للحرية؛ 
وني حين تؤكد مرارًا أن في المجتمع البشري لا شيءيُحَذُ طبيعيًا' (الجنس الثاني 0 61/1: 
فهي تؤكدٌ طبيعية العلاقة الطبيعية بين الجنسين ومُصَوٌرُامرأةَ السحاقية بأنها 'خصيًا' 
ع غير كاملة بوصفها امرأة' واعنَّينًا بوصفها رجاد“ (الجنس الثاني 47)؛ وفي 
وه وى لتر لب عن الماع اليا 
تلك المكانة نفسهاء ومن ثم تحر الاتجاهات الحقيقية للفردية البرجوازية التي وَضَعَبْهُنٌ مض 
أصلا في موضع الآخر. ومع ذلك» فإ اقيق التي لاتقل لَْدلَ مي أن فكر سيمون 
دي بوفوار وحضورها قد أثرا تأثيرًا عميقًا على تطور الحركة النسوية في القرن العشرين 
(انظر النقد النسوي.* الوجودية.*) 


كريستين برادي 


المراجع الأساسية 


دي بوفوار» سيمون. أمريكا يومًا بيوم. ترجمة باتريك دودلي. 
معتطءه1 7 :دامهط نامل ع1 كنامز للج عناو مغ صخ نآ .عممصستة عزمسبيدء8 عل 
:02ل0مهمآ .ءانآ علعتماه< .كممكا .ه22 لاط و12 منتتعتهة .1948 
1011010110 


- الصور الجميلة. ترجمة باتريك أوبراين. [ترجمة عربية لعايدة مطرجي إدريس. 
بيروت: منشورات دار الآداب» /9517 ١-المترجم].‏ 
.5ع8قم] ذعلاءع8 دوع[ .1996 لممصستلاد0 :وتموط .ذععهم1]1 وم 1لاء8 وعن[ -- 
.109 خ2تقامه*1 :02002,آ .مم8 ”0 علع عند" .كمتع]” 
-- مَنْ ينبغي أن يموت؟ ترجمة كلود فرانسيسر 
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9 لالامطك معطا .1945 لنقحط 1 الد0 :واعهط .5ع 1 تأنتمآ وعطعناو8 وعن[ - 
7 عمال :.155/ا أمود1"10215 .602111 علصقلدة1 له وأعصوطط 01310106 .كننة1 1 
121 
-- بريجيت باردو وعدوى لوليتا. 


طعكاناء1 :صهل0دمآ .عمتمعلصلز5 دأتامآ عط امه غم0لمد8 عاالم م8 -- 
.0 «دهكانء 1ل مسد لاع 1معل1ء/1ا 


-- وداعًا: تحية وداع لسارتر. ترجمة باتريك أوبراين. 
أله -تنع[ عه306 ومعاء صوصط ع0 1لاألاد عالاع201 065 0016ئلة من وعم[ - 


ك1 .532:6 0) أاأعتتاععة1 خم :عزلاء1ل4 .1981 لتقستلله0 :نامة2 .وك 
14 7]!1201501 لطة لأ 1مع 1710 طأعماناء0آ :02001.آ .مم8 0 عاأع لاوط 


-- الجنس الثاني. ترجمة وتحرير ه.م. بارشلي. [ترجمة عربية لمحمد علي شرف 
الدين» المكتبة الحديثة للطباعة والنشر بيروت 215174 وترجمة أخرى للجنة من أساتذة 
الجامعة. بيروت: منشورات المكتبة الأهلية» ١977‏ -المترجم ]. 


.ع5 لطومعع5 عط .1949 لتقط ااه :واعة2 بعيزهة5 علغل“«ناء12 عن[ -- 
3 أممصكا ارملا بجعا« .لوإعطوعدط .8.11 .له له 


00-0 الوعتويدية وك الأمم. 
.1948 أععدا! نمتتة2 .كمملاهم دعل عؤ5وع538 21 أء عصاذ![2 رعاو لا 1[ -- 


-- *هل ينبغى علينا أن نحرق ساد؟' الأزمنة الحديثة. ديسمير. ١16٠‏ ويناير 
10 ّ 


قل لتة 1950 .عه(1 .وعصمعل140 ومصع) 5ع[ ”50067 عل معلقطط 11-الة1' -- 
لاعاء2 :5002مآ .502[عطء11/ا عأاعمم .كصة؟1 53067 صتلاظ علا أولكلة .1951 
1ااباعلع8 


د اإراة حظمة 6 تو باتزيك روات 
71013 عط[ .1968 لتقتط1 ات :23215 .عناصتنه عصصصرء 1 هر[ -- 
1969 0011155 :01002آ منقاع8 ”0 عأع منج .كية 1 


م 


-- زَّحَمُ الحياة. ترجمة بيتر جرين. 
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+1185 .ع1اناآ 01 عامط عط .01960عقتن زالد0 :قامدط .عع8ة:1 عل ععنه2] هر[ -- 
2 16015025! ههه 1610مع10ع/7ا طعدانء12 تمملمدمآ .ومعع م0 ماعط 


ا 3 
-- قَوَّةٌ الظؤف. ترجمة ريتشارد هوارد. 
.5210 نات 0 01 ع1'026 .1963 لتقحط !!!02 نذتهة2 .010565 5عل عع801 12[ -- 


10 لمهة لأعأمعلكء177 طعواناء12 :هنمآ .موجن1 مقط .وص 
.105 


-- جاءت لتَبقَى. ترجمة إيفون مويز وروجر سنهاوس. 
0لا .كقة11 .لإهاذ 10 عمنهن) عطك .1943 لمقصز !01 :متمدط .م116 كم1 1[ -- 
6 لالناعوء2 :02لصمرآ .عسنامطمة5 مم10 لصة ع11035 
ل 7 1 58 ٠‏ 
-- يوميات الحرب. تحرير سيلفي لو بون دي بوفوار. 


:15 .7015 2 .أهاللدء8 ع0 ه80 عرآ عأاالا5 .12:0 .عسعنا© عل اومتناول -- 
9 تقس اله 0 


-- رسائل إلى سارتر. تحرير سيلفي لو بون دي بوفوار. 
تكاقة .7015 2 .أملتتلهع8 عل لظ عنآ عتلاالاك .80 .عتامة5 3 ورعناء.[ -- 
1990 تمص نااة0 
00 # إاالء 
-- المسيرة الطويلة. ترجمة أويسترين وينهاوس. 
لأع قدلا قدمآ عط1 .1957 لتقصزاله0 :داموط .عطعمد84 عناعدمرآ 4[ -- 


لصة ل1ع1مع7/10 طعماناء2آ :مه20م.آ .ع5نامطمنه1] لمتتتاكنة .كلة1 
ش ,1958 


جاح اليوسفي [النخيّةٌ المتعلمَة ]. تر حمة ليونارد م فريدمان. 


.5 1قلطة]8 عط1 .1954 لتقصطط اله :وقمد2 .كسمتتمقلطة]8 و16 -- 
.7 00111285 :01002آ .لقصمطلع 2 .3/1 لتتتتمع رآ 


كت مذكرَاتٌ قتاة رَصِيئّة. ترجمة جيمس كي ركاب. [ترجمة عربية لدار العلم للملايين. 
200 


بيروت: دار العلم للملايين» ١5564‏ -المترجم]. 

.5 13:0 لاله :دقو .عغعقمم!ا 116زط عصناءل عمدئل دع:1مدوة84 -- 

تأعساناء0آ :2002ه.آ .لوانتا قع27ةل .كصة1 معاطم 1021 انآ 2 01 5تأمدمعء/ة 
هداوع لط لمسصة لاع أ معل1ء/1 


-- مَوثّ سَهل جدًا. ترجمة باتريك أوبراين. 
طادء10 لإكد8 نوعلا ل .1964 لتقستللة0 :15نه2 .عع1امل دعن رمم عملا -- 
مهذ5 7101 امه ل1عكمعء10ء11 طعواته2آ :2002مآ .ممم8” 0 عإعصضنوط .كته 1" 
.1966 


-- أخلاقياتٌ الغموض. ترجة برئارد فرنشتان. 
وعتطاط عط .1947 لتقسنالد0 :كاعه .ةا تناع أطصة*'! 27101216 علنا عناه10 -- 


لمعتطمهده1تطط تعلرملا دعلا .ممسمتطعمءء8 لتمصمع8ظ .كمهنا ./ااناعاط مرخ 1ه 
1 .4 بصقططاء] 


-- امتيازاتٌ. 
5 تقلط اله :5اعد2 .وععه821111 -- 
- بيروس وسينياس.' مختارات. ترجمة كريستوفر فريمانتل. المجلة الباريسية ١7‏ 
145 ار 
*.01625 220 كللطكنز2' .1944 02110350 :وا .12635ن) أء كتلط زط -- 
:(1946) 13 لاع الاع] مدكلاعة2 .علاسمفمطدعع؟ 1 تتعطم مك قطن .قصمآ .كمملاععاء5 
. 330-77 
و 
-- عندما تأتي أمور الوح أولا. 
5 نعط/1ا .1979 لم02 تكامة .أع العامة ع1 مادم لصهنا0) -- 
طأعكاناء0آ :0200آ .تنقاو8ظ ”0 221:11 .كمه 1 .151 عدزم0 أاتلتامك عطا 01 
١1601502 2,‏ مضه 110 معلل زع/1 
-- دماءً الآخرين. ترجمة إيفون مويز وروجر سينهاوس. 


261 


.5 01 81000 ع1 .1945 لتدص]خ!!ه0 :تكاموط .وعتاناة 5ع 5مد5 1.6[ -- 
لضة نعءاءء5 :دملممآ .عكتامطدة5 ععع80 لسة 709:56 عمصوللا .نمو 


4 عتنطعة11 


-- كل الرّجال بَشَرْ ترجمة ليونارد م. فريدمان. 
عتذ دع /طا الذ .1946 تفط ذالهد© :دمح .كأع):720 غدهة دعصصوط 165 5نا10 -- 
لط لطن 18/0214 السمماء014) .ممصلعاء .714 لتقدمعآ .موك .1مترمل/1 
1955 
اير 000 
-- كل شيء قيل وفعل. 
.كقة] .عم00آ 324 5310 للخ .1972 لعقصص اله :كتمة2 .121 عأمطمء أنا10 -- 
,74 نهذ1مءع 1ل لصه 10ت 1معلاء/78/ طاعدانء1 تملمم.آ .مم8 :”0 عاعزئوم 


جل ‏ وها تيو باتريك اراي 
غ221 .كمهمة .عوة 010 .1970 لعةتستالد0 :كمد« .هدوع ![أعزلآ 2[ -- 
172 8]12015025 كمه لاع 1معل1ء71 طاعكابع2آ :نملمدم.اآ .مم8 © 


-- بالتعاون مع جيزيل حليمي. جميلة بوباشا. ترجمة جيزيل حليمي. 

:15 الطأعةمناه80 ولتسدز»ط .تلستلواط عاغ015 طتاملا ممعمموط12امء م1 -- 

نكملا باعا! .استلداط علن015 .كصهء1 .قطعدمنه8 ملتصدز[ .1962 لتقسنتااه0 
8 81/121113 


-- محررة. رسائل إلى كاسترو وآخرين. بقلم جان-بول سارتر. 
2 .5351 الله -ضوع1 '[8 .5ع1]نا2 5عنالأعنان 3 أء 035101 كله وعتااع.[ .0ه -- 
لتقنتص[أله0 :نوعوط ١015.‏ 


المراجع الثانوية 
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متباعمء2 :طتزه0055م ه11 أماللدءع8 عل 5122006 .3ذكاآ أدعمفمع امم م 
,19288 


آشرء كارول. سيمون دي بوفوار: حياة في الحرية. 
:)و7505 بطتملعء:! 07 غ116[ ى :7أمكتنلدع8 ع0 02ر5 .أمعهن) ععطعومق 
زرمعهه25 


بير» ديردر. في المحصلة: سؤال الوعي النسوي أو بغض النساء اللاواعي في الجنس 
الآخر.* دراسات سيمون دي بوفوار ١‏ فرك ١‏ 6 كلو . 
أتلصتوطع "1 002510015 01 01051012 ع1 :2102 اتناك صآ” .ععلجاع2آ علد 
أ0اللقء2 ع0 علمصاك “ع5 لدمعء5 عط1 صا لإلالزع 1150 دناه [ءكممعمل] 01 
.7 -56 :(1983) 1 5111015 
- سيمون دي بوفوار: ببليوجرافيا. 
10 أاتسسصدك5 تالجملا بجع[ .لإطامدعع110ط81 لل :11للتتلدء8 عل 5122006 -- 
بينيت» جويء» وجابريلا هيشمان. سيمون دي بوفوار: ببليوجرافيا تفصيلية. 
مذ :تكزمتنادء8 06 عومطزاك .مممسطءلط داع1طة0 امه 0ل أأعمدمعظ 


.8 لصماعد0 تع1:ملا بجعلا .لالأمدمع 81110 84 


بيبر» كونراد. سيمون دي بوفوار. 
.79 211 :0م8505 .:115م7اللو 18 عل عتامططز5 .20عدم] رعطع81 


4 61 :تممه نام تناو 8 ع0 علمططاة تعطء عتبطه!ا مآ .01211 ميزه 
.173 


كوتريل» روبرت د. سيمون دي بوفوار. 
تدع لآ :اهملا بتع[ .1 لانتو 8 عل عممتطزك .0آ ختعطم] 1اء 0 


كيستراء ساندرا. 'سيمون دي بوفوار وبتى فريدان: سياسات الحذف.' دراسات 
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نسوية 5 (19480): 801-7940 


15 عط نمملع رط جاع 8 لله عأملانادء 3] عل عمم لم ز5:” .دعلمد5 هماسا زد[ 
3 -290 :(1980) 6 5140165 امتمتممع 1 '.1551020م0 01 


لو ديوف. ميشيل. "سيمون دي بوفوار والوجودية.' دراسات نسوية 5 :)١194٠0(‏ 
7844-1 | 
“115162413115122 لقة 2[مكللوع8 ع0 عممسزك” .عأغطء141 كد20[ غ1 
.9 -227 :(1980) 6 5601015 اوتلمتمء "1 
أيكافتتار وقد يقار الح السو 


102002 .لأتقلضد/1 امتستسصع ثم :كام تلادء83] عل 2006ماد .نتتقلطا مموحظ 
.5 عآع201510 1 


فألياز إليزابيث. روايات سيمون دي بوفوار. 
:10200 5أملاللوع8 ع0 عممصتد 1ه وأعبتوا8 عط .طاعطمعتاط عجتدالةآ 
.8 عع001608] 
فليستايئر» ماري لوينثال. 'رؤية الجنس الثاني عبر الموجة الثانية.' دراسات نسوية ” 
(-555:)194-كلا؟. 
عطا طونامعط! ع5 0ممءء5 عطاعماءء5” .اأقطاصعء امآ 'ضدالطا ععمناواء] 
.6 -249 :(1980) 6 5000165 اكتستصع *.عنو/11 20م0ع56 
فم برانة سبخاطنة الكرية عبد الو فتارون كأتى سحوة د برقوان. 


15 ) 53515 712113102 2عطء ماعع قهدناة ”0 الامعستاضة5 ع .1 مماصظ 11 
.1964 لتقستك/ا ندامد2 .أ مكتتوع8 عل عممطراك أء 


فوك. جو-آن. "الشهوة الأنئوية في الجنس الثاني.' دراسات نسوية 5 :)١1980(‏ 
ا 


أكتقتصةء 1 “.ع5 0تمعهء5 عط1 قز تموكء امعط عالممعء” .مخ -10 عطعنظآ 
13 -304 :(1980) 6 50010165 


264 


جاجنيين» لوران. سيمون دي بوفوار أو رفض عدم المبالاة. 
عع 1 نلصة"1 عل كدااء: ع1 ناه «زملاناهء8 ع0 عممتطاة .امععلاهآ متطعمعة 0 
68 نمعطعوططء5 !1*1 8011005 تواعةط 
جيناري» جينيفيف. سيمون دي بوفوار. 
كمم اتلك :نوسموط عزملنوء8 عل عممستك .بعلغالاعمء 0‏ لتقصدء0 
.58 وع1هازوء اانا 


جيرار» ريئيه. *ذكريات وجودية رصينة.' دراسات ييل الفرنسية /ا١ :)١1151(‏ 
.45-١‏ 


طعمعمر علو 'أدالمتامعائنج لكان 2 2ه ستمصعكلة” .مع لمان 
.6 -1961(:41) 27 5015 


جاردين» أليس. 'مقابلة شخصية مع سيمون دي بوفوار.' علامات 5 (111/4): 
نر 
:(1979) 5 كصعذك “سام تبلدء8 عل عممص اك طاتتج بجع ا حعام1” .عءلا4 عمتلمول 
.224-66 
جينسون. فرانسيس. سيمون دي بوفوار أو مشروع الحياة. 
/11نا5) عون عل عد تدعام "أ نه عتم شتوء8 عل عممساد .كاعصة! ممكصدءل 


لتنه5 نل كممةاتلظ تدعدط .(لتمضسادعظ عل عممصذ5 206 كمع زعام ستاعل عل 
.16 


جوليان-كافي» سيرج. سيمون دي بوفوار. 
,1966 لممصتللة0 تواعة! تمنصيدء8 عل عممدمزة ,ع5 فتقه0-عمدء انال 


كاوفان ماكول» دوروثي. أسيمون دي بوفوار» الجنس الآخر» وجان-بول سارتر." 
علامات 0)1919/4(26: 7717-17١9‏ 


ع5 لرمءهة5 ع1 عتمتتلدء8 عل عدمصاك” “لإطامره2آ الدنعع ك1 مسقم نة] 
2 -209 :(1979) 5 ممواك “.ععامدد ابندط-صدعل 210 


كييف» تيري. سيمون دي بوفوار: دراسة لكتاباتها. 
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10 17/1085 ج116 01 لزلننك لخ :أ لتادء8 عل عممسذك ,ع1 عاعم] 
م1120 


لاسوسكي, آن-ماري. سيمون دي بوفوار أو مشروع الكتابة. 
عل 6 ”0 عمترمع م8 نا 1أ0لاللقء8 06 52006 .عتمدك!-عصصخ نل350.] 
01 


لايتون. جان. سيمون دي بوفوار عن المرأة. 
84 :102001 8/0208 00 015اللدء8 ع0 عممصزك .ممع ممغطعاع] 
.5 112 


لويد جينيفيف. "الأساتذة. العبيد وآخرون.' الفلسفة الراديكالية 5 :)١9417(‏ 
3-7 


لإلأمه5ه1نطط لدء18201 '.15عطا0 لصة ك5ع:5125 5تعاقه]/ط” .عب ]تعمع0 لنزو1.] 
1983(:2-9) 34 


مادسن؛ آكسل. قلوب وعقل: الرحلة المشتركة لسيمون دي بوفوار وجان-بول 
سارتر. 
01 01 لزع اول لامصصصمه0© عط :ملصنك8 لمع كتتدع1] .أوعجة م1305 
7 71/101077 اهملا نتحع]1 .ععامة5 للد -صوع[ له عأملاتاوء8 عل 


اله]] تصماده8 أمكنبدء8 عل عممستك مه وتردددظ لمع المت .عمتداع مامدلا 
.1987 


-- سيمون دي بوفوار: مُناوّشاتٌ الموت. 
١]:‏ عاع اتاحصبصظ بحعل1 .طادعل طات ورع ام رامعصظ :«سزمكبيوهء8 عل عومورز -- 
3 ]ا وعم انل[ 


ميرلو-بونتى» موريس. "القصة والميتافيزيقا.“ في معان ولا معاني. 
أ 55 .511 أمقاغم 15 اع سقسه؟ عرآ” .ععسبدل8 تخدمط نوع امعل1 
71 -45 ,1948 اععدآ8 :وامد .قمعو -ممم 
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مويء توريل. النظرية النسوية وسيمون دي بوفوار. 
0 خأمتللوء8 ع عتمصطتك امه تقتتمعط1' أمتصتسعءط .10211 3/401 
1990 ا1أع ه81 


مورهيد» كارولين. 'حديث مع سيمون دي بوفوار.' حلة نيويورك» ؟ يونيو ١19175‏ 
ا للكدورة 


عأرملا بجح[ “.أو لاناوء8 عل عمصمصستك طنتا اله ل * .عستامعة© لدعطع :ه3140 
4 -16 ,1974 عصنال 2 عتااجمع8138 


موباشير» شانتال. سيمون دي بوفوار أو هم الاختلاف. 
1ل عل أعنادد ع1 ناه عأمكتلدء8 عل عممحصزة .لمتصمطك عتطعةطان83/0 
,2 وأعطع53 نوامة8 
ناهاس» هيلين. المرأة فٍِ الأدب الوجودي. 
1[آ2 بوزعو< ,م 1لء تأمعائتعاة عتبطومع انا 12[ ممصمل عصصرء 2[ .عصغ اف مقمطدلط 
.1957 
أوبراين» ماري. سياسات إعادة الإنتاج. 
6م ندولدمآ .ممتاعنلمرمء: 2ه كعالاهط عط! .تصدكلة مم81 ”0 
19281 
05 هنوع 6 تاس زطرةء عط لصة عتمتكتلوء8 عل عممستزك .دلمفاملا مهدع يوط 
89 ,2 طعموعوع؟ 111/1 :«مطعة صمث .ل0مطتعطاملة 
بادفورد» سبى.ب. 'أصالة سيمون دي بوفوار.' دراسات نوتنجهام الفرنسية 6 
.1١5:-41١:)19560(‏ 


مسقطع صناأه!! *.أمتبادء 8 ع0 عه طز5 01 لاع امعطانة عط1” .0.8 1201010 
104 -91 :(1965) 4 د5ع101أ5 طعدعءمط 


-- 'سيمون دي بوفوار: صديقة النسوية أم عدوتها؟' جزء .١‏ دراسات نوتنجهام 
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الفرنسية 5 :)١951/(‏ 7-1 ١٠؛‏ جزء ” دراسات نوتنجهام الفرنسية /ا :)١1934(‏ 
مكرك 


- أتوم “7م20 عن لمرعورط ل :أ 0لاللوع6 عل عرممطرزة”‎ 1٠ 
تسقطع 105 .2 نوط 102 -87 :(1967) 6 وعتلناك طعمعءط سقطعم نناهل2‎ 
طعمعم]‎ 5010165 7 )1968(: 39 3. 


شوارتز أليس. سيمون دي بوفوار اليوم: محاورات .1947-١1917‏ ترجمة ماريان 
هوارث. 
-1972 2521005ع/1م00) :/3ه100 عأ هنوع 8 عل علامصسزك .عن زام معجنه تل 5 -- 
4 كنالص ااا لتة ماأهط0 تضملصمرآ .طكتهنتده1] عمسمم تمد .قصوء1 .1982 


5 + ومهة ْ 2 5 بك 

سيمون» مرجريت أ. صَمْتٌ سيمون دي بوفوار: حَمَنْ ما الذي تَفْتَقدُهُ في الجنس 
الآخر.' منتدى دراسات المرأة الدولي 5 :)١9417(‏ 051-009. 
5 :09015او8 عل عممطز5 05 عمتعمعائد عط1” .خى أعتدمع مدلا كممدرزد 
12121001 51015 وثمعصمكل] “ع5 لدمعع5 عط1 مسرو عسمتودتك8 وأقطت 

.64 -559 :(1983) 6 متنحده]1 

- مع جيسيكا بنيامين. "سيمون دي بوفوار: مقابلة شخصية.' دراسات نسوية ه 

:)1١ 91/9)‏ 0غ" 


./0ا1216101 صم :8أمترلوءع8 عل عرمصز5” .متصةزمعظ ونزاووه[ لمق - 
-330 :(1979) 5 510165 اكتصتدمع"] 


والترزء مرجريت. ما هو صواب وما هو خطأ عن المرأة: ماري مولستونكرافت» 
هاريبت مارتينيو وسيمون دي بوفوار.' في ما هو صواب وما هو خطأ عن المرأة. تحرير 
آن أوكلي وجوليبت ميتشل. 
تحتقكلا تتعدصمللا 2ه دعصمكل/لا لصه كتطوتط عط1” .أعتدومدالة درعاو8ا 
عط د[ “اماناوع8 عل عدمصتز5 20 ندعم تاممط أعتسممة] المععده)ة 1/011 


بللعطعا/ا أعاان! لصة تزعاعله0 صصخ .80 ,معصدم/1ا 2ه كدعدمء8ا لسة كاطعكك] 
76 711 أناقطء2 :01105160111 لطسة 11 
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وينزيل» هيلين» محررة. سيمون دي بوفوار: شاهدة على قرن. 
بداع[1 لالنااطع © 3 0غ ووع م1711 عاماتلدء8 عل عممصساد .ل عمدغاة]! اععدعءللا 
7 5[] علهلا ندع ح1] 


وايتمارش» آن. سيمون دي بوفوار وحدود الالتزام. 
1 أ مطح 20 01 كاتططارآ عط له عتم 7انلد8 ع0 ممم تطتك .عصصك ط5ة نا تط 11 
1 ه1[] عمل طصصدن) نعع110ط له 
زفيرء بيير. النسوية الجديدة لدى سيمون دي بوفوار. 
:5انة أملانلقءع8 عل عممصتاك ع0 عأامتصتصة7160-1 ع[ .عتعاط علطامعة 
2 #عأطاطه) [8ممعن[ 
[صدر لها وعنها بعد صدور الموسوعة: 
1 م 2 ع 
-- علاقة حب عَيرَ الأطلنطى: رسائل إلى نيلسون ألجرن. .١997‏ 
.(1998) .معتعلث صوكاء11! م1 ويعناع.] :187211خ ع/امر] علاضة | أهكصة1 1 لق -- 
-- كتابات فلسفية. تحرير مرجريت أ. سيمون وآخرين. 
4 ووعع2 وأمصن!!] 4ه تدمع انصل] : ممدطءتآ .كعمتكم ةا لوعتطمه201105 -- 
3 .2 أء 5122005 .له أعمدع 1125 نزط 01160 
أبيجنانيسي» ليزا. سيمون دي بوفوار. 
.5 11315 :مآ تملاللوء8 ع0 علمطاك 153[ أق22نع أممم 
رولي» هيزل. رأسأ برأس: سيمون دي بوفوار وجان-بول سارتر. 
لباه -عصوع1 لصهة ““أملتتتوع8 ع0 عممطاك :عاأة1 -و-عاة1 .أعجدط بإعاحم] 
.5 كصاألاه0 تع مدآ ارملا بعل .ع5311 
فريزر م. هوية بدون ذاتية: سيمون دي بوفوار والازدواجية الجنسية. 
ننه «7أ0لانلودع8 ع0 عتمصتاك :0ممطاعء5 الامطا/11 الامعل1 .14 معدمم]1 
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دوع نومع /المل] عع 0لطسد0 عاعمل؟ا تعلط كمه عع10طصم0 15 21نكاء815 
1999 
٠‏ 5 4 ٍّ. بيد معو 35 
روخ» هيلين. ثلاث مَعاهيم عن الجنس: سيمون دي بوفوار بين أدريان ساهوك 
وسوزان ليلار.' دراسات سيمون دي بوفوار» 1١) ١4‏ واواادمرء 0 5.06-484. 


5أ0لاللوء8 ع0 51220126 :عئاء5 لل 11025أمع026» 15015" .عمغاة28 طعنام] 
5 701للد86 ع0 5112026 *.135ارآ عتتتمجلاك أء 6لالناطة5 عصدع لخ عتامء 


18 )2001-2002(: 49-60. 


عع 
سيمور -جونز» كارول. علاقة خطرة. 
.8 20015 10177كث .1215012آ 10328610115 لذ .03201 265 0115-10 مالا 5 


--المترجم]. 
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21165 ©7ناء[ء10 


دولوز جيل 


(وُلدَ في فرنساء 14178-[توفي 1440]) تَلَقَى دولوز تدريّه في الفلسفة بالسربون 
تحت إشراف جورج كانجيلهم وجان هيبوليت» مجتازًا امتحان إجازة التدريس 
الأجرجاسيون في .١158‏ دَرَّسَ الفلسفة بالسربون» وجامعة ليون وجامعة باريس 
الثامنة-فانسين/ سان دينيس» حيث تقاعد في /1441 . يُعَدّ دولوز» مع معاصره الأصغر 
جاك دريداء* أشن أنصار فلسفة ”الاختلاف' التي تَحَدّت» في شكل نقد ل الجوهرية.* 
كَل من الا كتينة التسلة راسك ل اللبنيات [من القرن العشرين!: (انظر النقد 
الماركسيء* الاختلاف/ الإرجاء ."دشنَأو كش دولوز» وهو دراسةٌ لتجريبية هيوم 
بعنوان التجريبية والذاتية 1407 أَوَّلَ مَراحلّ تَطَوّره كا يرَ بالتركيز على فلاسفة 
من خارج التيار السائد للظاهراتية الماركسية بعد الحرب. (انظر النقد الظاهراتي. *) 
وقد تَلَتْ هذا الكتابٌ دراساتٌ عن برجسون )١11357(‏ وسبينوزا (1934 و910١):‏ 
علاوةً على مقدمة لفلسفة كانط النقدية (1977) وجدل ضد الأفلاطونية 115710)؛ 
ا ل 5. في هذا العمل المؤثر.ء الذي 

يعد أَوّلَ الأعمال التي تأخد نيتشه على تحمل الجد في فرنسا المعاصرة يَقومٌ فولوز 
تان الانقد بالك امخض برد تاسبق لال عدن سول للد كك لجرا 
الهيجلي. إن نيتسَّه من منظور دولوزء مثْلهُ مَثل دولوز نفّسه يَنََدُ الطغيان الاختزالي 
للثنائيات الاستقطابية للجدّل والسلب الظافر الذي يقومٌ بالتوفيق بينهاء متا بدائل 
غير جَدَيّة لهذه الآليات هي الاختلافات/ الإزاحات الأكثر دقَة لإرادة القوة* والربط 


2/1 


الإيجابي للضرورة والصدفة في العود الأبدي, لا للأشياء نفسهاء بل للاختلاف. ىا 
يوجد بالفعل هنا تحليلات للاوعي بوصفه عملية إنتاج وللتاريخ بوصفه عملية كتابة 
َنَْظرٌ انتقادات فرويد" وماركس المؤيدة لعدو أوديب 19177. 

إضافة إلى هذه المقالات الفلسفية: كَتَبّ دو لوز كذلك دراستَين أدييئين في أثناء هذه 
الحقة. نطول الأو مارسيل بروست والعلامات 21174 مقولةٌ أن روارة النطف 

عن الزمن الضائع رواية عن علاقة بروست بتفسير العلامات وتَعَلْمِه إياهاء في حين 
تجَادلٌ الدراسة الثاني تقديم زاخر ماسوشي (955؟ و الماسوشية ه1911 )من خلال 
قراءة دقيقة لنغينوس في الفراء بأن الماسوشية ليست سادية مقلوبة بل تعمل بمنطق آخر 
تير للباسوشى ال هرب من شراك الذاتية الأوديبية. . يُر ص هذا الجَدل بالانشقاق عن 
نظرية التحليل النفسي الفرويدية واللاكانية التي سيم تطويرها في عدو أوديب. (انظر 
لاكان.* نظرية التحليل 7 العلامة.*) 0 

دَحَلُ فكر دولوز مر له جلاطلة بنشر أطروحته الأساسية للدكتوراهء الاختلاف 
والتكرار »1١1954‏ 0 عَافَة ؛ لتصورات عن الاختلاف -في-ذاته والتكرار من 
أجل-ذاته في تاريخ الفلسفة. نظ 5 تَؤدّي إلى منهج في 'التجريبية الترانسدنتالية“ حير 
فحصًا نقديًّا وانقض ترتيب؟ المقولات الكانطية القَبْلية. في هذا المنهج» يقومٌ دولوز 
بتطوير نموذجه المغاير للنموذج الأفلاطوي في التكرار (النْسَحْ التي ترجع | إلى نموذج 
أصلي أو شكل): هو تكرار الصور 51500120658: بلا نموذج أو مثال» مما يَترتبٌ عليه 
ره للاختلاف غير مفهومية» وغير قثيلية. أنبعت هذه الأطروندة يكتاب متلق 
المعنى 2١1174‏ وهو مجموعة في "سلسلة ' أو تأملات موازية في الأسس المتناقضة ظاهريًا 
للمعنى اللغوي والذاتية. صاغ دولوز من خلال تحليلاته لأنطونين أرتو» ولويمس 
كارول والفلاسفة الرواقيين» نموذجًا للذات والدلالة بوصفهها حالتين ضيقتين من 
الهذيان والهراء» اللعب المتغير أبدًا للآثار السطحية الوممية على الأجساد المادية للكلمات 
والأشياء. يتأسس المعنى اللغويء مثل الذاتية» في النطق المزدوج لسلسلتين؛ الدال 
والمدلول» من خلال عنصر لتناقض ظاهري مشايه لنقطة الالتقاء عند لاكان. (انظر 
الذات/ الآخرء" التناقض الظاهريء" المدلول/ الدال/ الدلالة. *» 
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بدأت المرحلةٌ الثالئة الأشدٌ أثْرًا في مسيرة دولوز بعد لقائه في ١9189‏ بالمحلل 
النفساني والناشط السيابي افيليكس جيوتاري. *استمرت مشاركتههما خلال 
السبعينيات ونَججم عنها ثلاثة كتّب! عدو أوديت: الرأسمالية والشيزوفرنيا 2191/١‏ 
وكافكا: َحْوَ أدب أَضْغْرٍ ١‏ وألك باتو الرأسماليةٌ والشيزوفرنيا .١1980‏ 
أما عدر رقي الذي 1 القراء في البدء بوصفه فحصًا لفشل الحزب الشيوعي 
اا يه في باريس» فقد أصبحٌ في الواقع نقدًا 
سَعٌ المدى لأسظورة أوديب وإيديولوجيا* النقص في التحليل النفسي. ٠‏ فضللا عن 
0 الماركسى ضد الاستغلال الرأسالي. بالنسبة إلى 'الثالوث المقدس* 
للتحليل النفسي لك ونقصان الخصاء وغياب الدال المبني في إنتاج 
الذاتية» يعارض دولوز وجيوتاري خط الهروب من الكبت. وإنتاج الرغبة المعروفة 
بوصفها ثبونًا لا نقصّاء والعلاقة الدفينة للكلمات والأشياء التي تفتت الذات إلى 
كثرة» وهي مهمة يسميانها 'تحليل الشيزو' في عدو أوديب و'التومادولوجيا' في ألفُ 
بلاتوه. (انظر الرغبة/ النقصان.*) إن الرغبة الدولوزية (في شكل آلات راغية' على 
غرار الأشياء-الجزئية لميلاني كلايْن والبواعث الجزئية الفرويد/ اللاكانية» التي تعمل 
من خلال جْسَد جَسّد بلا أعضاء »' عر متم أودييًا ومُناقض للذات في النزعة الإنسانية) 
تحيط بالأشياء مباشرة بدل الوقوع قُْ شراك أشكال منّ الإيديولوجيا والتمثيل. 
وتَسْهَدٌ سمَتّها الإيجابية والعلائقية ية بأضلها فق إزادة القوة عيذ كته تَنيْعٌ هذه الرغبة 
من اللاوعي الماكيني (الآلي)؛ المتتج كالمصنع وليس من الشكل اللغوي للاوعي عند 
فرويد ولاكان» الذي يُعدٌ تيليا كالمسرح . نُقَدُمُ صياغَةٌ دولوز وجيوتاريء التي أيّدَها 
وتوَسّعٌ فيها ميشيل فوكو * فيا بعد في كتابه تاريخ النشاط الجنسي, منظورًا إلى صلة 
الرغبة بالنظام الاجتماعي يُشبهُ في نواح كثيرة الطبٍّ النفسي المادي لدى فيلهلم رايخ. 
تقوٌ الرحلة الأودية بترميز واختزاتَذّدالآلات الراضة إلى ذات تبي عل نشاطا 
جشسي عضوي سيمل اجتماعيًا يَعكس الشكل الشمولي للذوله. لكنّ النووع الرميزي 
للرأسمالية يتح باستمرار أسواقًا جديدة للرغبة لبد أن تحكم الرأساليةٌ ضَبطُها كي 
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َل على قد الحياة. ا 
أبعده لكي زيل الحدودّ التي تَضَعُها الرأسراليةٌ على هذا الك للرموز أو 'النفي عن 
الأر رض ' الذي سيَحَور الآلات الراغبة ود يفكك الذات والدولة؛ فكتابات كافكاء ى) 
يُصرٌ دولوز وجيوتاري؛ مثال مُه لعملية قل الرموزه وليست كما ظَنَّ الناسٌ تأمًا 
لآعقلانًا يائسًا. . ينظرٌ ألف بلاتوه إلى إكمال هذه المهمة (النفي عن الأرضء مزج كل 
الرموزء الذي يشمل التفكيكية *التي يعنى بها جاك دريدا) بوصفها نقطة بَدء لهاء 
ويمضي ليُنشىَّ مفاهيم لعالم حال من التدرج الحرمي والثنائيات الجدلية. وينشد عمل 
دولوز مثله مثل عمل جان فرانسوا ليوتارء *أخلاقا لمجتمع ما بعد حدائو ؛ مُنَكك. 
(انظر الشيفرة» * ما بعد الحداثة. *) 

َف دولوز منذ أن يحصْرٌ نفسّه في الفلسفة الأكاديمية» مُمَضّلًا أن يُنشىّ 
مفاهيم من أجل فَهم السياسات والفنون وممارستها. وقد د شر دراسة عن الرسام 
البريطاني فرانسيس بيكون »)١981(‏ ثم أنتسّ كتابيّن عن دراسة 'الصور' السينائية 
تعتمد على تأملات برجسونية أبعدٌ (1947 - 1940). عاد دولوز ني أواخر الثمانينيات 
إلى كتابة المقالات ذات ال موضوع الواحد عن آحاد الفلاسفة» بادئًا | بكتابه عن فوكو 
.)١945(‏ يرى دولوز في فوكو فيلسوقًا وليس مؤرحًا بسبب ما يُعدهُ مراجعة جَذريّة 
من قبل فوكو لهمة المؤرح: إن دراسات فوكو تعالج هدقًا ذي شقينء المنطوق والمرئي 
(الكلمات والأشياء. أو الأحكام والأهداف غير الاستطرادية (المنطقية) للمؤسسات): 
اللذان يلتقيان لتشكل الطبقات التاريخية أو الوحدات المعرفية التي تكوّن جهاز المعرفة» 
الأرشيفك: (انفل” الإبستيم [الوحدة المعرفية]. *) إن السلطةً» انشغال فوكو الذي أسيء 
فهمه كثيرّاء قد أضحت عند دولوز المقابل الاستراتيجي السيّال» للمعرفة المعروضة 
دراميًا (ك) في عصبة التفاؤل في [كتاب فوكو] المراقبة والعقاب [ميلادٌ السجن]) . تَشْدَدٌ 
قراءة دولوز لنظرية السلطة هذه التي كثيرًا ما تعد أكثرٌ جوانبَ نت غم فرك ونام 
على تَفرّق السلطة عَِرَ الفضاء الاجتماعي. تَفر وبمك أن ينج ذوات في موضع مناسب 
مقاومة الأشكال المركزية للهيمنة. اهكذا يصبحٌ فوكو عند دولوزء كما هو نيتشه عنده» 
رَمرًّا للإيجاب, كما كان دولوز نفسّة دائما. 
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المراجع الأساسية 


دولوزء جيل. البرجسونية. ترجمة هوغ توملينسون وباربرا هابرجام. [ترجمة عربية 
لأسامة الحاج. بيروت: المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع» 194917- 
المترجم]. 
للاكتممدوعقء 85 .1966 لآ نقامد© .علاكتصموو8 نآ .وم 1!ز0 عتدعاءن] 


عمه2 تامملا بتاعل8 .دنع ططدة8 دتدطعدظ8 لصة «مكصااحده1 طعسآ .كمةر ا 
.1058 


-- السينا :١‏ الصورة-الحركة [أو فلسفة الصورة]. [ترحمة عربية الحسن عودة. 
دمشق: منشورات وزارة الثقافة-المؤسسة العامة للسيناء ١94917‏ -المترجم]. 
لامتكا ع0 801105 :كمه .131لا انا40طا-ع12:38آ :1 تمسعمان -- 


لطة تامكصتأدره]” طعنا؟] .كصةذ]' .عم هط ] -أتتعصء 1101 ع1 :1 مسعمات 
.6 2 141265504 0 لا :0115م ةعصصت1كا .سدوعططد1آ 


-- السينه) ؟: الصورة-الزمنية. 
.5 اتننامتكطا عل كمه161لآ1 :داعه2 .ومتطع]1 -عم8م سآن[ :2 تتمعمان -- 
8أعلقع ختعط0آ 200 رمك تلطه طعنا1!] .كمة؟] .ع20138ص]-دعحطا 1 عط !1 :2 مسسعمات 
7 2أموعقم1/ا 01 نآ :15أ0مدعصص تالح 


بيروت: المنظمة العربية للترجمة. 5٠١9‏ -المترجم]. 
.68 لأ نكاقة8 .مه 1اأتاعمع] أء ععمع 1011 -- 
-- التجريبية والذاتية. ترجمة كونستئتين ف. باونداس. [ترحمة عربية تحت عنوان 
التجريبية والذاتية: بحث في الطبيعة البشرية وفقا لميوم. تعريب أسامة الحاج. بيروت: 
ا مؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع. 1014 ١‏ -المترجم]. 


7 1 لتلاعع [طنا5 320 لتاكاء نام صط . 1953 1[1آ1 :واعة”آ1 .1)6لاناءء زطاناداء 1515121 ما -- 
2[] تأط تن 00 اهملا تاعلط .800115035 ,لا متأسقاكط0) .113215 
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مدخل إلى قراءة فوكو. ترجمة سالم يفوت. بيروت والدار البيضاء: المركز الثقافي العربي» 
١ 17‏ -المترجم]. 
.© 220 .كتتةذ1 .اانتدعياه .1986 اتناط أ عل 1135ل :واموط .101016101 -- 

2 012ذع ص ك8 01 لآ :15أ0م دعصسمتكلة .لصملط نسدعك 


2<افرانسسن يكؤن: منظق الاحيداس: 
2 عل كصدم الله :كاموط .2500كتء5 12 ع0 عناوأع مآ تممعة8 5أعممم2 -- 
1 ععصدءة 1011 
-- مَنطقٌ الإحساس. ترجمة مارك ليستر مع تشارلز ستيفال. 
أه عتومآ عط1 .1969 المستكة عل عدم تلظ :5أمد2 .كتع5 نال عناواع0:] -- 
© رولا قاع .50097216 دع تقطن طاابل تعاوعآ علموك/ة .كمهنا]: .عددء5 
ين 0 ,12 
-- مارسيل بروست والعلاماتٌ. ترجمة ريتشارد هوارد. 
.1115 220 101056 .1964 1[آ2 :كتتة2 .وعموزة وع1 أء أدنامءط أعع:ة/8 -- 
7 تع الهء8ظ عمق نمع ناملا ندعل .لجو 110 لتتجطء ]1 .وسو 
-- نيتشه والفلسفة. ترجمة هوغ توملينسون. [ترجمة عربية لأسامة الحاج. ط؟. 
بيروت: المؤوسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع. ١ ١١‏ -المترجم]. 
له عطءكجاع1ل< .1962 طناآط :وتعوط .عتطمهومائطم ذا اه عطعدوعاء]!م -- 
لآ 1ط باه تعازملا ببع[! .ممكصتاحصه1 طعبطط .كصدء1 .لإطمموم1اطم 
-- يريسليز وفيردي: فلسفة فرانسوا تشاتليه. 
تكلقة2 بأعأعأقط) وتمعصةء1 عل عتطمهده[لط2 هآ :للمع/١‏ أء وذاءلرمم -- 
.6 االاماكا عل ممه لط 
-- فلسفة كانط النقدية. ترجمة هوغ توملينسون وباربرا هايرجام. [ترجمة عربية 
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لأسامة الحاج. ببروت: الموّ سسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع. /ا1- 
المترجم ]. 
وأصة ]ا .1963 1[آ28 زكانوم أصدكا عل عنواتكت عتطمه5م1لطم 3[ - 


ملة زع طط13] وعقط:83 لتة تامكستاصره1. طعنطآ .كمهعا: تطممده1تطط أدعتتاتيت 
4 ,2 81165018 01 نا :15أ0ممع ناكا 


-- الطية: ليبتتز والباروك. 
,88 االاصاك/طا عل 1055 1لط :2:35 .عنان20ة8 غ1 أء جتمطاعر[ :2]1 عر[ -- 
-- المفاوضات. [ترجمة إنجليزية ١164‏ -المترجم]. 
900 اناسنا عل كم1110لظ :وو .1990- 1972 5نم1دمانان”]1 -- 
-- الماسوشية. 
1967 االاسللة عل كه اللظ زواعو ,تأعممةك/طا-رعطعة5 عل كمه )2 تمعوع:2 -- 
.9 عصمح :1971 عع !لتجدءظ8ظ عع رمع علزملا بتعلا .مواطاء2/1350 
'أفلاطون والصورة:' في منطق الإحساس. ترجمة مارك ليستر وتشارلز 


021 عل أاء عبان 51( امجهاة 1/1 عل عبالاع كا ص[ '.ع ولام م ه21 12 أعواع كص ]1 -- 
عانة7 .قصقة!: .عكتء5 01 عزعه! غط1 0[ '.تضنتعةانصزة عط له مغداط” .1967 
1990 28[] تاطتسصسطا © الكملا علط .51011921 دع تقطن لله تعاوع.آ 
-- سبيئوزا: الفلسفة العملية. ترجمة روبرت هارلي. 
كهه 51 لك .ععظ« ,1970 2][1 زوأعدط .عبان1)هوم عتطمهدوائط2 :22ممامك -- 
لإ امن تتعطام] .عقن .لإامهدماتطط لوعناء2)2 :22مصامذ .1981 اتاستكخة عل 
.8 كاطماءا 011 :11321560 5211 
-- سبينوزا ومشكلة التعبير. ترجمة إنجليزية لمارتن جوغلين. 
التلستك/ا عل كصه8011 :5ايه2 متتماووعرم<هء'! عل تسمعاطه:م ع1 أء 10022م5 -- 


1[ لتطامنا1 متتئما/ا .كنمة؟! .قجتمام5 :لإطامهدم1ئط2 نأ ستكتمم1ووعء ةمعط .1968 
.90 عتم2 اهملا بجع زح 
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-- وكارميلو بين. مواقف عليا. 
النصللة عل كمه14ل :كمد .كم051]15م27ء6م50 .عصعغط وأعمسة© امه -- 
,1979 


-- وميشيل فوكو. المثقفون والقوة.' في القوس 19 (151/7). في فوكوء اللغة» 
الذاكرة المقابلة» الممارسة. ترجمة دونالد ف. بوكارد وشيري سيمون. 
عتش ناآ دآ “كاملانامم ع1 أء و5اأعناءع|أعامآ 5عنآ” .اأنتوعيهظ اعطء 841 لمع -- 
-001011161) ع22811928آ ااناقعناه 1 م[ “رع د20 هه كأذتاءث1اء)م1” .(1972) 49 
:1862 .27202ا5 معط لقة لتدعيره8 ,1 210ده2] .كصدكا .ععأعوعط وموعل1 
7 ه[] لاعسه© 


-- وفيليكس جيوتاري. الرأسالية والشيزوفيرنيا :١‏ عدو أوديب. ترجمة روبرت 
هارلي» مارك سيم وهيلين ر. لين. 
.060106-تأمة نآ :1 عامغعطممعتطءد اء عدو لها ام 02 .1ه نهنا عرزاة 1 لله -- 
لاعاعن11 1معط10 .1225 .كنامللء0-نامة .1972 اتاسصتكلخم عل كمهناتلظ وموم 


:20115 2عصصللط :1977 عستلا عاتملا بجع[ .عصمآ .1 دعاع1] سه سععك عأمد/ا 
2 11121165018 01 لآ 


-- وفيليكس جيوتاري. الرأسالية والشيزوفيرنيا ؟: ألف بلاتوه. ترجمة براين 
ماسومي. 


5 111165 :2 علق مم20 اعد اء عددذ211 1م02 .0021251 ع<1أة 1 0مة -- 
7 ,2 8265018 01 لا :15أممةعصمتكط ‏ ااستاذكمكلا ممترظ .وحيه1 


-- وفيليكس جيوتاري. كافكا: نحو أدب أصغر. 
.01ا1011 116612311156 عتنا عنل20 :12113 .أتقأأقنا <الأة2 لمن -- 
5 .0116ا116181رآ 21201 2 1018350 :12112 .1975 االامللخ ع كدو 1 ائلظ 
2 7415265012 01 نآ :0115 1722لا .ضهاه 038] 


-- وفيليكس جيوتاري. السياسات والتحليل النفسي. ترجمة جزئية في بول فوس 
وميغان موريس.ء محرران. اللغة» الحنسوية والكبت. 
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15 065 تلوجتع لق .عدلا!مشققطء 59م 2110 2011110116 .قا هنا عتأة "1 2020ة -- 

كل 5تعتهك/ة سقطعدء14 لتنة دده أناة8 أ .6335 .قلاط أمتموظ .1977 كنالمء2 

مقطعدء]1 350 ذدده" أئنة2 .11325 .موأكاء/اطناك 20ضة 117[دناءاء5 عع228112آ 
8 2 لامع :112هتاكسة اماعط !122 .8/0215 


-- وفيك جيوتاري. ما الفلسفة؟ [ترجمة عربية وتقديم ومراجعة لمطاع صفدي 
وفريق مركز الإناء القومي. بيروت: مركز الإناء القوميء والمركز الثقافي العربي 
[بيروت والدار البيضاء ]ء واليونيسكو/ باريسء /491 ١‏ -المترجم]. 


ع0 كدماتلظ :وده ب#عتطمهومائطم 12 عمساوء * 0011 .00361211 لاغ 220 -- 
.1991 نمطم 


-- وفيليكس جيوتاري. جذور. ترجمة جون جونستون. في على الخط. 
.6 اللسسنكة عل ك5م50110 :وام ,20226 لط .0036122 عاتاة 1 0مة -- 
ع2تاعاء12 5ث1|1ز0 نظ .عصار[ عط م0 ص[ .ممأكصطه[ صطمل .كصهنا “.عدمعتطم”* 
.3 (016<1)6 نمع 5 نعاهملا باع ]1 .2)1351نا0 عل[ "1 له 


-- وكلير بارني. حوارت. ترجمة هوغ توملينسون وبربارا هابرجام. [ترجمة عربية 
تحت عنوان حوارات في الفلسفة والأدب والتحليل النفسى والسياسة. ترجمة عبد الحي 
أزرقان وأحمد العلمي. الدار البيضاء: أفريقيا الشرق» ١148‏ -المترجم]. ش 
15١‏ 1977 02 1تقصتتصة !"1 :2215 .5عناع 101310 .أعصيوط 01216 0ق -- 


تناه :لمملا بوع ل .محمد وزرعطط12!] وموطعد8 له دمكص 1 اطره 1 طأقناط .كمه 
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المراجع الثانوية 
القوس 59 »2 طبعة مراجعة ). عدد خاص عن دولوز. 
ضوع ل 0ه التنلند8 .عندادةا عجناعاعل لمأععم5 .(1980 .نعم 1972) 49 عنط ار[ 
101 .كصههآ .ااناوعنه! أععرهط .1977 ع1166لدت تكقد8 .اانتوعيهط عع 1اطن0 


7 (ع)1011طتع5 تعلمملا بجعلا ,عاروع: ]ناما 
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بوجوء رولان. دولوز وجيوتاري. 
.9 عق11608نا0]! عاتملا دعل .انه دباع مه ع2ناعاء12 .802210 عنعه8 


بيودنس » ميري. الصحراء: استطيقا جيل دولوز. 
نكامة2 .ع2ناعاء0آ1 و5ع!011 عل عاواغطاوط نآ بمتقطدك .ع1 اأع ك8 دمعلءزن8 
100١‏ لما 


تشساجوت -سمير جل» جانين» محررة. دروب عدو أوديب. 
.06015- صخ '! عل كمتسعغط0 دع[ .0ه عصتصول اععتتحمد-اعيع 655:2 
4 22112 :101010115" 


كروسل» ميشيل. دولوز. 


.7 انلكا عل كمه تلط :وقد .ع2باعاء10 .اعطع تكلا عامووءن) 
ديسكومبء فينسنت. الذات والآخر. الفلسفة الفرنسية المعاصرة. ترجمة ل. 
سكوت-فوكس وج.م. هاردينج. 


8/1 عل 5م1010 :دلمة2 .عتابة*1 أء عدصغل8 عنرآ .أمععسالا دع طسرمعوء12 
.ل 0نة عه "1-1أم5.اآ .كضة] .لإام ه1105 اعمعطظ مرعلهك/8ة ,1979 
.-36 مه 1980 8ن] عق0 :1 تطصصدن :عع 7اطتصةن) .وستلعمد1] 


فوكوء ميشيل. المسرح الفلسفي.' في فوكوء اللغة» الذاكرة-المقابلة» الممارسة. ترجمة 
دونالد ف. بوتشارد وشيري سيمون. 
االادعنه! هص[ .1970 *.تتباعترامه5م1ئط2 مستستمعط]1” .اعطعءت/ا النتوعنس2 
لة لتقطعنهة8 .1 .1202210 .كصهكا .عع 1اع2ع2 وامحطع 1خ - دع نا00 321811256 آ 
.7 ,لآ العمدهن) :معه2طا] .مسد بجمعطد 
فرانك» مانفريد. ما البنيوية الجديدة؟ ترحمة ساباين ويلك وريتشارد ت. جراي. 
محممعامطن5 تعد ءلصدسظ #كناحصذ لهس ءلصادمع]! )15 13/05 لعقصداة علمدط 
ع1[ ة/لا عصاط 52 .كصهن] جد أله تنااء ين ددمع!! 15 أحطلقا .25 -20 د5عتنااعع.] .1984 
.9 ,2 0)2د5عصسصتلط 4ه نآ :115أ0م تعضصصتك8 .نقد .1 لتمطعنظ للد 


- جيرار» رينيه. 'الحذيان بوصفه نظامًا.' في جيرار "أن تجعل المسألة ملزمة“: 


2230 


مقالات عن الأدب. المحاكاة والأنثروبولوجيا. ترجمة بايسلى ن. ليفنجستون وتوبين 
ساييرز. 

ص[ “لطعأولا5 35 اللللتتاء10” .1972 “.أن ال عصغاوبرك” .ممع لمهنات 
5 16126016[ ده 85535 :'لطنامط 5د5ع0أوتاط عأطانا0ل 10” 011210 


15 قاطه1 لضة لمأدم م اناا .71 إع1ولة2 .كصدآ .تزع ه10أ0ممتطاصة له 
.78 طلا كسماكامه]]آ مصطمل :عم سلغادظ 
- جيلميت» أرمان. جيل دولوز والحداثة. 
1 15105 .6الممع200 12 أء عجداعاء17 01115 .لمقصسمة عتاعصس 1ن 0 
,94 الإطامغ/ نال كده تلط :.006) 


لويريل» فرانسوا. فلسفات الاختلاف. 
6 ]2 نوامةط .ععوعرع 01 15 عل وعتطام50م1ئطط2 وعنآ .وأمعمةءط لع لاع نهآ 
ليسركل» جان-جاك. الفلسفة عبر الزجاج الشفاف. 


2[ .01255 0011528] عط أونامغط 1 لإحامهد10لطاط .د5عناوع2ل-صوع[ عاعرععع.ا 
.5 ناه ن) وعم0 :53116 


الأيام القادمة .)١984( 07-1١5‏ عدد خاص عن دولوز. 
.ا5ة] ع2ناءاعل0 لهأععم5 .(1989) 52 - 14 311235 2مع20ع.آ 
ليوتار» جان-فرانسو. "الفلسفات الممسوسة.' ترجمة جيمس ليغ. سيميوتكست 
؟-191//(3١).‏ 


م .1972 .11161لا8 611 15121 [2 امه ” .5وأمعمة 1 -صوع[ 0130نزآ 
(1977) 2.3 (ه)61 562:10 .طأواع.ا 2115ل .كمه؟1 '.لطد أله امه 


المجلة الأدبية ل01 ؟ (سبتمير .)١948/4‏ عدد خاص عن دولوز. 
.5 26لا1عل ل12اععم5 .(1988 .أمءع5) 257 116:21 عمأجدع 113 
ماسوميء براين. مرشد المستخدم إلى الرأسالية والشيزوفيرنيا: الانحرافات عن 
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دولوز وجيوتاري. 


2 طععطمم2تطء5 اسه موزلم ازم2© 10 غ010 5نروول] .موترظ أتستنادد ك3 
,8 7111 نعم الطحصم0 .تقاخدنا0 ممه عجدعاء2 رمم موملكه عل 


بيريز» رونالسو. عن الفوضى وتحليل الشيزو. 
لالكله820 .ذأو زلممومعتطء5 لمة (لإطعمه)مة م0 .وداأهدمج جمممم 
.0 0201160182 نام 


سيمي و تكست 7 (9/ا9١).,‏ عدد خاص عن عدو أوديب. 
كنامللء0-تاصث لدأعءم5 .(1977) 2.3 (6)«ع اه أموه 
موقف فرعى 8/-”7/ 5 .)١1940(1-5 ٠و )١985(‏ عددان خاصان بدولوز. 


عمناعاء10 لوأععءم5 .(1991) 3 - 20 لصة (1984) 314 -8 عمءمماك-طند 
155١‏ 
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مه لاه عمامك/ا دااع ل 
ديلا فولب. جلفانو 


(وُلِدَ في إيطالياء 0 توفي 1414) فيلسوف. وُلِدَ جلفانو ديلاً فولب لأسرة 
أرستقراطية متواضعة الموارد وحَدَمَ ضابطا برتبة صغيرة في الحرب العالمية الأولى؛ ثم 
حَصَّلَ على درجة من جامعة بولونيا في .197١‏ قام من 1975 إلى ١918‏ بتدريس 
التاريخ والفلسفة بمدرسة ثانوية ليسيو 11060 في رافتاء ثم بجامعة بولونيا. وقد فاز 
بكرسي تاريخ الفلسفة بجامعة ميسينا. وحمل هناك حتى اعد في 140 . انض ديلا 
فولب إلى الحزب الشيوعي بعد تحرير صقلية؛ وقد ساعدٌ نشر كتابه المنطق بوصفه علما 
وضعيًا 116٠‏ على إخراجه من خمول الذكر النسبيء كما ساعد على التعريف بسياساته 
الثقافية» وصارٌ مشاركًا مهم في تحرير جرائد للحزب من مثل صحيفة المجتمع 5061613 
كان في أواخر الخمسينيات وأوائل الستينيات [من ع القرن العشرين] حل اهتمام مجموعة 
مهلهلة النسج من المثقفين الماركسيين. (انظر النقد الماركسي.*) 

ارتبطً ديلاً فولب لفترة وجيزة بالفيلسوف الهيجلي جيوفاني جتتيلي» صاحب المثالية 
الفعلية 210181155920 (التي تؤكد القيمة الحقيقية للأفعال العفوية) ذات الأهمية الكبرى 
للفلسفة والإيديومجيا" الفاشية: لكنه سرعانَ ما أصبح ناقدا مُتحَمْمَا ومو را لكل 
من جتنيل وبنديتو كروتشه* الهيجلي على السواء. تأكدت معارضةٌ ديلاً فولب لأكبر 
شخصيئَين في الفلسفة الإيطالية بين الحربين بنشره كتبّه هيجل الرومانتيكي والصوفي 
6,: وفلسفةٌ التجربة عند ديفيد هيوم (مجلدان 1977 -1915) وبنقده الصريح 
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للرومانتيكية: تَقَدٌ المبادئ المنطقية (195417). له 
ماركسيّاء أثناء الأربعينيات وخصوصًا بعد وفاة ستالين, أكثرٌ أعماله أصالة وتأثيرًا 


ا ل 
الكاملة بعد وفاته بعنوان المنطق بوصفه علا تارييًا) تحت سيطرة التارحانية. وقد أنقد 
ديلا فولب» رائضًا الاتجاهات الهيجلية في الماركسية علاوة على ال')18-18' المادية 
الجدلية المبتذلة الخاصة بالمنظرين الستالينيين» مقدمة 18017 لماركس الشهيرة الآن 
بهذا الاسم من عالم النسيان تحت اسم إسهام في نقد الاقتصاد السياسي. | لاحظء 
جادلًا في مواجهة ما اعتبره عدوى مَرَضِيّة من الرومانتيكية والثالية» أن ماركس كان 
قد شَرَعٌ بداية من نقد فلسفة القانون لدى هيجل انشقاقًا معرفيًا جذريًا عن هيجل؛ 6لا 
ذهب إلى أن لماركسية تعد كلا من أشكال التاريخانية ولي وَضعيًا على السواء. طَرَّحَ 
ديلا فولب. في مقابل المجردات الشائعة للمثالية» تجَرّدات َحَدَدَةَ مُستَقاةٌ من البحث 
التجريبي ومن منهجية (مؤسسة في الأصل في مقدمة 1801 لكنها ذات سوابق مُرهِصّة 
مُهِمّة في المنهج الفرضي -الاستنباطي لجاليليو) تقل من المجسَّد إلى المجرّد ثم المجسّد. 
استعمل ديلا فولب فى روسو ؤماركس 415469 الطبغة اللأخيرة 15+4) منهج غار ل 
إظهارٌ كيف أنَّ الاشتراكية هي الطريق الأوحدٌ الذي تستطيع به البشريهٌ إدراك كل من 
الحرية الملدنية عند لوك وكانط وحرية المساواة عند روسوء وبأننا الن نستطيعٌ تغييرَ العالم 
إلاعندما ننطلقٌ من معيار معرفي» تجريبي-تاريخي' (45). 


يدع عار 


تكمل جالياتٌ ديلاً فولب وشع ريه مله في نظربة المعرفة» فها يُمثلان مما َطوا 
لأطروحاته ومّيدانًا لتجربتها. (انظر أزمة الجماليات الرومانتيكية »]١941[‏ شعرية 
القرن السادس عشر ]١405[‏ وعن الفيلم ومقاللات أخرى عن الجمالية [5 .)]١16‏ كما 
يحتوي القسمٌ الأخيرٌ من نقد الإيديولوجيا المعاصرة )١9737(‏ على بعض الملاحظات 
المهمة عن الجاليات كما يُقَدمْ؛ مع موجز تارود الجر الخال 5133 01 التطور لاخر 
في فكر ديلا فولب ا شهرٌ أعماله في الجماليات وأشذها تأثيرًاء تََدُ الذوق ( 5) 
معاديًا للرومانتيكي والمادي بصورة نمطية. وعلى الرغم من أن هذا النقد يُعَدّ إلى 
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حَدَ ما رَدَا على المثالية الكروتشية فالواضحٌ كذلك أنه تَقَدٌ لجيورجي ف. بليخانوف 
وبالأخص جورج لوكاتش. *وعلى الرغم من اتفاق ديلا فولب مع التأكيد الماركسي 
للسياقية التارخية الاجتماعية للفن وأنه كان مَعْنيّا في الأساس بعلاقة الفن بأمادته 
المتحدّلة' قائلا بأنه كلما عَظُمَ الشعرٌ تَطَلّبَ تفسيرًا سوسيولوجيًا يحْسَدَا أسلوبه (43): 
فقد عد استعيال معايير اجتماعية بداسة في التاليات - معايير من خخارج العمل الفني 

- أمرًا لا مُسَوّعْ له. أما الاختياراتٌ التاجمة» من قبيل تفضيلٍ لوكاقش لتوماس مان 
على فرانز كافكاء فهي اختياراتٌ زائفةٌ لأنَّ 'ال* فم الا فيل وام اها كون عقف واكية 
(سوسيولوجية)' (17 1). 

ف ديلا فولب على الواقع المجمّد للكلام» فع| نَ الكلام الذاتي» واللغة» المؤسسة 
التاريخية والاجتاعية التي من دونها يغدو التواصلٌ مستحيلا. (انظر اللغة/ الكلام.*) 
وقد اغتمذ على لغويات سوسير وجلوسياتية 65 مهمهيلمسليف (لغويات 
تجريبية استنباطية أكثر منها تّحوًا أو علم أصوات))» مُوَكَدَا أنْ العلامة" اللغوية 
اعتباطية فيا يحص المدلول وبأنها مُكوّةٌ من مشتركات دلالية» تحتوي المعنى والفكر 
وصور تعبيرية» لا تحتويه. (انظر فرديناند دي سوسير.*) وعلى نحو مخالف للنظريات 
الزوماكة وماتركد الرؤقاشكدة قاد مو قن اريف دق امار كبو 1ت يذ 
فولب أن «الشكل» . .. ينم تحديدةُ بالفكرة أو المفهوم ولب عن طريق: .. «الصور» 
المجردة أو الصوفية .. الي يُعوزُها المعنى؟ في حين يدم تحديذٌ 'المحتوى' 'بالمادة 
والتعدد' (؟5). هناك تمبيرٌ معرثي بين «الشكل» بوصفه أداةٌ وسيل للمعرفة ... 
وغاية-الشكلء أو الفكر. الخاص بالقيمة المعبر عنها' ى) أن من الضروري رَدَّ 'معناه 
لل 0 (نقد 
الإيديولوجيا .)١57‏ 

في الشعر كا في العلم» الفكرٌ هو الغايةٌ واللغة دائم) الوسيلة. فللشعر قوةٌ دلالية- 
شكلية تختلف عن اللغة العلمية لكنها لا تقل عنها بحال. كلتاهما تَقَفٌ قبالةَ اللغة 
العادية: الأخيرة ملتبسة» في حين يُعَدٌ الخطابٌ العلمي وَحَيدٌ المعنى ا 
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المعاني. إن لنظرية ديلاً فولب في الاستقلال الذاي للخطات” الشعري أساسًا في تعد 
معانيه» التي لا تتفصلٌ عن سياق حدد؛ لذلك فهو استقلالٌ ذا دلالي قابلٌ للتمحيص 
العلمي وليس استقلالا ميتافيزيقيًا. (175). 

غير أنَّ للشعر خصوصيةً فنيةً علاوةٌ على خصوصية علمية. هذه الخصوصية تُعَدٌ 
جُوهرًا لظاهرة تاريخية» ولكنها مُجسَّدة ومميّرة وليست محرد ما اعتدناه كثيرًا في الحظة 
بار ولا تتناقض الاختلافاتُ بين الخطاب العلمي والشعري مع قيمتهيا 
المعوليه القاباك كي ترود التتاية التعليد يه بين العقل والشعور . فلا يوجدٌ شيءٌ فوقٌ 
الوصف» وكل صفة جديرة باسم الشعر قابلةٌ للترجمة. (انظر نظريات الترحمة. *) 

قام ديلاً فولب في القسم الأخير من نقد الذوق» الاوكونتي 1470 ' ببسط بحثه إلى 
الفنون الأخرى. فمثلما فعل لسنج قبله أصَرٌ (خلاًا ل موراس) على تَعَدّدِ وسائل التعبير 
و”التعايش السلمي للفنون ندا لن'(770). كما جادّلٌ كذلك ني سبيل فصل الأنواع 
الأدبية الفنية. التي تعني اختلافائها البنيوية عدم م إمكان ترجمة نوع إلى آخر. (القلر تقل 
النوع [الجنس الأدبي] .*) في ضوء رؤية ديلاً فولب للطبيعة الاعتباطية للعلامة اللغوية 
والجوهر العقلاني للشعر؛ ومن ثم القابلية للترجمة» تَطرَحُ هذه التأكيدات صعوبات 
لوحظت من قبل يعض نقاده. عد مُناقشةٌ ديلاً فولب للأفلام المقتبسة من الأعمال 
الأدبية مقنعة بشكل عام: لكن الموسيقى بشكل خاص تَطْرَحٌ مشكلات ل يلها تماما 
برغم عودته مرارًا إلى المسألة قبل وفاته. كذلك ترك بعض الغوامض الخاصة بالعلامة 
اللغوية ومقابلاتها في الفنون الأخرى. 

لقد تََرضَتْ تَظرياتٌ ديلاً فولب للقّدح وامدح بشتى الصور لاتجاهاتها الوضعية أو 
البنيوية» وهي مواقف رفضها صراحة. وعلى الرغم من أن تأثير ديلا فولب قد اضمحل 
بعد إغلاق [دورية] المجتمع في ١9317‏ مع عدم استمرار أي "مدرسة' في استكشاف 
المسارات الخاصة للبحث التي بدأهاء فإن أعماله كانت ذات أهمية (خاصة وليست 
حصرية) بالنسبة إلى الفلسفة والجماليات الماركسية في إيطاليا وخارجها. وقد أثبتت 
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عودتّهُ لمقدمة ١801‏ خطورتَها في تطوير النظرية الماديّة في المعرفة. ففي 1414» على 
سبيل المثال» أشارٌ كوليتي بأنه وَجدَ عند قراءته كتاب من أجل ماركس للويس ألتوسير* 
'تقاربًا مع الأطروحات الكلاسيكية لتيار ديلاً فولب في الماركسية الإيطالية“”مقابلة 
شخصية '): في حين كانت منهجية المقدمة محوريّة بالنسبة لدفاع لوسيان سيف ..آ 
©5307 عن المادية الجدلية في فرنسا. لقد مكلت حماليات ديلا فولب إعادة تقويم ونقدًا 
للاتجاهات المسيطرة في الفكر الماركسى. فساعدت في النأي بالجاليات الماركسية عن 
الدوجمائية الجدانوفية وقدمت بديلاً ماديا لكل من الشّكلانية والبنيويّة. (انظر كذلك 
النقد المادي.*) 

نيقولا فولبه 
المراجع الأساسية 

ديلاً فولب جلفانو. أوبرا. تحرير إيجانزو أمبروجيو. 


:2 .7015 6 .10810ططتلة ماأجقتتع1 .10 .3مءم0 .ممدحتادع عماملا ذااعدا 
1972-3 ااألصدان] أعممائلط 


-- أزمة الجماليات الرومانتيكية. 
41 هتصصخ '(]آ تقطاودء14 .ء[أمقحام: و 1أعاوع ' أأعل [5ر) -- 
-- نقد الذوق. ترجمة م. سيزر. 


01 ع1ا10 1ت .1979 الاعمتطاء1 نسماتلة .لع طاذ .1960 .مخأكدع أعل هلمن -- 
,1078 ظآل8 :طهلمم.آ مننووعةئ0) .14 .كتة11] .132516 


مساقو لازو لوقا المعاعين :مق الاعتع النطرية الخد 


قتمعا 1ل 52881 :02352 توسستعاصمك تنوه امعل1”* أاعل ه0111 -- 

عام ه1061" عل علو كلمن .1967 أالصنطخ! ارماللظ :عصرم :عصم] 

نكاعة .1/215 ,© .كضة؟1 .عتاوتاءعع[12ل عترمغطا عل عتددوظ :012152 متمعاحامه 
.6 للار] 
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-- نقاد المبادئ المنطقية. 
1942 .0 تقسزودع8 .أعأعه1 وأمأعصلم أعل ه0102 -- 
-- 'الخطاب الشعري والخطاب العلمي.' في الماركسية والنقد الأدبي في إيطاليا. 
تحرير ف. بيتيني وم. بيفيلاسكوا. 
12ل ع ملاكلوصدك/ز هآ '.عللأمعاءد مورمعدتل ع معناعمم مورووولم" -- 


لظ :10126 .فننوعة[تياع8 .11 لمعه تمتاءه .2 .80 .قتلما1 مذ وأممعاه] 
لكا 140100 


-- الفلسفة التجريبية عند ديفيد هيوم. 
531501 0.0 ملعم 1*1 .عصدط1 010هج2آ ذل معمعتو دويق :* [أعل 1111055132 1.2[ -- 
.5- 1933 
ج هيجل الرومانتيكو والصوفي. 
.9 تعتصدمكة ء1 تعمصعم .معتامتدء عتأممممء اعوه1] -- 
-- المنطق بوصفه علا وضعيًا. 
28 1.0816 .1950 مصخ "0 6 :2 تتأددء/1 .00511116 ع5 عدرمه وم زع 1.0[ -- 
و1081 هآ .1980 8ئآ]8 تمسملصمرآ .لاتطععطاهه .ل .كصههاآ .ععمعنء5 عللازومم 


311 كأء5كنم8 .ولإقطاعل8 ,8 .وموك .عنوأءماكلط ععمعلعو عصورمء 
7 عات[ متهم 


-- الشعرية في القرن السادس عشر. 
١6‏ 122عغهرآ نأتدقظ .ماأمععع اوم اعل ومناءعم5 -- 
-- روسو وماركس وكتابات أخرى. ترجمة [إنجليزية] ج. فريزر. 
501101 تعحدم خا .عناك لمعته معتاتى ذل زوعده تعالج عصداا ء باوعدونامج -- 


1851 .ل .112115 .كم 17/110 ج016 امه عصداا لصة نادعددنر1!:0 .1964 أاتلمنائع 
65ل أء 1/1 اع جتدعدكنام1 .1979 دع لاتمقصبة] :[ل8 ولسقاطع 11 عتامقائم 
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2355© لمقصسء8 :وعد .ومو بآ .كمه1 .22216212115)6 عناوتايت ع0 دلإمووء 
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دي مان» بول 


(وُلدَ في بلجيكاء 416١-توفي‏ “1941) قَقيه لَعَويٌّ وناقدٌ أدي. ولد دي مان بمدينة 
أنتويرب في 141 لأسرة من الطبقة الوسطى العليا هي أسرة فليمنج البارزة آنذاك 
رالا ب ون ا ل طاليًا بالجامعة الحرة في بروكسلء أولى مقالاته 
لصحيفتين من الحلقة الاشتراكية للاختبار المحرّ المخصصة للفكر الحر الديموقراطي 
والمعادية للدوجمائية» والفاشية والإكليروس (الأجوبة 711). بهذه الروح؛ عارض 
برف وامارية بضني ابحنار ادن اورووية والدئ شتكد هزيط عل الرغمرمن 
أنبا مطلوبة» بلا طائل إن ل يَُوّم الاغبيار الاقتصادي والاجتماعي الكامل الذي تسبب 
مس لقاع ل الام لال لالس تق رون الرا 011 


كان غزو بلجيكا على يد ألمانيا (مايو )١1114 ٠‏ قد أخضعٌ صناعة النشر لسيطرة إدارة 
الدعاية في الاحتلال العسكري. واصّل دي مان كتاية المراجعات النقدية عن الكتب» 
ون المحاقترات وخقلات اللرسيى لالع صحلة البناء كبري سحت يليا 
تسببت هذه المقالات» التي اكتشيث وأعيدٌ تَشْرها بعد وفاته» في اتبامات بالتواطؤ 
ومعاداة السامية. والحق» أن دي مان ربها بدي منذ البداية ثقة قةَ مُفْرطَةَ في استراتيجية 
للازدراء التعاوني أو الغطرسة المهيبة (دريداء 'كمثل صوت | [أعباق البحر في المحارة: 
حرب بول دي مان" ١‏ 65 بالنظر إلى الرقيب كير كك قرادة قل موا ملة كال 
تيل المهزار» الذي حَوَّلَ رمورٌ السلطة إلى ضحايا بتظاهره بالحمق؛ الذي كانت أمضي 
وسائله "الإلغاز واللغة“ لا الأسلحة (الصحافة في ار 2307). يزعم مقال 
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يعو إى 4 من مارس ١‏ 0144| يَشّك البعض في معاداته للسامية بأن الاب اليهود. 
لتواضع قدراتهم» ليس لهم تأثير ضَاٌ يُذ5ة عل الأذن" الحديث (كانت الآشارة إلى 
هذا 'الضرر' شينًا مألوفا في الدعاية النازية في ذلك الحين). لكن المقال نفسه يُمَعْجَدٌ 
فرائز كافكاء وهو يبودي» بوصفه أستاذًا حديعًا للواقعية السيكولوجية. كما تهاجم هذه 
القطعةٌ الأدبية كذلك المعاداة الفبّة للسامية' بوصفها تصورًا قد يؤدي إلى 'عواقب 
خطيرة للغاية“ (الصحافة في زمن الحرب 55). 

بدأت المرحلةٌ الثانيةٌ في مسيرة دي مان الأدبية بعد الحرب مع هجرته إلى الولايات 
المتحدة الأمريكية في ١144‏ . وفي 1107 سََجَل اسمه مبارفارد لدراسة الأدب المقارن. 
يرتكرٌ عَمَلَهُ الأدبي في هذه الحقية على فكرة 'الاستغراقٍ الداخلي' وهو استغراق 
لوده الوم ل ا لدى كناب مثل يونجر» ومالر 


7# ٠ ع‎ 


ا بوصفه سيرورة وتوا (التطور في الكابات انقدية 53). كذلك يَتَضَمَنٌ صم 
الاستغراق الإيجابي الوعي بالصراع (71) بيعل جَدلَ الرغبة والتضحية الحم (0). 
ولا يْعَدُ الفعل التاريخي» على الرغم من كونه دائيا هزيمة؛ وعلى الرغم من خزيه غالًا؛ 
فعلا بلا طائل (بلاغة الرومانتيكية ويمكن لثل هذه الهزيمة أن تكون 'مثمرة 
ا ' فتسمح لألغة التأمل أن مُشَكل نفسّها'(المرجع السابق 01). . وفي لحظة ما يُنظر 
إلى الفعل على أنه خطأء حينها يمكن للتأمل التفسيري أن يبدأ. لذلك 'تأي العودة- 
إلى -الوعي متأخرةً مقارنة بالفعل الحقيقي' (08) يَرئَدٌ الإفراط الهائل على نفسه؛ بعد 
الفشل» ؛ليتحوّلٌ إلى لغة 57201 إلى ل لشَمْل الذات (40)» وفكر 'قانونه هو قانون 
القوة والتركيز المضاعف دائ)» (الكتايات النقدية 1/0). أما أبطال هذا الخفقان نحو 
الاستغراق» والوعي بوصفه قَه)) غير مباشر للوجود (بلاغة الرومانتيكية »)4٠‏ فَهُمْ 
وردزورث الجيروندي خائب الأمل» هولدرلن الناضج وشخصيته هيبريون» علاوة 
على فاوست جوته. أما كتاب العمى والبصيرة (1417/1) فيمثل نَيْرَهٌ اللحظة الرئيسة 
في هذه المرحلة الثانية من عمل دي مان. 
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المرحلة الثالثة والأخيرة أكثرُها شهرةٌ وغموضًا معَاء وتمتازٌ بارتياط دي مان بجامعة 
يبل (بعد »)1917١‏ وصداقة مع جاك دريدا*(منذ »)١1177‏ والاستقراء الأمريكي المثير 
للجدل للتفكيكيةء* تلك الممارسة الفلسفية الأوروبية المستقاة من مارتن هيدجر.* كان 
لمجموعة الكتاب المسماة نقاد ييل - ومعهم. بجانب دي مان هارولد بلوم.* جيفري 
هارتمان* وج. هيليس ميلر - جامعتهم المشتركة في المقام الأول إلا أنهم حققوا هيمنة 
نقدية بعينها بين ١41/0‏ وموت دي مان في 11/7. وقد أثارٌ المعجمٌ النقدي غير المألوف 
وأغير الأمريكي'لهذه المجموعة علاوة على التقلب المرح للتأويل؛ عَداءٌ كبيرًا وإعجابًا 
على السواء. 

ينسم هذا الجزء من إنتاج دي مان» الذي توج بنشر مجازات القراءة (191/5)» بزيادة 
التأملات الجذرية في علاقة اللغة بالواقع . وإذا كانت مواجهة مأساويةٌ مع التاريخ هي 
قط يذ ء التأمل [الأفكاسن! تبه جولدران عتددى مانء فيبدو الآن أن التأمل وما 
ينتجه من نصوص نقطهةٌ البداية للتاريخ. ولا يعني هذا أن التأملّ في حَدٌ ذاته عملية غيدُ 
إشكالية؛ فلم يكن أبدًا تحت السيطرة الكاملة للإرادة. إن ثمة نية لأن نَعنِي» لأنْ نفكرٌ 
ايع يه وك لالد بحا يليه عزن للستي قيلاحز د لاض لون 
ليست تحت سيطرتناء فهي خصائصٌء وأدواتٌ تعمل أحيانًا بطريقة آلية صرف. ا 
على ذلك» أن الجهدَ المبذولٌ من قبل روسو لاستخراج معتّى لتشويه سمعة الخادمة 
ماريون» وهي حلقةٌ لا تُطاق يقال إنها وراء الاعترافات بكاملهاء لا يمكنها تعميةً فكرة 
أن انبا الكاذية خاريوة الى له ضلة عقلاتية بن بون الأمخاضن فيك الكوقت 
دي لا روك من ديناميات كا لا علاقة له بلعبة الرغبة ولا بحاجة روسو المتحرفة إلى 
استعراض الذات. لقد كانت ماريون مجرد 'أول الأهداف التي عرضت نفسها ؟ وكان 
مضيرها الللاحق» وَمَضين روسو ءالتائج اعتباطية لعمليات الحمّل الناقضة تحويًا واللا 
تعاقب (مجازات القراءة 189؛ لاتيمر .)١١5‏ ولم يكن للفصل بين اهتمامات روسو 
واتهامه أن يكتمل أكثر من ذلك. وعلى نحو مشابه» يقتفي روسوء في مقال في أصل 
اللغة لروسوء (حسب رواية دي مان) أثرَ رَ إمكان المجتمع البشري نفسه من تشوهين 
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بجحازيين تحت قناع اللحظات الواقعية المباشرة للتسمية (إعطاء الاسم). فعندما يصادف 
إنسان بدائي مواطنه لأول مرة» فإنه يمير الآخر بأنه ' وحش ' ثم يزيحٌ خوفه الداخلي» 
الذي يصبحٌ حينئذ سمَة خارجية للآخر. . فالخوف. أو التعبيرٌ عن المقارنة بين كيانين» 
تحوفٌ تجازي» لكن حين يصبح الخوف اسم] ل"الوحش' تصبحٌ الافتراضاتُ واضحة 
0 تمرّرٌ القصة على أنها حقيقة. وفيه) بعده عندما تتغيرٌ الانطباعاتٌ البدائية الأولى بفعل 
0 'الوحش ميان" فإن التسمية الجديدة تعتمدٌ على الخدعة العددية 
للهوية (الآخر على أية حال شَخصٌ واحدٌ فقط في حجمي) بهدف تعمية الاختلاط 
الوجودي (لا علاقةَ للحجم والعدد بالخطر النسبي). (انظر الذات/ الآخر.*) لكن 
الابتكار غير المباشر لكلمة 'إنسان' هذه يعرض الناس” للخطر وني نهاية المطاف 
'التشابه ضمن اختلاف المجتمع المدني' (مجازات القراءة 160؛ شبرنكر 591). إن 
الخطأ الانفعالي يتبعه الخطأ العمدي بغرض تبيئة الأساس المتداعي للعقد الاجتماعي. 
'إن المصير السياسي للإنسان . .. مُق من نموذج لغوي" (مجازات القراءة 194). يُعَدٌ 
مثل هذا التطبيق للواقع اللغوي على الواة قع الطبيعي حَتميًّا وغير صحيح على السواء. 
وعتدمايقم مدل :ا يدك الجهالية حدودّها الخاصة إلى الحياة الطبيعية» إلى أمور 
الأخلاق. إلى العالم التجريبي . وأأعظم بذلك تدميرًا .)١06(‏ إن اللغة مرجعية» ولكن 
مرجعها الحقيقي يَظل إشكالبًا .)15١(‏ 

بسبب هذه المصاعب والأخطارء علينا أن نحاول إثباتَ شيء من السيطرة على 
المشكللات التقنة للغة لنقاوطة النظرية .١‏ فالقراءةٌ اليقظة ستكشف التناسب 
الخطر بين النص" والعالم ثم ترفض منع انقطاعات النص عن إنتاج التراسك الوهمي 
أو الاستسلام للتناغم المخادع الخاص بالجمالي (الكتابات النقدية 7 77). لقد كان تأكيد 
دي مان المستمر على الخصائص المعرفية للغة إزاء خصائصها البلاغية (نوريس ١لاء‏ 
3١7‏ ) هو ما ريط عمله بالنقد الإيديولوجي 14601081121111 (مقاومة النظرية ١‏ ؟١؟؛‏ 
نوريس 560١؛‏ كولر 1770-170). يري دي مانء أن الإيديولوجياء* آو الوسط الفكري 
المراوغ الذي نعيش فيه حيواتناء سيشمل حتما كل النزعات من جانب الجهاز التعليمي 
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للجامعات وأساتذتها إلى رؤية تدريس الأدب بوصفه درسًا في كيفية العيش الصحيح 
أو كيفية أن يكون المرءٌ مواطنًا صالخا (مقاومة النظرية 4 ؟). ومآل الأدب في مثل هذه 
الحالات أن يكون إغراءً أو استجوابًا" من قبل نظام اجتماعي ماء إغواءً أو استغرانًا 
للطالب من قبل ثقافته خلال التربية 8انناداء11:21 (مقاومة النظرية 5 1). يقوم دي مان 
بربط الجالي تحديدًا بهذه المحاولة للتلاعب بالآخرين» وتجريدهم من حريتهم من خلال 
آلة الإقناع وترف البلاغة. وترياقا للجمالي» ينصح دي مان ب"الأدبية' (مقاومة النظرية 
4). تقوم الأدبية بتتحطيم "الأسطورة الدنيوية' المنسوية إلى كرتيلوس”" (الاعتقادياتفاق 
الأسماء والجواهرء في العلامات ذات الدوافع) القائلة بأن ليس بإمكان اتحاد الصوت 
والمعنى الموجود في الأشياء الجالية» بدمجها للحسبى والتصوريء العارض والتقليدي. 
أن يزيد على كونه أثرًا بلاغيّاء أو أن يعطي أي ضان يآراء مسئولة حول طبيعة العالم. 
فالعلاقة بين الكلمة والشىء»؛ كا يقول دي مانء تقليدية محضة» ولا تمثل ظاهرة بحال. 
ونسيان هذا الدرس عن الأدبي معناه أن نقع في فخ الجالي» وأن نشارك في الرقص 
التخيلٍ الذي يخفي قهره وعنفه بوصفها 'جمال الرقص' (بلاغة الرومانتيكية .)51١‏ 
م اك بر رار مره راكاد اكاك الاصسارة (عملية 
)١(‏ كان كراتيلوس 5ن1ز]2:© فيلسوفًا من أثينا القديمة يعود إلى أواخر القرن © قبل الميلاد. وقليل هو ما 
يعرف عن كريتلوس أو معلمه المخلص هيراقليطس. ووفا لكرايتلوس؛ فإن هيراقليطس زعم أن المرء 
لا يستطيع أن يخطو مرتين في النهر نفسه. ووفقا لأرسطو (اليتافيزيقاء 0-5 1١1١‏ أ١١-10١)ءفإن‏ 
تلميذه كرايتلوس ذهب خخطوة أبعد ليزعم أن هذا الخطو لا يمكن أن يحدث حتى لمرة واحدة. هذا كان 
مثالا على تشككه المفرط. وإذا كان العالم بمثل هذا التقلب والتدفق إلى درجة أن الأنهار تتغير بصورة 
حظية» فكذلك الأمر بالنسبة إلى الكليات. هكذاء وجد كرايتلوس أن الاتصال مستحيل دون كلمات محددة 
يدقة» وأن الاتصال المتقدم يحتاج إلى الاشتقاق والتعريفات العلمية الحديثة. ونتيجة لهذا التحقق» ينكر 
كرايتلوس قدرته على الكلام ويحصر اتصاله على تحريك إصبعه. بوصقه حركة مجازية وليس إيديولوجية. 
هكذا كان نصيرًا لفكرة أن اللغة طبيعية أكثر منها عرفية. انظر أفلاطون. محاورة كرايتليوس (في فلسفة 
اللغة). ترجمة ودراسة عزمي طه السيد أحمد. عمان: متشورات وزارة الثقافق 52 ١‏ . سيرد الهامش نفسه 


في ترحمة جيرار جينيت- المترجم. 
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من أنَّ الأدبٌ مَصدَرٌ مَونُوقٌ به للمعرفة بأي شيء سوى لغته هو (مُقاومة النظرية .)١١‏ 
وعلاوةً على هذاء فإن اعتباطية العمليات اللغوية يمكنها أحياناء على الرغم من كل 
الحذرء أن تتجاوز قوى الإرادة الإنسانية. قَبئَى اللغة وتوتراتها مستقلة عن قصدنا أن 
نعني. <فاللية تسل أخناء : . خارجَة عن سيطرتنا جذريًا 0 
يَفعَل شيلر» بأن اللغة: تقر سعذيد ماعو السناق. فاح أنه لايُمكنٌ القَولَ عَن 
اللغة شىء إنسانُ على الإطلاق (مقاومة النظرية .)١١١»481/‏ 


دان لاتيمر 
المراجع الأساسية 
دي مان» بول. أليجوريات القراءة: اللغة المجازية ف روسو نيتشه ريلكه. 
وبروست. 


556210 11 1211511286 تمدع :عمتلدع 2ه دعتممععء لاق .انه مدالة عل 
1979 72] علو :مادم آ/صء 112 بجعلا .اأكناوءط لصة ععلات] عطاعكعاء 1ل 


القاهرة: و 0 -146) م للا 1 
0ع 000 0 عترواعط؟ عطا ما ونزدوو تأطواكد!] مه د5دوعصلصذا8 -- 
لآ :0115م 11262 بطع ه60 17/150 نقط .ماما عع .لع 0م22 .1971 .مسداء امت 
5265012123 ا 01 


-- كتابات نقدية» “1م6١1-ل/ا48‏ 3 .١‏ تحرير وتقديم ليندساي وواترز. 
5 201527اآ لوط .ماص لصخ .80 .1987 -1953 دعسمتات أدعنام0 -- 
6 2 2أ0دوعصسصنتا/ة 2ه لآ :ونامم دعصصك/ة 
ص مقاومة النظرية. تقديم والد جودريتشس. 
:1 ةع 1 ما لحك نجله6 ١7/120‏ نزط لرمنتاع 1*0 .بصمعط 1 مأععصهاكاوع2 عط 1 -- 
.6 2 هأم5ع مص 1لا 01 لآ 
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-- بلاغة الرومانتيكي. 


4 2[] 2[ططنتنا 00 تعأهملا بتاع[ .ع1 أمممام:؟ 01 ع1«مأاعطم عط -- 


-- الصحافة في زمن الحرب. 1447-1974. تحرير ورنر هاماتشرء نيل هيرتز 
وتومامس كينان. 
ات 11 1أاع[ظ نتعطعة تصمط معمعع/1ا .20 .1943 - 1939 7221151نا0[ عمتلاية1ا -- 
.8 ,2 2512:طعء[1 01 (] :0002 آ/صأمعصااآ .مقدعع كا كقتتتمط 1 300 


المراجع الثانوية 
أراك» جوناثان» والد جودزيتش ووالاس مارتين» محررون. نقادييل: التفكيكية في 
أمريكا. ش 


علهلا عط1 .كله مسمنتتدل8 ععدللة1ا له طاعاجل00 11/120 سمطتهده[ عوعمق 
,8 5018ع م81 01 [1آ :15 أ0م تعصصاللا .مع تاعصسطة مأ ومناء _ساأكدمععل :دع لات 
19283 


بروكسء بيترء شوشانا فيلمان وج. هيليس ميلر» محررون. “درس بول دي مان.” 
دراسات ييل الفرنسية 59 :)١980(‏ 177 . 
هآ عطآ” .كله 1/1116 115لنك .ل ممه صفدعع !"1 ممقطدومطه ءعئءظ ياممم8 
.2 :(1985) 69 0165نا5 اعمعءط علهلا *.مدك8ة عل ابوط 01 
كولر» جوناثان. 'بلاغة دي مان.' في تأطير العلامة: النقد والمؤسسة. 
منكاء0111) نقع 51 عطا عمتصهمء! د[ “.عل مأعط] 5 سمح عنآ” .ممطتهصه0[ م011 
5 -107 ,1988 |انتاععاءعة81 2511ط :07<1010 .011012لأكم] 15 مه 
دريداء جاك. “تحللات طبيعية: يوميات من سبع شذرات.' ترجمة بيجى كاموف. 
كريتيكل إنكويري ١5‏ (صيف :)١9894‏ 7-411/ا81. 
قل '.5أتاع عه نتنةأنآ دعنكء5 :وع1ط2202عع8100* .وعناوع3[ 1062103 
-812 :(1989 "اعصتتصسدا5) 15 لالاناوصآ 0110121 .الامطة كا رووء] 
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-- 'كمثل صوت أعماق البحر في المحارة: حرب بول دي مان.' ترجمة بيجي 
كاموف. كريتيكل إنكويري ١5‏ (ربيع :)١1984‏ -105. 
:1881 لتقت عل أنه :اأعط5 2 ستطاتت معء12 ه56 عط 2ه لتناه5 عط ع11[* -- 
2 -590 :(1988 عسارم5) 14 استناوص1 01121 أتصف! بزووء ,مم1 


-- ذكريات: من أجل بول دي مان. 
186 2ل] وأطسساه© تعإهملا بجعا .صوكلة عل ابد نزه"1 :5ع01تطء/8 -- 


هاماتشر» ورنر» نيل هيرتز وتوماس كينان» محررون. استجابات: عن صحافة زمن 
الحرب لبول دي مان. 
650256 .كلة مقصعع! مقصمط!” لصة جتعاط انتعلط معمع/لا تعطعفسة ]1 


ومو ططء ل[ 02 [آ :00م آله أوعصارآ .حدذ أله مم10 عمستتمو/مةا 5*مدكل8 عل ابوط م0 
1089 2 


لاتيمر» دان. 'قلاقل القراءة: بول دي مان والوشاح المسروق. في الشعرية المقارنة. 
تحرير كلاوديو جيلين. 
لعستم لعب عط ممه صدكلة عل أنه تعسصتلدء: 01 دعتاعلتسةث: .مهدا عستام ا 
لا بدح[ .تن ا أنن © 1010© .80 .وعتاعه20 علوت متطه© ص[ “.صوطط ]1 
.0 113 1985 لسماته © 
لينترشياء فرانك. ما بعد النقد الجديد. 
معدعنطك أه نآ :ممتعلط© .لممتعتكتك تعلطا عطا معكم علصدمظ قلطعء امعآ 
.0 ,2 
عنا 1 عط لصة «متاعتصامممععل تصدكلة عل ابوط متعطم مام صطن كتكرهلح 
.88 عولء اناه :مملصم الهم دعل« .رو مامعل10 عتاأعطاوعة 1ه 


شبرنكرء ميشيل. علاقات متخيلة: علم الجهال والإيديولوجيا في النظرية المادية 
لعا رسف 
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طضا نإع10مع10 لمة دعأعطاوعة نكمم اماع 1 تممستعهد] .اعقطعتا/ة مععلمرمك 
7 و١‏ عاتملا بنك ل الصملمدمرآ .دسكتلهتعنتدك/طة لدع م115[ 4ه نجرمعط1 عطا 
ووترزء ليندسايء ووالد جودزيتشء محرران. قراءة لقرءاة دي مان. 
طللمء مدالة عل عستلدع5] .كله طءع له 8/130 لصة نإدكلمارآ دعولا 
.9 ,2 5012عمسلك8 1ه (آ :0115م معمستكة 
[صدر له أو عنه كتب بعد صدور الموسوعة» أو ستصدر قريبّاء منها: 


- الإيديولوجي الحالي. تحرير أندرزج وورمينسكي. 
.6 لامصتصسعهة1ا زعجتلصك .20 .زع 15م»ع10 عتاأعطاوعم -- 
-- المأزق ما بعد الرومانتيكي. تحرير مارتين ماكويلان. يصدر قريبًا في 5015. 
[وهي أطروحة دي مانء مجموعة مع كتابات أخرى من سنواته في جامعة هارفارد. 
55آ]-195١)].‏ 


م00 مسنامدكة .80 .امعسدعتلء:2 عااأممسسمط نوه عط -- 
5 اتعطأه طاتها لعاعم امه ممتاماكد5تل دنصدكة عل] 2012 عستسرمعطتره1 
[1961 -1956 5تدعئنة زوع حلونا لمونطتواط قلط متمك 


ماكينزيء إيان. شعائر القراءة: النظرية الملائمة والتفكيكية. 


مه نتتمعط1: ععصهنهاع5ا :وستلدع5 04 كدصع نلممدط .صد1 عأعمععاع دكا 
علتقطع ١21‏ .1ه أاع نا كدمع106 


-- *حوار معه.' ترجمه وحرره فخري صالح في النقد والمجتمع. القاهرة: الهيئة 
العامة لقصور الثقافة (سلسلة آفاق عالمية- 0). ,٠٠٠١/‏ ص 117-544 المترجم]. 
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لاع 2ل 10102 


دريداء جاك 


(وُلدَ في الجزائر 1970-[توفي 2004]). فيلسوف. دَرَسَ في مدرسة المعلمين 
العليا (باريس) وقامً في الفترة )١1914-١970(‏ بتدريس الفلسفة في السربون» ثم 
كان منذ العام 1470 أستادًا للفلسفة في 'مدرسة المعلمين العليا.' أسّسَ وأدارٌ الكلية 
الدولية للفلسفة في باريس وهو الآن [أوائل التسعينيات] مديرٌ الدراسات في مدرسة 
الدراسات العليا للعلوم الاجتماعية بباريس. قامّ بدءًا من العام 2141/8 ولأكثر من 
عقد من الزمانء بالتدريس في حلقة بحث (سيمنار) سنوي بجامعة ييل وهو في الوقت 
الراهن أستاذ زائر بجامعة كاليفورنيا إرفينج وجامعة كورنيل. 

يَنْضَعّ دريداء مفكرًا فلسفيًا راديكاليّك إلى جدال عنيف من نوعه في مواجهة 
الميتافيزيقا التي تمتد من نيتشه* إلى هيد جر .* وهو في نقده للميتافيزيقا وأحضور الوعي 
يدين بالكثير لاكتشاف فرويد* للاشعور ونظرية الذاكرة اللاشعورية. ىا يعد تحديه 
للتصورات المثالية عن اللغة امتدادا للمبادئ التي أرساها فرديناند دي سوسير* وورثته 
من البنيويين. هناك أيضا من سَبَقَهُ من الفرنسيين وف طليعتهم موريس بلانشو* الذي 
يحتفي مثله بأثر* الكتابة أو 601300056 بوصفه اللعب المؤسس للحضور والغياب. 
(انظر ميتافيزيقا الحضور؟" البنيوية* النص" النصية.*) 

ينقد دريدا في كتابات التقليدٌ الميتافيزيقة يقي الخربي الذي يراه 520 0 
خطاب امور رمال تلك السيطرة القَرَميهُ د القائلة بأن الحقيقة هي وظيفة 
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الحضور في الوعي بذاته وبموضوعه؛ أو الفرضية القائلة بِتَوَجْهِ الزمان نحو غايته - 
تدمير التاريخ - بوصفها مجيئًا لباروسيا 085010518 [حضور ما] أو مدلول متعال . (انظر 
المدلول/ الدال/ الدلالة .*) يربط دريدا هذه الفرضيات بمركزية اللوجوس" في التقليد 
الميتافيزيقي الغربي» حيث يِتَأَمَرٌ ال مع الامتياز الممنوح للكلمة المنطوقة 
لفرت نل لعي . وهو يزعم أن في تاريخ الفكر الغربي 
حخطا متواترًا من شّأن الكتابة أو تمث تمثيلها الجراني لصالح قُرْبٍ الصوت أو الكلام (أو 
“حضوره) في الفكر والوعي 

نشي دوين الرغلة البكر ين نازو لكر ل ايان ار ريات 
الميتافيزيقية المسبقةء عَرَ قراءته النقدية ل مجموعة مُنَدة متوّعَة من الكتّاب والمفكرين. 
ماب ديا الشكيكةكل ي الجالل اذ واه ل هل ارس 
الميتافيزيقية المتلبثة. لكنه إضافة إلى ذلك قد أبدّى اهتامًا بتلك النصوص التي 'تقو 
يتفكيك“ أطرها التقليدية الخاصة والتي تنجح في اختبار واختراق حدود 2 
اللوجوس المحثّم عليها العمل من داخلها: ومن هنا اهتمامه بنيتشه وأرتو وباتاى 
وجينيه وبونج وسلان وآخرين .كا يُمَكلٌ هذا التركيرٌ المضاعف نمطا سائدًا في مسار 
دريدا الفكري. 

ك1 استراتيجية و قر لجراي لعز لحري ابروا مو الل د ا 
هذه الاستراتيجيةٌ بشدة في تطور التفكيكية في أمريكا الشهالية بوصفها مَنهججا لتحليل 
النصوص الأدبية. هنا يُْحَذُ جانبٌ هامشي واضمٌ من النصء تيه في الغالب كَلمَة 
متاح أو سلسلةٌ كات مُتَجاورَةِ ثم يُعزّل بوصفه لا لازدواجية وتناقض يُقَوضَانٍ 
اسك النصّ وقابليئهُ للفهم؛ هما قَاسُكُ وقابايةٌ للفهم م يكن التأويل التقلّيدي قادرًا 
على دَعمهم| إلا بفعل القَمع. وهناك مجموعة من مثل هذه الكليات المزدوجة» والتي 
يمكن عَدّها من الدعائم الفكرية في مسار دريدا (الملحق» الفارماكون غشاء البكارة [» 
إله الزواج عند الإغريق والرومان] عمالاط 'الإضاني' ' مع :عدم ' ). (انظر ال هامش." 
الإلحاقية.*) 


إِنَّ ما يجمعٌ كُلَّ هذه المظاهر, في نظر دريداء هو علاقتها بالكتابة. إنها صور للكتابة 
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ولازدواجيتها المكافئة لها في تاريخ الميتافيزيقيا. ين اجات النيابي» » تَظهَبُ الكتابةٌ على 
أنها جرد مُلِحَقٍ ثانويٍ خارجي لخم وضروري لكنها مُلِحَقٌّ خَطرٌ على الكلام. كا 
أن ما مثْلهُ الكتابة وما نجه من ” حضور 'طبيعيّ > ا ل 
في الغياب وموت الذات ومعناها. أما الوجةُ الآخرٌ للكتابة والذي ل ب االتقليدٌ 
الميتافيزيقي قَمعَهُ بشكل ثابت» فهو الكتابةٌ العامة أو “الكتابة الأصل' التي تُحَدٌ شّرط 
الدلالة في المقام الأول. ٠‏ ثم أن دريدا لا يكور هكذا ببساطة الاعتراض الميتافيزيقي» 
أي أن يُناصر الكتابة ضد الكلام بل يحَاولُ أن مين َيف أن كليها يَشرك بالضبط في 
السمات نفّسها. فغيابٌ الذات والإحالة ناتجٌ عن إمكانية الدلالة عمومًاء بها أن قابلية 
أي علامة* منطوقة أو مكتوبة للفهم تتَوَقف على شبكة إرجائية من الدوال. وهكذاء 
تَنَقَسمْ الذاثٌ في صّميم تكوينهاء بمجرد أن يم تأسيسٌ العلامة. . وللسبب تفسه يُرْجَأ 
المدلول أو 'المعنى الخاص"' إرجاء يلا نهاية. (انظر الذات/ الموضوع* الإحالة/ المحال 
إليه.*) بإمكاننا أن نجدّ أكثرَ الشروح دلالة على منهج دريداء في كتابه في علم الكتابة 
3 وهو من أفضل اعرف به دريدا من الكتب في أمريكا الشالية وأد الكتب 
التي تُلَخْصٌ كثيرًا من اهته|ماته المركزية. كما أن هناك مجموعة من المقالات» تمثل على حَدٌ 
سَواء أهمية لاحقة من هفل 'صيدلية أفلاطون' ١9474‏ والميثولوجيا البيضاء ١/1و‏ 
ب يي ١/6‏ بالإضافة إلى المقال المخصص لأشهر مصطلح عرف به دريدا: 
'الاخ(ت)لاف' .١19358‏ (انظر الميثولوجيا البيضاء* الاختلاف/ الإرجاء" علم 
الكتابة.*) 

كان أعظم تأث ثير لدريدا في الولايات المتحدة إذ أَهْمَتْ أعباله مذهبٌ الشك النقدي 
الجديد الذي ارتبطً بداية بها يُسَعَّى مدرسة ييل للتفكيك. وتجل هذا التأثير خاصة فيا 
يتعلق باستراتيجية للقراءة طوَّرّها لتفكيك النصوص في أعمال بول دي مان* و ج. 
هيليس ميلر" وبربارا جونسون وغيرهم. لقد أثبتت أعمال دريداء رغم الجدل الكبير 
المحيط مباء قدرتها اللافتة على الثبات عبر التطور الحادث في مبادئها الأصلية وعلى 
التنوع المدهش في تطبيقاتها. 

جوزيف آدامسون 


303 


المراجع الأساسية 


دريداء جاك. أركيولوجيا القراءة العابثة: قراءة كوند يلاك ”) 
ع نع ستلمع ]1 ك5ند117010؟"1 عط 1ه نووم1امع2طاءعجم عط 1 .دع ناوع5[ 2102مء10 
1 ,]ا عتذعناونانآ تاعنس طئأااط .ع2 ]لم00 
-- الانتشار. ترجمة بريارا جونسون. 
650 1ط) 05 لآ :معتعتطن .تامعصطه1 ممدطعدظ .كصة؟] .21002 قتطع1[0155 -- 
.2,181 


ند دن الآخر النيزة الذائية: التسول» الترعة وير كزييقن ماكنناللة. 
80 .ومتأقاكمة؟!: ععمعوعاممدنا” تمدع 01010 :رعطا0 عط أه عد عط1 -- 
.8 2 وعامدئطع]! 01 نآ :مهلمم.آ .لأممملعك8] عتأامقطات 


-- جلاس. 
4 0211166 :هه .0135 -- 
-- هوامش الفلسفة. ترجمة ألان باس. 
معقعتط0 آأه لآ :تممقعتط0) .ومد8 مقاخ .كمم! .نتطام11050ط2 01 كسصتععد]/ل -- 
2 ,2 


-- في علم الكتابة. ترجمة جاياتري تشاكرافوري سبيفاك. [ترجمة عربية لأنور 
مغيث ومنى طلبة. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة» (المشروع القومي للترجمة- ٠‏ 460): 
٠0‏ » وطبعة ثانيةق» ١٠١١8‏ -المترجم]. 
2 5ل172م5 02125017 02(23) .كتتة15" .لقع 012]010قلتنة01) 01 -- 
.7 1[] ممكامه]آ عصطمز 


)١(‏ إتيان بونو دي كونديلاك 0 امصده8 عممعلاظ عداانكدك (10/ا١‏ - )178٠‏ فيلسوف فرنسي» 
طور في رسالة في الإحساسات 0005ةووع5 دعل 6انه1 (5 17/0 ) وجهة نظر الفيلسوف الإنجليزي 
جون لوك 17٠١5 - ١77”7(‏ ) التى تذهب إلى أن كل المعرفة نابعة من الإحساسات-المترجم. 
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تقلخ .كصة 1 .لدصملاعط لتة لناعء!1 10 50022165 حدم :0350 )205 عط[ -- 
.7 ,2 0112380 01 لآ :280ع 1ط .وكة8 


-- العلامة الإسفنجية ©518556018/ ©5181600118. ترحمة ريتشارد راند. 
مما بع[8 .لضمظ لتقطعلا .كقة5]' .ع0118مكمع51/ع018م26ع 518‏ -- 
.8 ,2[] وأطسسن م0 
-- الكلام والظواهر [ومقالات أخرى عن نظرية هسرل في العلامات]. ترجمة 


ديفيد ب. أليسون. 
:50 50124 الث .8 102:1 .كتتة11 .73عتتامصعغطط 220 طأععءم5 -- 
.1973 ,لآ لمعاو نتتطاته ل 


-- عفو الخاطر [: أساليب نيتشه]. ترجمة ألان باس. [أو باربرا هارلو حسب 


الموسوعة العالمية الويكيبيديا-المترجم] 
.9 2 معدء نط0 01 لآ :معتدعتلطن) .5مه8 صداث .كصة:] .كتنام5 -- 


-- عن النغمة المروعة التى اعتمدت سابقًا في الفلسفة. 


:2 .عتطمهدهللطم مع عتغباعهه 16م200 عناو1ام 220219 102 م0[ -- 
.3 8211166 


-- الحقيقة في الرسم. ترجمة جيوف بيننجتون وإيان ماكلويد. 
7/160 نهآ 310 نمأم ل تصمع8 060115 .كتنة 1 .ممتاصلهدظ ما طائم] ع1 -- 
.7 ,2 م0128 01 لآ :م01128 


-- الكتابة والاختلاف. ترجمة ألان باس. [ترجمة عربية لكاظم جهاد. الدار البيضاء: 
دار توبقال للنشرء 988 ١‏ -المترجم]. 


0 ]0 لآ :01280 .55ةط تقاك .15325 .ععدع 1011 320 11108 -- 
.2,8 


المراجع الثانوية 
كولر» جوناثان. عن التفكيكية: النظرية والنقد بعد البنيوية. 


2305 النظرية الأدبية ج١1‏ 


1 01111513 20 1160157 :02 1ع تأمطمعع10 02 .مقطتقدهم1 عع للن6 
2 2[] اأعمتم» :11132 تطذ اك 


هارتمان» جيوفري ه. إنقاذ النص: الأدب/ دريدا/ الفلسفة. 
.لاقام 050 1ط ط لهل 1تاء (ر[/ع تلط هطع 1 ئآ تمزع 1 عطا عمأكة5 .11 بزع 117 0ع0 لمقتصامه1] 
81 ]ا كمكامه] مصطمل :عمس تاله8 
هارفي» إيرين. دريدا واقتصاد الإرجاء. 


:1013 .101116121106 01 لاللامصوعظ عط لتة ملع 0] .عدعم] بزع ضواع 
.6 ,لآ م3 لمآ 


نوريس » كريستوفر. التفكيكية: النظرية والمارسة. أت رحمة عربية لصبري عمد 
حسن. الرياض: دار المريخ للنشرء د.ت. -المترجم]. 
.212116 لصة تتتمعط 1 :مه 1أعن أمممعع0آ تعطممان قطن متصولح 
,2 تاعناجلاءع/ا 


[صدر له في الإنجليزية بعد صدور الموسوعة كتب ومقالات كثيرة» بعضها ترجم 
إلى العربية» منها جميعا: 

-- ذكريات الأعمى: الصورة الشخصية وأطلال أخرى. ترجمة باسكال آن برو 
ومايكل ناس. 

15 .كماللكآ تعطا0 لته كتمنرو2 2اء5 عط! :لصتاظ عط 01 5أمدمعكل8 -- 
0 1 17 :50012مآ ع معقعتطن) .85ة1[! أعقطء ألا ع أانله8 عسدخ-ء ادء235 
20 

--هبة الموت. ترجمة ديفيد ويلز. 

05 لآ نصه0طم.آ عع ممدع نط .1/1115 102010 .كصهة؟1 .طادءجآ 01 0111 عط -- 

0110380 2, 5. 


-- سياسات الصداقة. ترجمة جورج كولينس. 
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بتع[ ع لمآ .كص 001 ع06018) كمه[ .متطملصعء 2 01 1)15أ80 -- 
7 سورع :رملا 


-- أحادية الآخر اللغوية؛ أو في الترميم الأصلي. ترجمة باتريك مينساه. [ترجمة 
عربية لعمر مهيبل. الجزائر وبيروت: منشورات اللاختلااف والدار العربية للعلوم. 
56٠04‏ دالمترجم]. 


185 .مأع 021 01 وأمعطاده: عط'! 01 بتتعطا0 عط 0 ددا لقباع م 1امده/8 -- 
.1728 51200 :10مكصماك للمممعء ك8 اعوط 


ساسم أفعال الدين. 
2 عق لما :مملدم.آ ع عاتملا بجعلا .نماك أاع؟] 01 وعم -- 
-- الحيوان الذي بسببه أكون. 
ملا بتعلا .71/1115 22110آ .كمةآ .لقث 1[ عو 1ع تغط !1 أقط 1 اهسامةخ عط 1 -- 
.8 ,لآ مستقطله]آ1 


كها صدر له وعنه كتب ومقالات كثيرة في العربية قبل وبعد صدور الموسوعة. منها 
عدا ما ذكر أعلاه: 
العامة لقصور الثقافة (سلسلة آفاق عالمية-9 0). /ا1 7٠١‏ ص 1لا-98. 

-- عن الحق في الفلسفة .)١9145(‏ ترجمة عز الدين الخطابي. مراجعة جورج كتورة. 
بيروت: المنظمة العربية للتر حمة. ,51٠‏ 

ود انفعالاات. ترحمة عزيز توما وتقديم إبراهيم محمود. اللاذقية: دار الخوار للنشر 
والتوزيع» 8 .5٠١‏ 

-- صيدلية أفلاطون. ترجمة كاظم جهاد. تونس: دار الجنوب للنشرء 1194. 

-- "البنية» العلامة» واللعب [في خطاب العلوم الإنسانية.'] [ضمن الكتابة 
والاختلاف.] تر حمها جابر عصفور في فصولء شتاء .١99557‏ 
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البنكي» محمد أحمد. دريدا عربيًا: قراءة التفكيك في الفكر النقدي العربي. بيروت: 
ا مؤ سسة العربية للدراسات والنشر» لذن 1--المترجم]. 


308 


ساعط[أ/اا بإعط 11لا 


دلتايء فيلهلم 


(وُلِدَ في ألمانياء “*187-توفي )191١‏ فيلسوف. بعد قترة وَجيزة من دراسة 
اللاهوت. حَوَّل دلتاي اهتمامه إلى الفلسفة والتاريخ» فحَصّل على الدكتوراه من جامعة 
برلين (18474) وصارٌ محاضرًا خاضًا في الفلسفة العام التالي. كانت حياته الحادئة في 
ظاهرها تَنََسمٌ بسلسلة من وظائف الأستاذية: بازل (/1871)» كيل »)١1874(‏ برسلاو 
(1410/1)» وبرلين (1887). بعد تقاعده ب الور ل روك لشم 
عل بها عكرت أعظم أعماله. 'نقد [كانطي] للعقل التاريخي.' ومع أنه كان غزير 
الإنتاج» فلم يَنشْرّ في حياته إلا ثلاثة ةَ كتب؛ كما أَدّتْ حقيقةً كُون أثنين من هذه الثلاثة 
جزأين أوليين من مشروعات أكبر (ل تكتمل أبدا) إلى لقب رجل المجلدات الأولى 
'ع20ة8 دعاو ,عل صصد]/3 ' عليه. لكن بعد وفاته» أخرّجّت حُجِرَة مَكتبه آلافا 
من الصفحات المخطوطة عن أعمال كان يَعِدُ بها وم تُعرَفْ في السابق» وقد نشرّت في 
الوقت الراهر اوعدا خطوطات مجموعة 501111168 ع اسمس 0 . كانت أعيالة 
حتى وقت قريب تَجَهُولَة تقريبًا لقراء الإنجليزية. وقد نُشرَ تُحَدٌ واحدٌ يحوي مختارات 
من أعماله في 145/1 وفي 14 بدأت ظهور طبعة من 5 مجلدات للنصوص الكبرى 
اتخذ دلتاي موقمًا محوريًا في الجدل الدائر حول المرمنيوطيقا" يعد عمل الم الثر في 
فكر مارتن هيدجرء* وهانز جيورج جادامر* وبول ريكور.* ْ 
كان دلتاي الفيلسوف مَديئًا لكل من الميجليين والكانطبين الجددء وكذلك 
للتجريبيين الإنجليز والوضعيين الفرنسيين. وعلى أية حال. فقد قام» بعد رَفضه 
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الاتجاه القبلي المبتافيزيقي للفريق الأول. والميكانيكية العديمة الحياة للفريق الأخير» 
بتطو ير فلسفة تم فيها الحياةٌ من خحلال تجربة الحياة ذاتها . فالمناهيح البحثية المبنية على 
الرياضيات والملائمة للعلوم الطبيعية؛ عاق ارأهةاقد أشلة عواقت الأرادة والوجدان 
التجرية الإنسانية واختزلت المعرفة ]جر اراك وعيري ركاه راجاعيم عل 
اختلاف مشارهم - إلى مراسيم قبلية للعقل التشريعي. تَعتّمدٌ التجربة والمعرفة عند 
دلتاي على مجموعة علاقات متداخلة من الفكر. والشعور والارادة مسي 2 هذه 
و ي الحياة ذاتها وفي سجلات الحياة تلك المحفوظة (مثلا) في التاريخ والأدب.* لهذا كان 
مشروعة أن يُميرٌ من بين العلو م الطبيعية ومناهجها مجموعة من الفروع المعرفية أسماها 
'الدراسات الإنسانية.* وتشمل هذه بشكل أساسي ما يمكن أن ندعوه الإنسانيات 
والعلوم الاجتاعية. لقد أدّى اهتمام 0 الشخصي إلى استكشاف على نحو خاص 
لعلم النفسء والتاريخ» والأدبء والموسيقى سيقى 

مكنا لعي جره تطرية اناي المعزفة ف ررقن التي لزي لعي 
(قتصطع8:1) و الفهم (عاعاوه/1) . فالتجرد 3 المعيشة وحدة متماسكة من التجربة المباشرة 
َتّحدُ فيها عناصر الشعوره والإرادة والرغبة في معنى عام وتنجو من سريان الزمان. 
فزياراتٌ عديدة لإحدى قاعات العرض لمشاهدة لوحة بعينهاء مثلاء تُشّكل تجربة مفردٌة 
معيشة. ومثل هذه التجارب المعيشة سابقة للمنطق وتشكل الأساسٌ التجريبي الذي 
د عل الوعي ومن الدع لدلاي العاذي للنتافيزيها الايسطع الرعن البشري 
أن يتطق اذانه: تبعت أن اتمرل إن التجارت العيشة» زوحداتها الأمناسية؛ تشكل 
أصل المعرفة غير العزيل للاخورال . دلتاي» إذن» سيكولوجيّ تجريبيٌ ونسبي؛ لكنه ليس 
ُو" المذهب. . وفي حين يُعَدٌ الوعيٌ الشخصي الواقع الأولي. فإنَّ الحياةً العقلية تَعتَمدُ 
)١(‏ الأنوية أو وحدة الأنا 15) «رؤلوم ناهد (:5) تعاكم لود .) تعني: (أ) إيستمولوجيًا: القول بأن الإنسان لا 

يعرف إلا ذاته وأحوال ذاته لأن العلم بالأشياء ء دائً) من أعمال العقل. (ب) ميتافيزيقيًا: القول بأن الأنا 


وعجلءه (أي النفس الفردية) هي الموجود. وأما العالم الخارجي فهو تجليات للنفس . وليس له وجود مستقل. 
وهذا المذهب صورة من صور المثالية الغالية-المترجم. 
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كذلك على الفهم غير المباشر للتجارب المعيشة من قبل أذهان الآخرين. إن الفهم 
(معطءخدمع/؟) هو ما يجعلٌ الدخولٌ الدينامى إلى ما ليس-نفسًا أمرًا ممكنًا ويعرفه دلتاي 
بأنه إعادة اكتشاف الأنا في الهو (2آ داء1 0 مع لص قمع ل»6 71لا مك أذ معتاعاورع/؟ 5ل 
ا). فأنْ نهم يعني أن أعيش من جديد تجربة إنسان آخر أو أعيد بناءهاء أن أجعل 
تجربته المعيشة ونصط816 تجربة لي» وهذا ممكن لأن الكائنات البشرية تتشارك في البنية 
العقلية نفسها. إن الفهم إذن» الذي 1 جوهريًا للدراسات الإنسانية» يتيخ م مد خا 
إلى عالم للإنسان يجاوز النفسّ الضيقة. فالتاريخ والأدب. على سبيل المثال» كلاهما 
يتطلبٌ مشاركةً تخيلية في عوالم خارج النفس - تفاعلا متحركا يتضمن إسقاط الأنا 
على ا مو وتمثلا للهو في الأنا . فهم| بذلك يعطيان اتساعًا وعممًا (علاوة على الموضوعية) 
للتجربة ولما كان الفهمٌ ينطوي على اكتشاف للذات. فإنها يُمَعّلانَ الإمكانات الكامنة 
في النفس. بذ الطريفه يعد الفق والتازي أدواك للحقيقة .وهنا لا جذلان فق ذللك عن 
العلم. 

الآهمٌ في منهج دلتاي في 'الدراسات الإنسانية' تطويرّة لمخطط الحرمنيوطيقا العامة 
الي طرحها فردريك د.!. شلايرماخر (14875-11754)» والذي كان موضوعٌ أول 
عمل أساسي منشور لدلتاي» حياة شلايرماخر ٠(‏ لقد ميز شلايرماخر في كتابه 
الهرمنيوطيقا (1475) بين الفهم النحوي (الفيلولوجي) والفهم السيكولوجي للنص» 
فموضوع الأخير إعادة بناء الفكرة الحية في ذهن الؤلي, التي كان النص" تعبيرًا عنها. 
لقد قدمت المهرمنيوطيمًا بوصفها فنا للفهم (وليست علم) للشرح) وإعادة شلايرماخر 
اكتشاف المؤلف 'بشكل تنبؤي' من خلال كتاباته إمكانية» حسبا رأى دلتاي» 
لاستخدام علم النفس أساسًا شاملا ونظريّاء وتبريرًا منهجيًا للدراسات الإنسانية 
بوصفها مجموعة. كما أرسى تفسير الفن موازاة لتفسير الحياة ذاتها . فلما كانت القصيدةٌ 
أو ابوج (نواتج خيال التجربة أو خيالات التجربة المعيكنة) تعد نشكا للفجرية. 
المعيشة التي تتوسط الذهن الحي للمؤلف نفسه ورؤيته للعالم ييه 
فكذلك الأفعال التاريخية أو حتى الإشارات وتعبيرات وجوه من حولنا تفتح للداخل 
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وللخارج» من خلال الفهم التفسيري والفهم المعيد للبناء» إذ كلاهما اكتشاف للاكتشاف 
واكتشاف-للذات. لكن كما أشار ريكورء "المقابل لنظرية في ا هرمنيوطيقا مؤسسة على 
علم النفس هو أن يظل علم النفس تبريرها النهائي' ١(‏ 0)؛ واللغزية* 300512 الأهم في 
منهج دلتاي أنه ينحرف بالفهم بعيدًا عن النص" ذاته متجهًا صوب المؤلف. لدرجة أن 
النص ]16 يفقد استقلاله الذاتي ويصبح. في الواقع» ذريعة ]016]6. بعد دلتاي. تحوّل . 
الاهتهام من نظرية المعرفة إلى الأنطولوجيا في أعمال هايدجر وجادامر وصارت مقولاتٌ 
لزنو طق انكر ارمع ضنيها مزضوعا [السلقه ويه لا مو فيان كين رت 
يكون سؤال ال هرمنيوطيقا الفلسفية "ما الشروط الأنطولوجية لمعرفتي؟' - وهو مدخل 
له مصاعيَه المنهجية ومزالقه. ْ أ 


جون سبنسر هيل 
المراجع الأساسية 
دلتاي» فيلهلم. الهرمينوطيقا: مخحطوطات ف.د.!. شلايرماخر. تحقيق هاينز كيميرل. 
ترجمة جيمس ديوك وجاك فورستان. 


01 كام 1تعكناصد/ا 112011 عغطا :دع اناعمع مدعا .ماعط لاطا تإعط اند[ 
4ه عكلنانطا 12:25[ .كصة:]' .ء1تعصتستا جساعاط .لظ سعطعقتص زع لطء5 ...م 
7 ,2 ذقة1[مطء5 :ه11 1415501012 .محصساكوره عاعول 


جات حياة شلايرماخر. مج ١١‏ و15١.‏ في مخطوطات مجموعة. /ا١‏ معج. -١91١5(‏ 
5/ا1١).‏ 


طعا أماءة عااعصستصووع© ص[ .14 لصة 13 .015 .5تعطاعةتصئزعاداء5 معاع.,] -- 
-1317 .كاملا تعصطناعء1 .8.0 تأتمع 1نا5 -112 .نامك .(74 -1914) .5اه؟؟ 17 
١‏ أطاعع م نكا لصه عاعءمطاصعلصهلا :مععصناأة0 


3 النمط والمعنى في التاريخ: أفكار عن التاريخ والمجتمع. تحرير ه.ب. ريكان. 
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,5017 لطنة نجزهخ5 111 ذه كغطعنامط1 :تصمغاسئتاط صا عمتصدء81 لله لمعه -- 
11 لوملا بجع[ 1961 ستحدتآ لصة ضعااخ :مهلممآ .ماع13 ,8.5 .80 
2 103 220 


-- أعمهال مختارة. تحرير رودلف أ. ماكريل وفريئجوف رودي. 
كاه 001.6 4وزطاكظ لصة اأعع مل لد/7 .ث1 001] .80 .178/0115 لعاءعاء5 -- 
.5 ه2[] ممأءعمتط تمماأععصضاءط 
-- كتابات مختارة. تحرير ه.ب. ريكان. 
18 عع الطسة© :عع لطصة© .مقصساءن8 ,21.5 .80 .دعستاك11 لعاءم1ء5 -- 
.1976 


المراجع الثانوية 
إمارث» مايكل. فيلهلم دلتاي: نملك العقل التارخى. 


لوكو 115)021221آ 4ه عدا 01 عط لإعط) !دآ ساعطلة/8ا .اعمطءعتكة طامط 
.8 ,2 معوعتط0) 6ه تآ :ممدعتطت 


هودجزء هربرت أرثر. فلسفة فيلهلم دلتاي. 
مآ نوعط 111 تساعط:/13 2ه تإطمهده1تطط! عط]' سطتمة ترعطىء]1] دعع 1100 
5 000 لتطعه 01 :نط0 © اتمجاوء/71آ مع .1952 الوط صدوع؟] لصة عع8ل0016]آ 
,1974 


-- فيلهلم دلتاي: مقدمة. 
صدوعع]! لصد ععل16نا0ا تدهلمدمرآ .صمتاعناله0عات] صخ :نزعط) 1ط ساعط اكلا -- 
.9 عنارء 7 50ه 10 تعإتملا علط تمع .1944 انةط 


ماكريل» رودلف أ. دلتاي: فيلسوف الدراسات الإنسانية. 
0 تتقططن1] عط كه تعنامهدماتطط :تزإعط 1ت .له ]املظ أععمللة/ة 
.5 ,لآ ممأءعصلءظ امماع عمط 
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مويلر-فولمر» كيرت. محرر. قارئ الهرمينوطيقا: نصوص التقليد الألماننٍ من عصر 
التنوير إلى العصر الحاضر. 
عط 01 كاءاعا :م1620 5ع 1 لاعمع ص11 عط .لع مك1 عمس[ اسع اع ك3 
همك نتتعا! .لمعوعم8 عط 10 امعسصدعاطع تلظ عط مط ص1 1م10 تمعن 
001111 


بالمر ريتشارد !إ. الهرمينوطيقا: نظرية التفسير لدى شلايرماخر» دلتاي. هيد جر» 
وجادامر. 
مز بصمعط1 «ملماع ةمع م1 :دع الاعمعصصمع1] .85 لممطعنكظ ععصالوم 


:.1[ «ماأكسوا تعددلة0 امه ععوععلك11 رعطالام معطعمصف زعاطع5 
.69 ,8[] مرعاوع تخطاره[] 


بلانتيج» تبودور. الفهم التاريخي في فكر فيلهلم دلتاي. 
01 غتطاؤقنامط1” عطا صذ عستلصةادمعلمن] أدعمم)1115 .عدملمعط1 عممتتصمام 
.0 ,1 0110:0160 لآ تماصمعه1' .لإعطغلتط ساعط 71لا 
ريكمان» ه.ب. فيلهلم دلتاي: رائد الدراسات الإنسانية. 
.5 تقطتتطط عط 01 «ععصدةئط :لإعطغاتط ساعط الا ,11,2 ممصاءنر] 
.9 ,2 0211501018 01 ل] :لزعاعامع8 


ريكورء بول. مهمة ال هرمينوطيقا.' (1914). في الهرمينوطيقا والعلوم الإنسانية. 
تحرير جون ب. تومبسون. 
1 مآ .(1975) *.5ع 1 نا تتعصمع]] 2ه عأوة1 عط1” .اللو متاعون لجر 
18 :0220511086 .هكم م1 .8 نطول .80 .وعع ع 51 مقطن1] عط لد 
2 -1981,43 ,ظل] 
[صدر عنه بعد صدور الموسوعة كتب ومقالات كثيرة» منها: 


دي ميل» جوس. مأساة النهائية: هر مني وطيقا حياة دلتاي. ترجمة ت. بوريت. 
01 5ع لالاعصع صمع 21 5*نزعط)011آ :عنتما 2ه بولععم1 عط1 .105 أنك3 عل 
.2004 ,نا علهلا نمع130] باع[ اأعشباظ .1 .كمة1 .رآ 
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ماكريل» رودلف. 'فيلهلم دلتاي.' في دائرة معارف ستانفورد للفلسفة. 

لتمكصة؟ك عط1 ص (2008) '.لوعط111ط1 مماعط1/1ا* 016ل0د]1 أععس مك3 
.(.60) 22118 .21 لعهلظ .50 2011 عماممد .نيطمهدهائطط 1ه متلعمماء لإعصط 
ماكريل» ر.أ. (محرر). دلتاي. عدد خاص من المجلة الدولية للفلسفة. اه (8) 

8-3 00. مع مقدمة من المحرر. 

101 اس[ علاعع ]1 عط 01 عياد5]آ [واععم5 الإاعط) اانا .له .ث.خ] اعع 3/121 
عا نزط ممناعن0متخاص]! سه 1181) .389-508 :2003 (4) 57 عتطممده !اطاط عل 
60102 

أونزياي» ج. دلتاي وسرد التاريخ. 

اأعدده© :/آ[8 وعهط] نم1115 04 عالأضدل! عطا لصه نزعط) 1ن[ .1 بوطموع 0 
904 ووع21 176151طلآ 
وكتب صلاح قنصوه فصلا عنه في 144 قبل أن تترجم كتب دلتاي إلى الإنجليزية 
أو الفرنسية سوى كتاب واحد عبارة عن مقدمة إلى دلتاي» كتبه هودجز في ..١455‏ 

انظر: 

قنصوهء صلاح. 'الموضوعية تفهم|ا للمعنى في التجربة المعيشة: فيلهلم ديلتاي.' 
للطباعة والنشر والتوزيع؛ .7٠١/‏ ص 187-1717 . الطبعة الأولى /19. 

شرابي» هشام. 'فيلهلم دلتاي: الفلسفة الوجودية والتاريخ. النهار (البيروتية)» 7١‏ 
ديسمير .5٠١٠١١‏ 

أجمد. محمود سيد. دلتاي وفلسفة الحياة. بيروت: دار التنوير للطباعة والنشرء 


ل 1 


المعان» مصطفى كال. فلسفة التأويل عند دلتاي. أطروحة دكتوراه. الجامعة 
الأردنية» ١١١١‏ -المترجم]. 
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1 


ديكرو) أوزوالد 


(ولدَ في فرنساء )-14٠‏ لَقُويٌّ وفيلسوف. تَلقَى أوزوالد ديكرو تعليمةٌ الرسمي 
في الفلسفة بمدرسة المعلمين العلياء بالسربون. أصبحٌ بَعدَ تدريسه للفلسفة في العديد 
من معاهد التعليم العالي» عُضوًا بالمركز الوطني للبحث العلمي كما يقوم حاليًا [1995] 
بالتدريس بمدرسة الدراسات العليا للعلوم الاجتماعية بباريس» حيث كان مديرًا منذ 
4رإر إوهو الآن مدير دراسات 0<601065 7نا6]ع0156 في مدرسة الدراسات الغليا 
في العلوم الاجتاعية» ٠١١١‏ في باريس]. وقد كَرَّمَنْهٌ جامعة جنيف بمنحه الدكتوراه 
الفخرية لعمله في تاريخ اللغويات» وفكرة فعل النطق ولدراسته عن علامات البرهنة 
وبناها في اللغة. (انظر النطق/ القول.") 

رَكَرَ ديكرو في البداية على تاريخ اللغويات وخصوصًا تلك المتعلقة بالبنيوية.* 
مول إلى علم الدلالة وطْوّرٌء مع جان -كلود اشكريي الغا اللفوي المعروف 
باللغويات الجديدة عنا10أ5أناع2 رآ ع1اعتناه]. جاو نظرينه الدرسّ الدقيقٌ 
للعناصر التابعة لشيفرة* اللغة وتقوم بدمج مفهوم فعل النطق* النابع من الفلسفة 
التحليلية الإنجليزية (بيتر ستراوسن.ء برتراند رسل» جون أوستن:.* وجوت شرل )في 
الخريات يوق ديكرو فعل النطق 60076121107 أو 'النطق* رمف ساماد من الجمل 
م 00 وقرنا بواسطة متكلم وسامع بعينه (يسمى المخاطب مأناءه زعام 1) في 
ظروف زمانية ومكانية بعينها. . وبأخذه في الحسبان الظروف الخاصة لإنتاج اللغة: يقيم 
ديكرو تعارضًا بين اللغة والمنطق لا يقوم باختزال أحدهما إلى الآخر ولا يطرحٌ فئات 
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ما 6مك اشاس فهو يشعر بأن المنطقّ المتأصل في اللغة لا يمكنُ حَصِرَهُ في المنطق 
القيامي للنظم الفلسفية» الصورية . ففي حين يسعى المنطق الصوري إلى إثبات فرض ما 

من الفروضء تسعى اللغة العادية بالسليقة إلى الإقناع قولا وفعلا عبر المجادلة. 

تت اللفوريات الجديدة في البلاغة الموححّدة أو البرهان انطلاًا من هذا المنطق 
الجديد للغة : ثم تنقل علم الدلالة وراء الدراسة المنحصرة في معلومات فعل المنطق 
المرسلة بشكل ظاهر لتشمل في الحسبان مستوياتها من المعنى الضمني كذلك. أظهرت 
دراسة ديكرو للعلاقة بين الجانب الصريح والضمني للخطاب* أن أفعال النطق تعبر 
عن مختلف اتجاهات البرهان علاوة على الدرجات المتنوعة لقوة الإقناع. فبمقدور فعل 
النطق أن يشير إلى (يوحي ب يلمع إلى؛ يثير» يفترض مسبقا» النتيجة التي» على الرغم 
من عدم ذكرها صراحة» يريد المتكلمٌ أو شريكه في الحوار استتتاجها. ولا يتيك 'الاتجام؟ 
البرهاني للنطق نحوّ هذه النتيجة الضمنية على ظاهر المعلومات المرسلة بشكل صريح 
فقط. بل يعتمدٌ كذلك على كلمات لها وظيفة نحوية أو على مورفيهات من مثل 'و' 'أو' 
'لا' أو 'لكن.' فعند تقديم جملتين مربوطتين ب ب“لكن' على سبيل المثال» قد توحي الأولى 
بنتيجة تنقضها الثانية. هذه الجملة الثانية» حينئذ» تعارض الأولى في اتجاه البرهان أو 
توجهه. وبالإضاة إلى اتجاه البرهان؛ تنطوي أفعال النطق على درجات مختلفة من قوة 
البرهان. ومرة أخرى لا تعتمد قوة البرهان على ظاهر المعلومات المرسلة وحسب. بل 
تعتمد كذلك على مورفييات من مثل "لا" أو 'لكن.' وفي المثال المذكور آنْقَاء قد تنطوي 
الجملة التالية ل”لكن' على قوة أكبر بسبب أنها تستطيع نقض النتيجة المشار إليها بواسطة 
الجملة السابقة لها. يطرح ديكرو ترتيبًا تدرجيًا أو تسلسلا لمستويات القوة المسخرة في 
إثبات وجهة للنظر. بهذه الطريقة يمكن تمييز أفعال النطق بلغة توجهها وقوتها على 
المقياس المدرج» أي» بنوع النتائج التي توحي بها والقوة الممنوحة لها معا. 

يل ديكوو انيضق النطق لاقة أن تنه بوسلقه كلا رن هذا التغلى املك عل 
القول نفسه وإشارةً إلى الحدث التاريخي الخاص بظاهره. إن المعنى (ما قِيلٌ) يمع بين 
طبيعة القول والعلاقات الناشئة بين المشاركين في الخطاب. فبدلا من 'ذات متكلمة' 
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واحدة يَطرّحٌ ديكرو مستويات متعددة الأصوات تدفعٌ مختلف ”أصوات؛ التنافر 
والتفاعل نحو المقدمة. فباستطاعة المرء أن يتكلم عن متتحدث أو مخاطب تناء] 670212 
وعن ناطق أو متكلم آناءاناء! مثلما يتحدث عن المخاطب أو الموجه إليه الخطاب 
1م210 وعن مطلق اللفظ أو المر سل ©6015 حسبي]| يو 1 بين المتحدث 
والمستمعين من علاقات متعددة. وفي حالة الخطبة السياسية» على سبيل المثال» قد يكون 
المخاطبون 2110010131565 كل أولئك الذين يلقون السمع؛ في حين يكون المرسلون 
12111 هم أولئك الأعضاء بعينهم من الجمهور الذين ينظر لهم بوصفهم هدفا 
للفعل الإنشائي. هكذاء يشير مفهوم ديكرو عن المستويات متعددة الأصوات إلى منطقة 
في الخطاب يعكس فيها ما قيل بواسطة النطق (المعنى) تعددية الذوات. 

إن لدراسة ديكرو للجوانب الظاهرة والباطنة للكلام المنطوق» بمصاحبة الدور 
المتغير أبدًا للمشاركين في الخطاب, أهمية ليس فقط بالنسبة إلى لنظرية اللغوية الحالية بل 
كذلك للفلسفة المعاصرة والنقد الأددبي. فبمقدور مواقف فلسفية مثل تلك التي يمثلها 
[مصطلح] البلاغة الجديدة لحاييم بي لمان أن تجد لها تتمة ذات مغزى في تحليل المورفييات 
البرهانية لديكرو. إن شَّرّْحَ ديكرو للاتجاه والقوة البرهانية يُحْسّنُ كذلك من النظريات 
الأدبية التي تقوم بفحص دور القارئ في تفسير المعنى الباطن من خلال الإشارات 
الظاهرة للنص. هكذاء فإنهء بفخص العلاقة ين المكتاركين: بين القطات والسياق» 
َتَجاورٌ اللغويات الجديدة لديكرو مفهومٌ الجملة 'المكتفية بذاتها' إلى استكشاف تفاعُل 
الفلسفة» واللغة والأدب. * 


المراجع الأساسية 
أنسكوميرء جان- كلود. وأوزوالد ديكرو. البرهان في اللغة. 


5 810177611211015 قث ع[ .01عنانآ 051210 2210 013110 قمعل علط 5017م 
3 1135025 2 زوع[ أعسترظ .عباعمحا ا 
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ديكروء أوزوالد. القول والمقول. 
4 اتلامت/ا تممه .أزل ع1 أء ععلل عنآ .05583210 أمرعنانآ 
ع “خزة 1 
-- القول ولا قول: مبادئ اللغويات الدلالية. 
:ماع .6نا10اكتناع ذا عنان تأصقهةذه عل دعءمتعمعط تععتلل 5هم عرص اء ءززلنز -- 
072 االمقحصعء1] 


جع الاي الها 
1980 اأبسنكا :كاعد .وع1 لامع سداونة دعا أعطاعظ دوع[ -- 
ع 5 5 
عد النقلق؟ البية: العول: اعرات عن اللقة: 
:5اتة .1328386 ع1 كناد 5عتتتاءعآ :6202120102 عتناأءلةا5 10810116 -- 
.11 1[ 


-- كلياتٌ الخطاب. 
.1980 االامتك/ز :ولد .115ا0ه0152آ نال 54015 5ع[ -- 


-- الدليل والقّولٌ: اللغد والمنطق. 


عتتتقاط! :داق .عناوأع10 أء ععدعضةآ :182ل ع1 أء علاباءع8 4[ -- 


المراجع الثانوية 
مايرء مايكل. المنطقء اللغة والبرهان. 


:دلمة2 .21121102 77اناوتة أء عع1321838 عتاواع0آ .أعطء 1لا ىع نوع/83 
ش 1982 


ديكروء أوزوالد. وتزيفيتان تودوروف. المعجم الموسوعي لعلوم اللغة. [ترجمة 
إنجليزية ١9/17"‏ -المترجم]. 
5 عتاو1لهةمهالإعمء عمتقصطه 1011 .10001017 صماءج 1 أء 05/210 أمزعنان] 


.2 أآنتناء5 :ماموط .عم دعقتة! نال 5عع162ء5 
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[صدر له بعد صدور الموسوعة: 


> مع جان-ماري شيفر. المعجم الموسوعي الجديد لعلوم اللغة. 
عا 601م10علإع0ء 211 1نده1اء101آ نوع تلان[ عع قط 5 مس12 - مدعل طلاد -- 
.9 [أناء5 131218386 ال دععرع 501 وعل 


-- مع ماريون كاريل. البرهان الدلالي. مقدمة عن نظرية الكتل الدلالية. 
[بالإسبانية] ترجمة وتحرير ماريا مارتا جارسيا نجروني وألفريدو لاسكانو. 


0 لآ .218101116112119 163 لنفطاء5 2[ 031 لو أمد/8 طالد -- 

دع نزط 0عآل؟ 20د 152512160 .5م10 سمقصةة دعننوهاط 105 عل 160212 12 2 

عناطناه00) ذ5عتلة 5ممعنا8 .متندوءوع.[ 0لع5 لخ امه تممععءل8 دأع 02 مامدلا3 
.5 51020اء الملا 


-المترجم]. 
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رسع 1 مسمغعاع ]1 


إيجلتون. تيري 


(ولد في إنجلتراء 1911-) ناقدٌ أدن. تلم تيزئ إيجلتون في كلية دي لا سال. 
بندلتون» وكلية ترينتي» كمبردج» حيث دَرَسسَ على يد رايموند ويليامز, وأصبح في 
4 زميلا ني اللغة الإنجليزية بكلية يسوع» كمبردج» ى) أصبمٌ منذ ١179‏ زميلا 
ومعلم) بكلية وادهام؛ أكسفورد. كان إيجلتون أحدّ مؤسسي جريدة اليسار الكاثوليكي 
سلانت [51384 الرأيء الملاحظة الساخرة» اللمحة] في الستينيات واشتمل عَمَلَهُ المبكرٌ 
على عدد من الكتب والمقالات في اللاهمرت السياسي عن 'اليسار الكاثوليكي.' 


تَقَعٌ تمِيعٌ كتابات إيجلتون النقدية في ثلاث فئات متميزة: دراسات نظرية» نقد عملي 
وأعمال في متناول الجمهور.' والنوعان الأخيران ناجمان مباشرة عن الأول والسبب» 
كا يرى في وظيفة النقد. أنَّ إحدى المهام الأساسية للمثقف الاشتراكي هي العمل 
على خلق 'جَوٌ مُضادُ للجمهور' -مؤسسات ا شتراكية لثقافة المثقفين وثقافة الجماهير. 
ويُفترَض تَحَقيقٌ هذا ا هدف جزئيًا من خلال 'تبسيط الأفكار المعقدة للجمهور ... [في 
الأعمال التي تمكن جمهور القراء من استيعاب النظرية الاشتراكية' .)١١17(‏ هكذاء تُعَدَّ 
بعض أعمال إيجلتون ملموسة بدرجة أكبر وأقل تعقيدًا من الآخرين» على الرغم من 
اتحادها جميعًا في حزمة من التيهات والانشغالات النظرية المتكررة. إحداها هى العلاقة 
المعقدة بين الأدب* والأبديولوجنا:* يرفض إتلتون الفكرة 'الماركسية المَيجَة» القائلة 
بأن الأعمال الأدبية؛ بوصفها عنصرًا من عناصر "البنية الفوقية' للمجتمع» تجرد انعكاس 
سلبي ل القاعدة' الاقتصادية. كى| يحاول في كتابه النقد والإيديولوجياء باعتماده على 
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النظريات التي طورها لوي ألتوسير* وبيير ماشيري* وتعديله لهاء إثباتَ أنَّ النصّّ* 
الأدبي لا يكون بالتعبير المحاكي للإيديولوجيا المسيطرة ولا بالعنصر المستقل ذاتيًا 
فالنصٌ يقومٌ بعرض علاقته الصحيحة بالإيديولوجيا التي 'ينتجها' حسب ما تظهره 
من درجة التنافر» أو الإزاحة أو التناقض الذاتي الداخلى. فالأدب يشكل الحالة الأكثر 
كشفًا الخاصة بالوصول التجريبي إلى الإيديولوجيا المتاحة» الأكثر مباشرة من العلم 
(ويعني به إيجلتون عار كنك" قادرًا على كشف التشوه الإيديولوجي) وأكثر تماسكا 

من الخبرة المعيشة. 

ينبعٌ تصورٌ إيجلتون لدور الناقد منطقيًا من تحليله لعلاقة الأدب بالإيديولوجيا. فعلى 
الناقد أن يش طريقه عَبِرَ ما يبدو في العمل الأدبي من وحدة وسليقة لكي يكشف ما به 
من معرفة خفية - شروط وتناقضات صَنْعه التي لا تستطيع أن تعرب عن نفسها. فعلى 
الناقد أن ينشد مصدر صراع المعاني في العمل» وهو صراع ناشئ عن العلاقة الإشكالية 
بالإيديولوجياء التي تختزل العمل عند نقطة معينة إلى حالة صمت. ولعمل ذلك. على 
النقد أن يضعٌ نفسّه خارج النص وما يكتنفةٌ من إيديولوجياء مُسَخُرًا معر فته "العلمية' 
بالإيديولوجيات؛ وطرائقها في العمل وعلاقاتها بالتاريخ. ينطوي هذا البرنامج النتقدي 
على نظرة إلى الشكل الأدبي تؤكد أن النصٌ ” “مفتوح' - محل لغات. ورموز وأنواع أدبية 
متصارعة - أكثر منه 'مغلقًا' محلولا أو كاملا. (انظر نقد النوع [الجنس الأدبي].*) هنا 
يرفض إيجلتون لوكاتش» * إذ يرى أنه قد بالغ في تأكيد قدرة الفن على جذب أشكال 
التناقض والاغتراب الخاصة بالحياة اليومية في كل يستوعبهاء واتخذ عوضًا عن ذلك 
تصور بريخت الحداثي عن الفن بوصفه قوةً للإزاحة» ونزع الأسطورة (والتر بنيامين 
.)9-١‏ (انظر الكليةء* نزع الألفة.*) 

الل تر سن الع ريد للد لاود كاي . (انظر المؤسسة 
الدنية:*) فهر ادل و وظيمة التقد أن اند في الوقت الراهن يفتقرٌ إلى أي وظيفة 
اجتماعية حقيقية. وهو يَزْعَمْ» مستعملا ومُسترشدًا بفكرة يورجن هاترطاس :عن "5 
العام' (التحولات البنيوية للجو العام 221975 أن بدايات النقد الحديث في أوائل 
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القرن ١8‏ فد اعت جاع الجوافة لسدادنة أغيلة العطان»* الثقافي بمعزل عن 
دولة الحكم المطلق ,0" أما النقد المعاصرٌ فقد صاره على النقيض من هذاء مهمسا بفقدانه 
المعنى والهدف والجمهور. إن إيجلتون يسعَى إلى أن يُعيدَ إلى النقد ما يسميه دور الثقافي 
التقليدي. أي» الانشغال بالعمليات الرمزية للحياة الاجتماعية التي ينم من خلاهها 
انتشار السلطة السياسية وتعزيزها ومقاومتها. كذلك فإنَّ النقد يستطيعٌ» » من خلال 
مشاركته مجددًا في الخطاب العام» وخصوصا 'الجو المضاد للعام' الناشئ عن حركة المرأة 
5 0 8 او تعن 0 02 2 7 م 
والأصوات التي كبّتْ قبل ذلك. أن ينعش نفسّه بوصفه صوتا ملائم| سياسيًا وثقافيًا. 


من رَظائف النقد المهمة» في رأي إيجلتون, أنْ يَطرَحَ للمساءلة وَجودٌ المئؤسسات 
التي تُنَظم حياتنا ومعرفتنا وأن يَطرَحَ أيضًا غرضٌ هذه المؤسسات للمساءلة. وبالمثل 
يساءل إيجلتون. في كد كتبه انتشارّاء النظرية الأدبية: مقدمة. عَجْله تحويل الأدب 
بوضقه خالا متقصلة للدراسة إق مؤسسنة أكاديمية وجابة الترؤرٌ المغاضر للنظرية 
الأدبية بوصفها فرعًا معرفيًا ثانويًا جديدًا. بعد النظر فعليًًا في جميع المداخل النقدية 
الكبرى لهذا القرن - من النقد الجديد * والظاهراتية إلى ما بعد البنيوية * والتحليل 
3 و 0 6 : 52 38 
النفبى - يصل إيجلتون إلى أن الأدب والنظرية الآدبية لا وجود لأي منهما بوصفه 
شيئًا ثابنًا أو مَنْهجَا للبحث. (انظر النقد الظاهراتيء* نظرية التحليل النفسى.*) الأدبٌ 
ببساطة هو تلك الكتاباتٌ عالية القيمة في نظر ثقافة مهيمنة بعينها في زمن بعينه؛ غير أن 
الاستيلاءً الأكاديمي على الأدب بوصفه تجالا للدرس قد قَامٌ بتضييق نطاق ما كان يعَد 
ل ري د ات 
)١(‏ الإطلاقية أو عصر الإطلاقية #كتانادوطة 2ه دهلة 10 ,0 مرولانناووطة (حوالي -١11١‏ حوالي 
64))) مصطلح تاريخي جغراني يستعمل لوصف شكل من القوة الملكية المفرطة من قبل كل المؤسسات» 
من قبيل الكنائس. الهيئات التشريعية» أو النخب الاجتماعية. ويرتبط استعمال الإطلاقية نمطيًا مع بعض 
الملكيات الأوربية في أثناء الانتقال من حقبة الإقطاعية إلى الرأسالية» وملكيات موصوفة بالمطلق يمكن أن 
نجدها في القرن 1 ١‏ حتى القرن 4 ١‏ . وتنصف الإطلاقية بنهاية المشاركة الإقطاعية» وانحصار السلطة في 
الملك. ونشأة دولة القوة» وتوحيد قواتين الدولة» وتناقص في تأثير الكنيسة وطيقة النبلاء-المترجم. 
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بلغة مناهجهاء ذات التنوع وما تشارك فيه الفروع الفكرية الأخرى بأكثر من اشتراكها 
مع بعضها البعض. ولا ينصح إيجلتون بترك النظرية الأدبية بل بضبط تبصراته خدمة 
لمشروع جديد. وتحديدّاء السياسات الثقافية ونظرية الخطاب التي يدافع عنها كذلك 
في وظيفة النقد - وهي نظرية ستضع في حسبانهاء بوصفها دراسة بلاغية سياسية؛ 
'مختلف نظم العلامات وال مارسات الدالة في مجتمعناء امتدادًا من موبي ديك إلى مسرح 
العرائسء. من درايدن وجان-لوك جودار إلى صورة المرأة في الإعلانات والأساليب 
البلاغية للتقارير الحكومية' .)7١1/(‏ إن سبب البحث المنهجى للممارسات الخطابية 
هو إدراك أن جميع النصوص "مشاركة“ ومتأصلة في أيديولوجيا بعينها. (انظر كذلك 
نظرية تحليل الخطابء" النقد البلاغيء"* المارسة الدالة.*) 

يُمَْلُ أحدثٌ كتاب لإيجلتون. والتر بنيامين: أو؛ نحو نقد ثوريء إلى حد ما ابتعادًا 
عن بحردات نظرية ألتوسير واقترايًا من مدخل أكثر تجريبية وسياسية للنصوص الأدبية 
التي تتضمن اهتمامات من مثل الاتجاه النسويء والفكاهة» وال"الكرنفالي' الجسدء 
والممارسات الثقافية. (انظر النقد النسويء" الكرنفال.*) ؛ ثم يجادل بأن بنيامين* يُرهص 
لطر نامطرب لكرواوا :لالس وار رع اع اح ل 'ملائ' 
لقراء اليوم بل قَصَدَ به مَنمَ اختيار عَملهِ وتّدْجينه بواسطة المؤسسة النقدية السائدة. 
خناء روف اعون نصوصٌ بنيامين ميدانا للاستراتيجيات التفسيرية المتنافسة» مَيدانًا 
للنضال َرَت فيه التفككة * آخرٌ لوقا أما نغمة هذه المجامهة النقدية امع بتيامين» 
ال ار هُ في النظرية بشكل عام كما تُعَدٌ مثالا على قهمه 
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فرانس دي بروين 
المراجع الأساسية 
إيجلتون» تيري. في مواجهة السائد: مقالات مختارة ©/91 1986-1١‏ . 


5 -1975 ولإووو لعاعع1ء5 نمنهة0 عط أكمتدعة .نجمء]!:' «ماأعاعدط 
6 20015 أأع.] بع اا/ووء/ :م0ل0صه.] 
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- الجسدٌ لغة: مخطط لنظرية لاهوتية 'يسارية جديدة.“ 
.لا 126010 'أعر][ بجعل' 012 0101126 :عع 2ناعممرآ 2 5ه /8003 ع1 -- 
1/070 له لععطك :لإعصلنز5 له 0011تم] 


-- النقد والإيديولوجيا: دراسة في الأدبي الماركسى. [ترجمة عربية لفخري صالح. 


الاتةقع ارا أولعضصة11 دز لإلناك ى :نلمع10010 320 تطدكا 01101 -- 
.6 80015 لامآ برع [[/مومء/١1‏ 


-- مُناف ومَهاجِرٌ: دراساتٌ في الأدب الحديث. 


املا بلح[ .هآ تدعل540 صز 5010165 :زوع نعتسظ لصة 21165 -- 
.70 80015 رععاءمطاء5 


-- وظيفة النقد: من الاسبكتاتور إلى ما بعد البنيوية. 
2051-51 5761260110 12 تزه "1 :01011121511 0 لأعطنا"] عط 1 -- 
.4 80015 اع[ بتاع [1/وومع17 :020012آ 


-- إيديولوجيا الاستطيقا. 
0 الع :تاعماظ اأقد8 :010:0 .5ع 1أعطاوعة أه نزع15مء10 عط[ -- 

-- النظرية الأدبية: مقدمة. [ترحمة عربية لأحمد حسان. القاهرة: الهيئة العامة 
لقصور الثقافة .١994١ 0)١١(‏ وترجمة ثانية بعنوان» مقدمة في النظرية الأدبية. ترجمة 
إبراهيم جاسم العلي. بغداد: دار الشؤون الثقافية» .١497‏ وترجمة ثالثة بعنوان نظرية 
الأدب. ترجمة ثائر ديب. دمشق: دار المدى للثقافة والنشرء .٠٠١7‏ وترجم محمد 
الخطابي فصلين منه في مجلة علامات [مكناس. المغرب]. العدد . 2١19196‏ والعدد 28 
١1‏ المترجم]. 


6 :1 أع بتاع 13 :0100 .120016102 حك : نجامعط! 1 1161315[ -- 
3 ,2 1765018 1ك 01 لآ 


-- الماركسية والنقد الأدبي. 
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01 لا توعاععصث ذم.آ لمه لزإعاع امع .لصدنه 011 اإتهمع الآ لله ممدواءصة]8 -- 
.06 2 2012ه11ل 0 


-- أساطير القوة: الدرس الماركسى ل[أخوات] برونتى. 
:1802008 .وقأممع8 عط 01 50 112715 ى :1ء202 01 كطا19 -- 
عم 1طه0ل8 لضة وعصعدظ8 :رمك" بجعلط مها تمسعدك3 
-- "الوطنية: الحديدية والالتزام.' في الوطنية» الكولونالية» والأدب. 
12610112115111 21آ *.11لع 1ن سمه لمة نزممع]آ : مسكتاهم 21215 -- 
.23-9 1990 ,2 8110265018 2ه [] :دأأ0مدعممتل8 .ع سنطمعع ارا لمد 


-- اغتصاب كلارسيا: الكتابة» الجنسوية ونضال الطبقة عند صمويل 
ريتشاردسون. 
صا عاععنصاد ذكد1ن لصة 'واللهنعء5 عستاتولا :دوواعة0[1 2ه عمهظ غ156 -- 
2 ,2 2أ50ع 8/10 01 لآ :15 أ0مدعصصتل/ط .ممكلعقطعل1آ اعتاسوك 
-- والتر بنيامين أوء نحو نقد ثوري. 
.01111111 امهنال هع]1 2 10103205 01 متلصة زمع8 171162 -- 
مونء7 نعازملا بجعلط ممه 
المراجع الثانوية 
بينيت» توني. الشكلانية والماركسية. 
.179 تعناطاعل/1 نمملممرآ .منواعصدل8 له ددن لمصصره] .نمه أأعممع8 
بيرنز» واين. 'الماركسية» النقد واختفاء الفرد.' استعادة الأدب :)١985( ١١‏ 
/8-1؟. 
.10197101121 م تاتتقعمم 10153 عطا لصة تنكاء0111 تمكتعصة/7” .عمد نلا ممساظ 
.8 -1984(:7) 12 عتناأ ممع انآ قمتاء امع6 11 
جريبء إيان. "النقد والإيديولوجيا: النظرية والتجربة.' الأدب المعاصر ١”‏ 
(605-4454:)1941. ش 
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“.ععمع نعود امه بصمعط1 :بوع16مع106 220 حسكاءاضت” .صذ[ المت 
.9 -1981(:489) 22 ع ناماع امآ 0123م مم0 
فروء جون. "الماركسية بعد البنيوية. ' ساوثرين ريفيو: مقالات أدبية وعبر نوعية ١7‏ 
,00-"":)١98(‏ 
11613رآ :الحع[ناع 11 مدع طن 50 ' .دكا | 2 تناع نماك 31 ممساكعصة1/1” .مطل حمر[ 
.0 -33 :(1984) 17 8553(5 لجنقصناماء015عاص] ممه 
-- الماركسية وتاريخ الأدب. 
(ن]ا لمدبصدطآ :.دمعد81 عع للطاصدن) .نطماوتاط اكتورع ااا ممه متخلاصةك81 -- 
.لتأككةم 1986 
-- 'الماركسية البنيوية. ' ساوثرين ريفيو: مقالات أدبية وعبر نوعية :)١9415( ١6‏ 
84١5-/ا١١1.‏ 
لسة اتمععارا “لاعااء ‏ تتعطانا 50‏ "'.لاكءصدلة أكالهسساعصاة -- 
.7 -208 :(1982) 15 دتتهووط /كتمستاماء15لمع م1 
نوريس» كريستوفر. 'الصورة والحكاية الرمزية ذات المغزى الأخلاقي: قراءات في 
والتر ينيامين.' الفلسفة والأدب /(19417): 71-16. 
1/11 08 و5عمستلدع5 تعاطمدط 00م عمقصص1آ” معطم مأكتمط) كتسملح 
1983(:15-1) 7 عكنتخوقع رآ سه نتطمهدم1تطط '.متسةدزمءع8 
بول» روجر. ”توليد كيانات قابلة للاعتقاد مها: ما بعد الماركسية بوصفها مشروعا 
لاهوتيًا.' النقد المقارن لا :)١198206(‏ 1-59. 
2 25 لاكاعصد/ط-205 :دع تام عاطهااعاع8 عمتاتععمء” عع 0] عاممط 
7 49 :(1985) 7 مداع 011 علا امتهم ططده 0 “.15م عامط اوعزعم امعط 1 


[صدر له بعد صدور الموسوعة بالإنجليزية كتب كثيرة» ترجم بعضها إلى العربية» 
منها عدا ما ذكر أعلاه: 


- فيتجنشتاين: مخطوطة تيري إيجلتون. فيلم ديريك جارمان. 
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طلا ممصعدل عاععت2آ عطآ أمضء5 مماءاعدظ ص1 عط1 :صأءأكمعع الا -- 
.(1993) 
-- أوهام ما بعد الحداثة. [ترجمة عربية لمنى سلام. مراجعة سمير سرحان. القاهرة: 
أكاديمية الفنون» .]5٠٠١‏ 
.(1996) 20502002152 01 510255نا111 ع1 -- 
-- حقيقة الاي رلنديين. 
.(2001) طدك] عطا أنا0ط2 طانمطة عط[ -- 
-- العنف الحلو: فكرة المأساوي. 
.(2002) عناعة:آ' عط ؟ه معل1 ع1 :ععمعامال؟ أعمبه -- 
-- الإرهاب المقدس. [ترجمة عربية لأسامة اسبر. جيلة [سوريا]: دار بدايات» 
٠٠0‏ -المترجم]. ّْ 
.(2005) «مسع1 ه801 -- 
“د بين 2 
-- كيف تَقرَأْ قصيذة. 
.(2007) جدعه2 2 1520 8101710 -- 
-- العقل» الإيهان» والثورة: تأملات في جدل الإله. 


عأقطع10! 000 عطا 01 :10255اع 121 :16/011 لنة طاتهة! روموءع 2 -- 
.(2009) . 


-- عن الشر. 


.(2010) 811 و0 -- 


-- لماذا كان ماركس على صواب. 
.(2011) أطعنج موللا عصدا/ة بزط/نا -- 
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- فكرة الثقافة. ترجمة ثائر أديب. اللاذقية: دار الحوار» .7٠١1/‏ 

5-2 حوار مع تيري إيجلتون.' في النقد والمجتمع. ث رحمة وتحرير فخري صالح. 
دمشق: دار كنعان للدراسات والنشر والخدمات الإعلامية» 35٠٠١5‏ ص4/!ا١-7١7.‏ 

-- "الثقافة في طبعاتها المختلفة. ' ترجمة ثائر ديب. مجلة الكرمل ع. 1-1٠٠١‏ لا ربيع- 
شتاء ؟١١5.‏ 

-- 'سياسة فقدان الذاكرة.' [وهو الفصل الأول من كتابه بعد النظرية ٠ ٠7(‏ ؟)]. 
ترجمة محمد مبنسبى. فصولء مجلة النقد الأدبي» عدد 2/٠‏ شتا /7. 

- شارك إيجلتون بورقة بعنوان» 'حروب الثقافة. ضمن المؤتمر الدولي الثاني للنقد 
الأدبي بجامعة عين شمس والجمعية المصرية للنقد الأدبي» القاهرة ١ 5-٠١‏ من نوفمبر 
لآل 

-- 'الماركسية والنقد الأدي.* ترجمة جابر عصفور. فصولء مجلة النقد الأدبي. 
6 -المترجم]. 
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إيكو. إميرتو 


(وُلدَ في إيطالياء 1987-). أُمحَادٌ التطتير عاو تاد ةوسا 
الف تورتق زكرو ار عافله التكن لود : بهايءة تورويد نح امل قن 
أطروحة الدكتوراه في جماليات القديس توما الأكويني. عَملٌ قبل انضمامه إلى 
هيئة تحرير دار نشر بومبياني في 1404 لمؤسسة راي (التليفزيون الوطني الإيطالي) ويَداً 
التعاوت مع عدد من أعلى الدوريات والصحف مقامًا (الأكاديمية والشعبية كلتيه]) في 
إنظاليا: شت الأنقتطة الصيحفدة وعَرْرَت م اهتاماته بالثقافة الحديثة» ووسائل 
الإعلام الجاهيرية» والاتصال.» والستشوطنا. لَعبَ إيكو في ١1177‏ دُورًا رئيسًا في 
تشكيل 'المجموعة 57“ (وفي حَلها فيا بعد) - وتتكون من كُتَّاب الطليعة الجدد 
الإيطاليين ونقادها الذين شاركوا نظراءهم الفرنسيين» وجماعة تل كل بعضّ الرؤى. 
بدأت مسيرة إيكو الأكاديمية في بواكير الستينيات بجامعة فلورنسا. ثم قام فيم| بعد 
بالتدريس بجامعات تورين وميلانو وبالخارج» من 19757» في ساو باولوء البرازيل» 
وبجامعة نيويورك ونورث ويسترنء» وجامعات أخرى أمريكية وكندية كثيرة. كان منذ 
0١‏ يدرس السيميوطيقا بجامعة بولونيا وحاليًّا [أوائل التسعينيات] يقوم بتحرير 
جريدة السيميوطيقا الدولية 25/8 
0 ناض أعرى كان والئه عاستا -امترجم. 


وعَشو أكاديفية ليتبى لعلو (متل توشهير 1٠‏ ال ب ا وق 
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يعودٌ التأثيرٌ الجوهري للعصور الوسطى في إيكو إلى رسالته للدكتوراه وينّضْحٌ 
بالأخص في روايته اسم الوردة »)١1/.0(‏ وكذلك في كتابه الجماليات عند توما الأكويني» 
الفن والجمال في العصور الوسطى »)١9165(‏ وجماليات كاوسموس: العصور الوسطى 
عند جيمس جويس (1987). يُعَذٌ الجماليات عند توما الأكويني؛ الذي يعرض لأفكار 
الأكويني عن المجاز وعن معنى الجمال المرتبط بالخير» والكلية» والتناسب» والروعة؛ 
توثيقًا للطريقة التي تَِدُ بها الانشغالاتٌ اللغويةٌ التعاقبية والسيميوطيقيةٌ طريقّها إلى 
قَلْبِ دراسات إيكو. 


صارٌ العمل المفتوح 8 006 15757. الذي أعطى إيكو شهرة فورية» العمل 
الأول» لسنوات عديدة» الذي يذكره به النقاد. وقد قامَ إيكو بتنقيح مفهوم الشعرية في 
'العمل المفتوح' أربعٌ مرات ضمنّ عملية تطويره وتعديله لنظرياته في المعانٍ متعددة 
الأصوات المقصود تعميتها في النصوص وفي التفسيرات المتعددة (لكن ليس بلا نباية) 
التي قد يَسمَشُهاالقارئ منها . (انظر النص.*) يمكن رسم خريطة التغيرات في نظريته 
عن النصوص.ء والمعنى» والقراء» والتفسير من العمل المفتوح إلى البنية الغائبة» إلى دور 
القارئ» وحدود التفسير إذ أفسحت النظريات البنيوية التى راجت في الستينيات 
المجال لاستجابة القارئ ونظريات التفسير في السبعينيات والثهانينيات» وخصوصًا 
المرمثيوطيقاء* والتمكيكية:* (انظر البعيوية.* نقد استجابة القارئ. *)القد أكل إيكو 
باستمرار أن للمعنى والتفسير جذورًا سياقية» وتاريخية وسوسيولوجية؛ بل أكثر من 
ذلك» خلال فعل الكتابة» يتنبأ المؤلف يدور القارئ بوصفه نموذجيًا أو 'مثالنًا' أو 
'حقيةئً" . هكذاء يلعب القارئ بشكل غير مباشر ذورًا مقتركا في كتابة النص بقدر 
كوه إخنس الأبتر لابق انض الى رجه دلت بالظركة نفيها خطط المؤل 
'الحولات الاستدلالية“ '2115/ لت والتلميحات التناصية التي تأخذ 
القارئ خارجٌ النص لتقترب من تجاريه اللفظية» والنصية وخارج النصية - باختصارء 


عَينَّ في جلس إدارة مكتبة الإسكندرية (مصر) في .7١ ٠‏ ومنذ ٠11١‏ ”" يُعَذُ إيكو أحدَ أكثر المؤلفين 
مبيعًا لأعالهم بسبب روايته مقيرة براج. وهو عضو بالمنظمة الإيطالية الشكية 0104-المترجم. 
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على قدرته الثقافية - من أجل التفسير. يُصرٌّ إيكو. في حدود التفسير على التمييز بين 
تفسير النص الأدبي (مفتوححا أو مغلقًا) واستعماله من خلال توضيح السبب في وجوب 
وجود بعض الحدود في قدرة المفسر/ القارئ. وخلاصة القولء يُمْكِنٌ للمرء ء أن مجِعَل 
ات هاه مدا تقول أشي كثيرة» لكن لا يستطيعٌ لمر م (لا ينبغي عليه؟) أن يجِعَل 
نضا ما يول ما ل يقْصَدٌ منه أن يعُولَ. ولا ينفي حدود التفسير أو يعترض على العمل 
المفتوحء وإنما يؤكدٌ مخاطرٌ التناص * والتفسير غير المحدودة. إضافة إلى مثل تلك المسائل» 
التفت إيكو إلى الفن الهابط ا1]50ء!ء" والثقافة العليا والشعبية» ودور وسائل الإعلام 
منذ بواكير الستينيات» ى) اتضح ذلك من مقالاته العديدة وكتاباته الصحفية (ظهرت 
مختارات منها في رحلات في الواقع الأعلى) حول موضوعات من مثل جيمس جويس» 
ج. لوي بورج» سوبرمان. ميكل أنجلو أنطونيوني» وودي آلن, السين) الشعبية» 
الطلسلات التلغزيوضةة شخصيات ذيوق: وكتب الكؤميديا: تكفن هله للقالاك 
عن كيفية عدم انفصال إيكو الستميوط فى امطلكا على بكو المزافن لالظو الهو ]لتقا يق 
أو عن إيكو الروائي. . وإذا كان كتابات إيكو تكشف غاليًا عن تشابيات مع كتابات 
ليسلي. إيه. فيدلر»* رولان بارت* ومارشال مكلوهان.* فهو يُفَصّلَ وَضْفَ الكاتب/ 
المثقف ما بعد الحداثي 'المندمج' على وصفه ب"المتنبىع' الذي يرفضء بأفكاره النخبوية 
عن الفنء الإعلام الجماهيري والثقافة الشعبية. (انظر ما بعد الحداثة. *) 


تدس أعزال إيكو السيميوطيقية النوعّ نفِسَهُ من التطور والمراجعة المصاحب 
لدراساة النظرية في بناء النصوصء وقراءتها وتفسيرها «قبداية من العلامة 1156820 
00 إلى الدراسات الأوسع البنية الغائبة ©2556121 5110111152 2آ 2)١95/(‏ ونطرية 
في السيميوطيقا )١19194(‏ والسيميوطيقا وفلسفة اللغة .)١1986(‏ يَرْدادُ افيتان إيكو 
اللا محدود بنظريات تشارلز س. بيرس" عن العلامات والعلامية" وبنظرته الخاصة 
إلى السيميوطيقا بوصفها علما يتعلق بالاتصال وقراءة كافة جوانب الحياة الاجتماعية 
والثقافية وتفسيرها. لقد انتقل إيكو من أفكار سوسير عن اللغة/ الكلام* وانشغالات 
ياكوبسون بعلاقات المرسل-العلامات-الشيفرات-الرسائل-المستقبل/ المفسر» إلى 
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ساحة أرحبٌ لإنتاج العلامات وتفسيرها: إلى موسوعة الثقافة - حيث يمكن لكل 
العلامات (المعلومات) والمعنى أنْ اه كليًا من خلال شبكات جذورية 511201265 
حسبٌ المستوى اللفظي والقدرة الثقافية العامة لكل من مرسل الرسائل ومستقبلها. 
(انظر سوس باكواسونة“لطرية الاتضال»#الشفرة) “الغلاي :©) 

متحت الرواياتٌ إيكو صيًا عاميًا. فقد بلغثْ مَبِيعاتٌ رواية اسم الوردة أكثر من / 
مليون نسخة في كل أنحاء العالم وصتع منها فيلع مشهوز [1587: من إخراج المخرج 
الفرنسبي جان- -جاك أنوء وتمثيل شين كونري]؛ والأصعب منها رواية بندول فوكو 
التي تُشْبِهُ أحيانًا موسوعة صغيرة لأدّبِ النخبة. وعد كلتا الروايتين تشليّة وتثقيفاء 
مزجا َجْدولا جَيدًا من إلماحات تناصية تستدعي إلى أذهان القراء نصوص كُلٌ من إيكو 
والمؤلفين الآخرين (خصوصا تلك الخاصة ب ميى.س. بيرسء وكارل بوبر» وميشيل 
فوكوء* وهارولد بلوم*). 


روكو كابوتسي 


المراجع الأساسية 


01 وعع كل 1410016 عط 1 :05تردمقطن) 01 دعتأعطاوعى عط[1 .مترعطنمتنا معط 
2 11155 01 لا :.13ا01) 1155 .1965 .ععنزهل وعصول 
-- اللاليات عند توماس الأكوينى. 
11 ) .1970 :1956 .235 آلاعيث كقتطعط 1 01 د5عتأعطاوع4 عط[ -- 
.8 115 13120350 :.1/1255 
م رؤيويات ومكمّلات. 
.1964 أمقام ه80 :مص2] 841 .لهئعع 121 » 021121مق -- 


-- الفن والجهال في العصور الوسطى. 


2 


.6 5لا علهلا تسع ةط ببع]2 .دعوم 110016 عطا دأ لإأنادع8 لة أعخق -- 
-- بيت الزينة. 
تلقام صصده8 :مصة 1411 .حكدء أل عننتطوه2 11 -- 
-- من على مشارف الإميراطورية. 
7 تطنةامصهظ8 :مطواتك8 .متعمصة' اله متمعأتيعم 122112 -- 
-- تعريف الفن. 
512نا/ا :ممقات/! .عتمة' [أعل عده لم 12»3 2[ -- 
2 يؤفنات الحد الأدنى. 
.1990 1963 7402020011 :0تة 1111 .مسستمتاط 10و71 -- 
-- يومياتٌ الحد الأدنى 11. 
2 أن [مططه80 :مصة111 .11 مستصاحد متنول©ط -- 
3 سكل المحتوى. 


تمطامصطه8 :20ة11ا8 .ماتامعاصم أعل عصصسةظ عن[ -- 


-- بندول فوكو. 


طأع1ا20ة107 ع18126 اكراوهةآ] :مع1016 مد5 .1988 .مدنا اسلمعط2 اللتوعياه2 -- 
.1989 


-- حدود التفسير. 


.190 لآ مسقتلص] تسماأعستصده810 .ممتاماء معام 01 كاتسارا ع1 -- 


-- اسم الوردّة. [ترجمة عربية عن الإيطالية. ترجمة أحمد الصمعي. طرابلس 
[الغرب]: دار أويا للطباعة والنشر» ١١٠٠-المترجم].‏ 


512 أتانامع2ة11 :مو116 صد5 .1980 .ه2056 عط 2ه عمدام عط -- 
0 اع اا0طة 017ل 
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-- العمل المفتوح. [ترجمة عربية تحت عنوان. الأثر المفتوح. ترجمة عبد الرحمن بو 
علي. دمشق: دار الحوار للنشر والتوزيع» ١١٠٠-المترجم].‏ 
:15 عع ل7طصة0 .1976 :1971 :1966 1962 عآعمك/لا دوم0 عط]' -- 
.9 ,118 0جه ]1 
-- حاشية على اسم الوّردّة [دراسة]. [ترجمة عربية عن الفرنسية لأحمد الويزي. 
دمشق: دار التكوين للتأليف والترجمة والنشرء ١٠١٠-المترجم].‏ 
1812 اأتنامء:ة]آ :101680 مندد .1505 عطا 1ه عصدالط عطا 10 أمتعماو20 -- 
,64 اع ا امصهنتول 


دك دور القارئ. 
.79 ,1[8] ممقتلص]آ :دمأامم تده210 معلدع] عط ؤه ع101] ع1 -- 
-- العلامة. 
1لع15 :مصدلا84 .ممعءه5 11 -- 
0-5-7 السيميوطيقا وفلسفقة اللغة. 
8 :8100111118]00 .عع قتاع ضه.آ 01 نإطامهدملتطط عط لطة 561101165 -- 
4 ,012 
-- سبع نوات من الرغبة. 
1 اقة ص80 :مصة! 8/1 .6مع06510 13ل تصمة هناع5 -- 
-- البنية الغائبة. 
1968 لتمقامصطه80 :زمصة][8/1 .عأمع255 12ل انما 2[ -- 
-- في المرايا وغيرها من المقالاات. 
1311م 201 :1411220 .اقع 53 أعالد © تطاعععمه؟ 1أعناها -- 
2-6 سويرمان الجاهير. 


235 


50171110111976 5الأد1ع م000 :0ضض 1 .22552 01 110متمعمنا5 11 -- 


-- نظرية في السيميوطيقا. , 
0 11210 ]1 :10 .1015لا 5 01 لتمعط 1 لثم -- 
-- رحلات في الواقع الأعلى: مقالات. 
8136 اكنامعقة1طآ :مع016آ دك .1855335 :/إا1له]1 «عم89 مذ كاعننة1 -- 
6 لانالام صو الل 


المراجع الثانوية / 
كانون» جوآن. القص الإيطالي ما بعد الحداثي. 


طواعاعته"1 :[]8 010 1تعطابا .ممناء1"! مقتلةا] ممعلمصادهظ .متصدم1 نمصمة) 
.0 2 نمكم 1كاء01آ 


كابوتزي» روكو. 'طروس وضحك: اللذة الحوارية للعلامية غير المحدودة في اسم 
الوردة.' إيتاليكا (شتاء :)١946‏ 4758-15117. 


عتناكدة21 [هع0121081آ ع1 :تعخطع نهآ لقة كأدءكمستلد” .معع80] أجدمم3 0 
:(1989 معأصا/1ا) دع الها[ '.ع05] عط 4ه عصدلم عط 1 صا كاوه 1تء5 لعا لسنتلون] 01. 
.412-28 


كوليتي» تيريزا. تسمية الوردة. 
أمم 11551551 01 وعدوعء2 نآ نصمىواء2[ ,ع05ظ] عطا عمتسدل! .ددعوعط 1 أناع1ا060) 


1268 


دي لوريتسء تيريزا. إمبرتو إيكو. 
12112 72نا0] هآ :عجصدعم]ز"! .مع مامعطمطنآ ودعنع1 ذ5زاء 1 نا2[] عل 
جيوفاني» ريناتو» محرر. مقاللات عن اسم الوردة. 
تلصوام ه88 :38/111220 .ددم] دأاعل عدرهل! آند امع52 لء متقمعع1 تأمصصه ه61 
.19855 
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إنج» توماس م تسمية الوردة: مقالاات عن اسم الوردة. 
.1056 02 عتققاط! عطلا مه كنزوووظ :105 ع1 عمتصدا؟! ./8ا: مقصمط]' غ178 
.8 أممأ55 1/1551 1ه وعووعع2 [] تممماعول 


د 
روبي» ديفيد. "إمبرتو إيكو.' في الكتاب والمجتمع في إيطاليا المعاصرة. تحرير مايكل 
سيزر وبيتر هاينزوريث. ش 
/01313 تططع 001 111 2220501159 171/125 7[ '.مع8 مازع ط رن * .103010 تزع 10 
6 تعتتطيعكء مها .أده اوسصتوط رعاء لصه نووع02) أعطعتك8 .80 .نإلة] 
4 تعد 1 اطنط 
ستودرء توماس. "اسم الوردة' لإميرتو إيكو. 
1 *.11056 عع عمندا؟ 2ع2[: ومعظ مامعلطنآا .كقمتمط]' ع51900 
.9 علصمط لصة صلدط 
'إمبرتو إيكو. سيميولوجيا الرومانبي.' عدد خاص في شكل كتاب من المجلة 
الأدبية 555 (فبراير .)١19/6‏ 
1551 علطم ضع 7/4020 *.10111311161 نات عناق 56111010 انآ .مع8 مأتعطحدل]” 
.(1989 بطع) 262 لآ عماجدعج/! 01 
[صدر له بعد صدور الموسوعة حتى الآن روايات وكتب ومقالات كثيرة بالإيطالية 
ومترجمة إلى الإنجليزية والعربية» منهاء عدا ما ذكر أعلاه: 
-- جزيرة اليوم السابق. رواية. [ترجمة عن الإيطالية. ترجمة أحمد الصمعي. طرابلس 
[الغرب]: دار أويا للطباعة والنشر والتوزيع والتنمية الثقافية» ١٠٠٠١‏ -المترجم]. 
,0 لمقاكا عط نصمللةاكصقها طمتاعصط :1994) سام مترماع أعل 15012.] -- 
.(1995 عزم]ع85 نهنا معطا 
-- بودولينو. رواية. [ترجمة عربية لنجلا حمود وبسام حجار. الدار البيضاء 
وبيروت. المركز الثقافي العربي» 1ه "١‏ -المترجم ]. 
2001 تلام و8 نجه 2 اعصدة طدتاعصط :2000) ممتاملند8 -- ١‏ 


3137 النظرية الأدبية ج؟ 


-- اللهب الغريب للملكة لوانا. رواية. 
:3251102 تاكأاقصظ :2004) قصدم.] مضتعع: 12 اع ل قتططتاة ‏ 111150611052 3[ -- 
.(2005 2تئهمرآ تاع06) 01 عطنه اط كنامارء )89:5 ع1" 


م 


عناعهء2 عط[ نمملغقاكصدن لدتاعمط :2010) دهدء 1ل ممعالمسك 11 -- 
1/0١‏ بتع امع 0 


-- ست بجولات في الغابة القصصية. [ترجمتان عربيتان. الأولى لمحمد بن منصور 
أبا حسين. الرياض: جامعة الملك سعود. النشر العلمي والمطابع» .١1994‏ الأخرى 
تت عنوانة 7 نماث ل غابة الكرد ترحة اشحد كراد الذان الضاء وبيووت: 
المركز الثقافي العرربي» 5 1 

.(1994) كلو0/مآا لقصملاءاظ عط ما 5لل178 عجزد -- 

-- كيف تسافر مع سلمون ومقالات أخرى. ترجمة إنجليزية جزئية في يوميات الحد 
الأدنى 11. [ترجمة عربية تحت عنوانء كيفية السفر مع سلمون: معارضات ومستعارات 
جديدة. الدار البيضاء وبيروت: المركز الثقافي العرربي» ٠٠١1‏ -المترجم]. 


انمو - 1998) 5ئإ8552 ع0 ع منص لد5 2 لطلتد أعنكه1 0غ 110 -- 
.(1994 10القاتط مأتقتل ملدمعع؟ 11 01 صمله أكصمهها اوتاعمط 


-- تهجارب في الترجمة. 
.(2000) ووعمآ مخترمره1 01 تدمع كلملا مملئداقصها]' مآ وععمع ا معءم«8 -- 
-- فأر أم جرذ؟: الترجمة بوصفها تفاوضًا. 
(2003) 121105أم0عع2 35 تاملتد 12051 :11319 01 1/015 -- 
-- تاريخ للجمال/ عن الجمال. [ترجمة عربية تحت عنوانء للججال تاريخ مَهِيبٌ. 
ترجمة رشيد بو علوش. الجزائر: دار الاختلاف» ؟؟؟؟-المترجم]. 
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- عاأعطع 1ط عل ممسدامضة0 طاات لعاتالع-مء 2004) هدجم ااعط ه1اعل 80512 -- 
.(2004 نجالنوع 13 م0 /لإأنوع8 1ه نؤرم)و 1ط :م210 أمصقتنا امتاودظ 


-- عن القبح. 


00 :2)100اكصهع) طاو تلعمظ - 2007 لتمداممده8) معدعابصط و1اعل 5082 -- 
.(2007 ووعص اونا 


-- من الشجرة إلى التيه: دراسات تارحية عن العلامة والتفسير. 
هع 0م56 ألا5 560111 50101 :0امأعاطد! اه مرءط2211*1 -- 
.2007 تمفامحصره8) 
كع بناء العدو وكتابات متنوعة أخرى. 
2011 أصهمام تصمظ8) القدهزكوعءع0 تاقد تألم ء معتلمعه لأ ع الوه -- 
-- القارئ في الحكاية: التعاضد التأويلي في النصوص الحكائية. ترحمة أنطوان أبو 
-- التأويل بين السيميائيات والتفكيكية. ترجمة سعيد بنكراد. الدار البيضاء 
وبيروت: المركز الثقافي العربي» .35٠٠١‏ ط”ء .50١5‏ وهو عبارة عن مقّالات ألقاها 
يرد فيها على إيكو. 
-- حكايات عن إساءة الفهم. ترجمة ياسر شعبان. القاهرة: الهيئة العامة لقصور 
الثقافة» سلسلة آفاق عالميق .5١١7‏ 
-- السيميائية وفلسفة اللغة. ترجمة أحمد الصمعى. بيروت: المنظمة العربية للترجمة. 
مق 
-- آليات الكتابة السردية (نصوص حول تجربة خاصة). ترجمة سعيد بنكراد. 
اللاذقية: دار الحوار للنشر والتوزيع؛ 01 
2339 


-- دروس في الأخلاق. ترجمة عن الفرنسية لسعيد بنكراد. الدار البيضاء وبيروت: 
المركز الثقافي العربي» .5١1٠١‏ 

-- ألقى إيكو محاضرة في مكتبة الإسكندرية في الأول من نوفمير ٠٠١7‏ بعنوان» 
"الذاكرة النباتية والذاكرة المعدنية: مستقبل الكتب. ' حضرها جمهور من صفوة المثقفين 
المصريين وعمومهم-المترجم ]. 
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طع ]مأ طء 351 عتعه8 سسططمع 11 


إيخنباوم» بوريس ميخالوفيتش 


(وُلدَ في روسياء ١847‏ -توفي 1904) ناقدٌ شكلاني روميٌ. انتقل إيخنباوم؛ بعدّ أن 
دَرَسٌ في الأكاديمية العسكرية الطبية» إلى كلية فقه اللغة في جامعة بطرسبورج. .ترح في 
سنة 21417 ودَرَّسٌ في مدرسة ثانوية خاصة, وعَمِلٌ في الفترة من 1978 إلى ١415‏ 
أستاذًا بجامعة ليننجراد. وقد انضمّ إلى جمعية أوبوياز .020142 (اسم ختصر لاسم 
أجمعية دراسة اللغة الشعرية“ بالروسية) وأصبم المتحدتٌ الرسمي للشكلانيين في كل 
لمناظرات والمناقشات المهمة التي دارت في مطالع العشرينيات من القرن العشرين. 
و 8 مقالته 5166008 100212080 2112مع18 ' “نظرية “لخي الشكلاني” 05 نيانًا 
تفسيريًا كلاسيكيًا لهذا المنهج. . وني أعقاب قمع الشكلانية» رَكرَّ إيخنباوم على مشاكل 
التاريخ الأدبيء وكتبّ دراسات عديدة عبن ميخائيل ليرمونتوف وليو تولستوي. وف 
8 أقيل من الجامعة بسبب 'انتقائيته ورؤيته العالمية المنحررة.' وقد نشر عملين 
آخرين عن ليرمونتوف وتولستوي بعد أن أعيد للعمل ١107‏ في معهد الأدب الروسى 
(انظر الشكلانية الروسية.*) ' 

يذ إيخنباوم واحدًا من أغزر النقاد الشكلانيين إنتاجًا (فقد نشر أكثر من 8٠٠١‏ 
عملا ورَكَدٌَ عا لى أسئلة السرد الروائي والشعرية. . وفي كلتا المنطقتين جَمعٌ بينَ التحليل 
النظري والتاريخ الأدبي. وكان إسهامه الأهم إلى نظرية ة النثر منفهومه للإسكاز 5122. 
[أسلوب السرد الذي يحاكي السردّ الشفاهي] الذي طَوَرة قله قصةلاءل؟ علمكز 
8 اعصلطة' '' أكيف صَنعٌ 'معطف' جوجول' .141١94‏ و'18ئ2ن !اا 
م2 وَهْمْ الكه!ة و عوم:2 5100610 ته /امعاوع .1 ' 'ليسكوف والنثر 
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الحديث' 5؟197. وثد 5 إيخنباوم ال 5!32 0 ام للخطاب* المكتوب ذو 
نَوَجُه نحوّ الحديث الشفوي للراوي* وقد شَّرّحَ أهميئهُ في أعمال كاب مثل جوجول» 
وليسكوف. وريميزوف. وزوشينكو. ش 1 

كان كتابٌ إيخنباوم الجملةٌ اللحيّةُ في الشعر الروسي الغناني 0 يدود رُ حول 
أهمية هذه الجملة في هذا الشعر إسهامه الأساسي في الدرس النقدي. ا العم ل قَدَّمَ 
إيخنباوم مننهوم الدومينانتا ا تسر العنصر المهيمنء الذي ب 1 ينَظمْ كل المكونات 
الأخرى للعمل الأدبي ويضمن كال بنيته. إن دومينانتا الشعر الغنائى» أو العنصر 
المهيمن في هذا الشعره وفما لإيخنباوم» هو التنغيم بها أنه يغير من هيئة كل الجوانب 
الأخرىء بما فيها بنية الجملة» وترتيب الكلات وتقسيم البيت الشعري 

من بين الشكلانيين» كان إيختباوم فريدًا في تكريس اهت|مه بتاريخ الأدب والتفاعل 
بين الأدب* والبيئة. وعلى الرغم من عدم اعتراضه على فكرة ة تَمْزّد الأدبء فإنه كان 
يذهب دان إلى أهمية ألا يدرس الأدبث في عَولَة عن مجالات الحياة الأخرى. وكانت 
مقالته 'البيئة الأدبية“ أوضي مثال لمدخله هذا في مقابل الشكلانية الضيقة التي 
استبعدت إمكانية التداخل بين الأدب والحياة وفي مقابل نظرة علم الاجتاع المتدنية 
التي حاولت أن تشرح الظاهرة الأدبية عن طريق حصرها في مصطلحات العوامل 
الاجتاعية-الاقتصادية. 

طبن إيخنباوم بنجاح نظريئّه في دراساته الخاصة عن ليرمانتوف وتولستوي» عن 
طريق تحليل تطورهما الأدبي في مقابل خلفية التغيرات التاريخية والاجتاعية. ويعد 
إقراره بأهمية العوامل غير الأدبية في تطور الأدب سببًا في اقترابه من التيار الإيديولوجى 
السوفيتي السائد وإنقاذا له من فَفْدِ وظيفته في ثلاثينيات القرن العشرين. وقد يَتَلْمَذَت 
على يديه أثناء عمله أستاذًا في جامعة ليننجراد. لجان معد من النقاد 0 من 
بينهم ج. إي. بيالى وب. س. ميلكا . كذلك لعب دَورًا مها في تشجيع أبحاث الشعر 
التي أنجرّها نقاد مرتبطون بمدرسة تارتو- موسكو (انظر مدرسة تارتو.*). 
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المراجع الأساسية 
إيخنباوم. نا.م. وهم ال إسكاذ“ ماد '.* دورية الأدب الروسى ١١‏ (لال/ا؟١):‏ 
مستكس 1 


فطع طادعآ امعان أممكلك '.محماد ولأعنانا!!” .13.34 بسسحطمعا زكر 
2 لاإأمع] ه11 عسسنامتعائا تلماوسمنظ8ظ *,جوعلك" 1ه صوتكن!!] عطة“' .1924 
.23-6 :(1977) 
- كيف صنع معطف' جوجول.' المجلة الروسية :)١9515( 5١‏ /الا"ا-759. 
لمع ممم تكالصوطد .ملاعو '.ؤلام008 “اعمتاك” ومداعل5 عل2]' -- 
عط1] 1'5أمع00 1106 .65 -151 1919 لومعمعنك2 .فعالاهةز معمءعادعطء ناءع0م 
9 -377 :(1963) 20 الع الاع]] لتواددبل؟] *.21206 15 *”1أهمن2ع01) 
-- 'ليسكوف والنثر الحديث.' الأدب. النظرية» النقد. الجدل. 
0111م هنا لط 1601118 هق ارا .01028 218 تلع طاء 50171 1[ لامكلوع.] ' -- 
7 621118520 ] 
-- اليسكوف والتثر الحديث.' دورية الأدب الرومى ١١‏ (5179-711:)191/0. 
11 لإأمع 112 علا قتع ارا القأوكلل1 *رعو270 وجع78]00 لطة /اماأوعر[' -- 
.9 -211 :(19735) 
-- 'الأدب والحياة الأدبية.' في الموقف الأدبي 9 (017-417/:)1911. 
-47 :(1927) 9 باأ05ص 0713 نوزم !| قلطا '.غالا6 الإتباامتت]1! 1 عنملو 11[ -- 
32 
-- 'البيئة الأدبية.' في قراءات في الشعرية الروسية: وجهات نظر شكلانية وبنيوية. 
تحرير ل. ماتيكا وك. بومورسكا. 


ع 51211ق نلا 111 كم 13ألهعظ18] دا '.امعتصصه؟ الاح تسوه 1ل[ -- 
01 .خا له وا زعلدل/ا ها .0ل .دتتتعالا أذوألة نا اعتضاك ممه أو لالقتحده] 
١ 1971 56-‏ 2411 :.ومم للا عمل امه 
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2 820 تدعا .قطلة)5 مع مادعطء 2 1! أعمءاودنه م[1لهم1ء1 -- 
-- 'نظرية المنهج الشكلاني.' في النقد الشكلاني الروسي: أربعة مقالات. تحرير ل. 
ليمون وم. ريس. 
عط 1” .78 (1926) طلةللطد أتممبضعطن ".721002 10112152080 102112 -- 
ملا70 :و0111 أوللقطتنه !1 مداودنظ] د[ '.لمطاعك8ة لفحصحيه؟ عط 2ه بجمعط]' 
5 2 واكةزاع]1! 01 لآ :قأمعصارا .داع .1 320 تمصصع.ا .هآ .ل2 .وتنزوووط 
.44 -91 
المراجع الثانوية 
أني» سي. بوريس إيخنباوم قٍِ الأوبوياز: اختبار حدود شعرية العمل لكر 
المجلة السلافية 59 -555-5:9:)1895-0(5. 
عط 0 كالطارآ عطا عسصتادء1' :02014 نا تله سعطلاط كوارم8” .0 تزإرم 
.6 -409 :(1990) 49.3 برع اناع] عادو[ “.وعلاع20 لعمعامء )ما 
ياكبسون. ر. “بوريس ميخائيلوفيتش إيخنباوم.' المجلة الدولية للغويات السلافية 
والشعرية 5 (1951): 1519-1559. 
1نا10 12161211021 “.تلاط اع طل| تا 10171 21لا 15ءه1850” .] تروط م21 ل 
.7 -160 :(1963) 6 وعلغع20 له 5)165 لاع مانا علج[ 5 01 
ريس م. عن "الإسكاز".“ الأدب الرؤسى ؟١‏ (4714-4:9:)1919/0. 
:(1975) 12 لإأمع 1 ندناو1آ ع الاأممع]ئ] لتمأدكللخ “جه ع[5”” 05” .3/1 عه1؟] 
.4 -409 
اعت الشكلابة الرؤسية:ماوراءشعررة: 


نا لأعمنهن) نمعفطا] .وعلاعءع0مناء/ا ل :1551 [2 تنه تلدأدكنك] ,2 رعرماعاك 
,1984 


21014 


ستريدتر» ج. 'نظرية النثر في الشكلانية الروسية.' 211 مجلة للشعرية الوصفية 
ونظرية الأدب ؟ (/ا/91١):‏ 57/0-879. 
1015231 4 :آ21 '.عوممط 0 تصوعط]! أدتلقددهط مماددنا عط1” .ل معال51ا5 
0 -429 :(1977) 2 اهمع رآ 01 نامعط1 سه دعناعو2 ع كلام اعوع2آ 101 
تحت عنوان [بوريس إيخنباوم وآخرون:] نظرية المنهج الشكلي (نصوص الشكلانيين 
الروس). تر حمة إبراهيم الخطيب. ط"6. الرباط: الشركة المغربية للناشرين المتحدين» 
١‏ المترجم]. 
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111206 12 


إلياد. ميرسيا 


(ولِدَ في رومانياء “ 19 -توني في الولايات المتحدة الأمريكية. 7) مُوَرُْ 
للأديان. وعالم ظاهراقٌ للدين» وره وائيّ. حَصَل ميرسيا إلياد على درجة الماجستير في 
الفلسفة من جامعة بوخارست )١11718(‏ بأطروحة عن فلسفة عصر النهضة الإيطالي. 
وقد دَرَسَ لثلاث سنوات في الهند تحت إشراف سوريندرانات داسجويتا وعادٌ إلى 
بوخارست,. ليُكملٌ أطروحتَّهُ للدكتوراه في التاريخ المقارن لتكنيكات اليوجا (19577). 
وقد اكتسبٌ إلياد» خلال الثلاثينيات» شهرة بوصفه شخصية أدبية مؤثرةً ومثيرة للجدل 
في بلده رومانيا. | كان أحدّ أعضاء هيئة التدريس في جامعة بوخارست حتى تعبينه 
مُلْحَقَا ثقافيًا في البعئة الملكية لرومانيا في لندن )١910(‏ ولشبونة .)١546-١951(‏ 
وني أثناء العقد التالي للحرب. خلال إقامته في باريسء أَسّسنٌ سُممَتَهُ الأكاديمية بوصفه 
ورا للآديان. . وقد أصبي عضوًا دائ| في هيئة التدريس بجامعة شيكاغو في 21901 
خيث كان يدرس تاريح الأديان حتى تقاعدٌ في .١11417“‏ (انظر النقد الظاهراتي.*) 

نّم إلياد» بوصفه كاتبًا كثيرَ الإنتاج» بسيرة مهَييّة لافتة للنظرء إذ كان أولُا شخصية 
أدبية رئيسة في رومانياء وخصوصًا بعد نَشْر روايته الضخمة الناجحة مايتريى 0/13[]5©/1 
[اللبالي البتشالية] 014863 وفيها بعد بوصفه مؤرًا ومفكرًا ظاهرائيًا في الذين: بداب 
من نشر أنناط في الدين المقارن وأسطورة العودة الأدبية والكون والتاريخ 21944 
واستمرارًا عبر الشامانية 5112113215111 [:التكنيكات العتيقة للشهوة] واليوجا 
85 ». كانت الرومانية لغته الأدبية» في حين أن أعماله الأكاديمية الرئيسة المتوّجَة 
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بثلاثة مجلدات بعنوان تاريخ للأفكار الدينية, 20191/5 2391/8 9/7١؟؛‏ ترحة 2191/9 
وال ا وتقريبًا فإن 70 من كتبه نشرت باللغة الإنجليزية. 

2 #العيون سفت أعال | إلياد لأنه كان يَتّسمُ بالتعميم والمقارنة والتصنيف. مُتَّكنًا 
على نصوص 0 التجاربٌ الروحية والثقافية المنتمية إلى تاريخ الإنسانية بكليته. 
وقد تأثرٌ على نحو خاص بانغاسه في الروحانية الهندية» والتي كَشَّمَتْ له كثيرًا من 
فهمه للرمز والأسطورة* ولطبيعة التجربة الديئية» مما جعَلَهُ يُرَكَرٌ غالبًا على 'الروحانية 
العحيقة»" متضا"الطولوة عتيقة يتن المفى باللا تارضة اذلنا زميق الخكررة, 
الخالدة» والنمطية» وعلى 'دينية كونية' لا تاريخية» ذات توجه-طبيعي للرومانيين 
ولفقراء آخرين. (انظر النمط الأصليء* نقد الناذج العليا.*) 

كان إلياد. متخذا من جوته ماله الأدبي والأكاديمي» قدا كثيرًا م من الفرّضيّّات 
وللقار راتت لوي ا اا - التنويرية: حيثٌ التأكيدٌ المبالعُ فيه للاعتقاد الفكري 
والعقلي في التقدم العلميء والتاريخانية» والاختزالية العلمانية للمعاني الروحية. ويمكن 
وضعٌ إلياد» فيه يبدو جد قريب من تقليد في الرومانسية الالمانية والمثالية الميتافيزيقية 
في تفسيره للمعنى» داخلّ تقليدٌ بنيوي» متزامن» هرمنيوطيقي» وظاهراي؛ يعود على 
الأقل إلى شلايرماخر ويتشارك كثيرًا من الخصائص مع فلاسفة وجوديين ظاهراتيين؛ 
من قبيل موريس ميرلو- بونتي." والظاهراتيين التأويليين» مثل بول ريكور.* (انظر 
البنيوية.* الهرمينو طيتا.*) 

غالبا ما يناش إلياد 'الموهبة المزدوجة ' لديه بوصفه كاتبّ قصة وباحثا. وفي بعض 
الأحيان. يُوَكدٌ أن كلّ جزء من هذه الموهبة تُستقل ومُنَصِلٌ عن الآخر؛ وفي أحيان 
0 2 أن الاهتهامات الأدبية والبحثية يُكمل أحدها الآخرء وأنها ضرورية 

ل 'توازنه الروحيء' فهما منفصلان لكنهما جزآن يعتمدان على بعضه البعض 

2 الثقافية العالمية نفسها. كذلك فإن الفرضيات الأساسية» المناهمج 0 
المحددة لعمله البحثي في تاريخ الأديان وظاهراتية الدين 2 كذلك مَوقَفَه مدعل 
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إلى الأدب.* ويرى إلياد الأدبٌ إيداعًا مستقلةٌ للخيال الأدي» مُفَسّرَا على 'مستوى 
مرجعيته الخاصة؛“ مع بناه ومعانيه الخاصة؛ وليس منقوصًا قيمته أو مختزلا إلى أي من 
'العناصر' فيه أو أي منظور دنيوي».علمي. عمل اقتصادي. سيكو لوجي أو تاريخي. 
إن مزاعم من هذا القبيل باستقلالية الأدبي يمكن أن تبدو مُْرِية بإدخال إلياد في زُمْرَ 


النقاد الجدد؛ ومع ذلك. فهو يختزل الأديّ بشكل ثابت إلى امو ل 
الدينية . (انظر النقد الجديد.*) 


37 لإلياد. فإن الأدبٌ, عَبرَ البنية العالمية ل جدل ا وعَبرَ البنى الأسطورية 
اللا تاريخية والرمزية. قادرٌ على كنت البنى المقدسة -الثابتة العالمية, الدينامية للتعالي؛ 
عا طَّ هو عبر تاريخي, براجماق» ذي دلالة. ذلك أن المقدس داق ما يندمج بطريقة 


'متناقضة ظاهريّا» ولا يُسْتَوْحَبٌ داخل الدنيوي لكن يُعَيْرٌ عنه من خلال ما هو نهائي 
(فان) بطريقة عادية؛ محدودة» زمنية» طبيعية» وتاريخية» 'مدنسة.' (انظر التناقض 


الظاهري.*) إن المقدس. وخصوصًا في الثقافة الحديثة 00 0 ون 
5 2 


بوصفه بنية للوعي الإنساني» وبوصفه 'نمطا للوجود. 'مُعَمّى' و'مخفي': فَعَْرَ التاريضخي 
يا" وغير متعرف عليه' في التاريخي. والفائق للعادة في 0-0 والخيالي والفائق 
للطبيعي في المبتذل والرتيب. فالأدب يكتشف. عبر الوظيفية الإبداعية للخيال» الأبعاد 
المقدسة المعماة للواقع» و الشيفرات' غير المستنفدة واللغات والمعاني المخبوءة» والبنى 
المتعددة القوى' القادرة على أن تكون معاد تثبيتها' ومعاد بناؤها بوصفها إبداعات 
أدبية جديدة. 

يو كل اياف أ السرد. وأحيانًا يقر بأنَ النيرة: مكرن من مكونات 'الشرط 
الإنساني.“' ويرى كلا من الأدب الشفوي والكتابي نتاجًا للميثولوجيا وقائمين 
بالوظائف الأسطورية نفسها. فالأدبٌ يلعبٌ دورًا جوهريًا في 'تجديد ثقافي» ضروري 
للغاية و'إنسانية جديدة' 83 فيها على 'إقليميتنا' ونبدأ في تحديد أنفسنا بوصفها 
كائنات منتمية إلى كوكب الأرض. 
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يفيك نْقَادُ أدب ومُنظرونٌ مُتنوّعوّن من إلياد بصورة روتينية» وغالبًا ما يكون ذلك 
بنهج ظاهراتي. وني معظم الأحيان: فإن تأثير إلياد على النقد الأدبي تأثير مؤضوعات أكثر 
منه تأثِيرًا منهجيًا أو نظريّاء مع تبني أفكاره الخاصة مثل 'المقدس والمدنسء" 'أسطورة 
العودة الأبدية.' و'الحنين إلى الفردوس الأسطوري' (أو الزمن اللا تاريخى ما قبل 
الحديث عندما كان المقدس متاححا بشكل أكثر إنسانية). (انظر الموضوعة (-التيمة).*) 

ع لى الرغم من أن إلياد كان يوصّف في بعض الأحيان بأنه أكثر مؤرخ أديان معاصر 
شعبية وتأئيرًا وأنه قمر الرئيس للأسطورة والرمز فإنه كان مثيرًا للجدل ولم يل 
من منتقدين له. فقد ث 7 شعْرٌ الكثيرون بأنه كان تعميميًا من أطراز قديمى' وغير نقدي من 
الناحية المنهجية» واعتباطبًا وذاتيّاء 'قرَأ' كل أنواع المعاني اللا تاريخية "الأصيلة' وبَنْهًا في 
أعماله: وتَجاهَلٌ الحدودٌ التاريخية والثقافية وخصوصية النصوص 
دوجلاس ألان 


المراجع الأساسية 
إلياد» ميرسيا. السيرة الذاتية. مج1977-14017/:1. ترجمة م.ل. ريكيتس. والسيرة 
الذاتية. مج؟1: 1950-1977 . ترجمة م.ل. ري 3 


مآلا .كضصهم] .1937- 1907 :1 .اهلا الإطمويعهاطمانخ وعء 811 علدوناظ 

7 :701.2 .لإ ام رع هأطماناث :1 198 102 لص رعم ه11 علسسكا بجع[ .دااع عل ]1 

لا :معدعلطن وومظ امه بتعمعفط علتملا بجعا .كناع 10 .آ.711 .قصهكا .1960- 
1 8 28 01080 01 


-- الغابة المحرّمّة. ٠‏ ترجمة م. 8 . ريكيتش وم 3 . ستيفنسوك. 
0 *ا0 1/0 320 كغاع 111 .آ./طا .كضق ك1 .أوععه 2 معلل زطروظ ع1 -- 
8 ,لآ مهدا عننول8 تعصد”ا عنملر 


-- تاريخ الأديان: مقالات في المنهجية. تحرير مع ج. كيتاجاوا. [ترجمة ع بية تحت 
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عنوان تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية. ترجمة عبد الهادي عباس. دمشق: دار دمشق 
للطباعة والصحافة والنشر» ١9417/‏ -المترجم]. 


.ل اتيت .80 بزع ه1ملمطاعل! صا دتزدووظ :كصمنأوتاع] 1ه نورماذا!] عط1 -- 
9 ,2 معدعتط0 1ه نا تمومعتط0 .وحدعماك!] 


-- يوميات 1 .١900-1١94150‏ ترجمة م.ل. ريكيتس؛ لا ذكريات: يوميات 19601- 
.٠6 8‏ ترحمة ف.ه. جونسون؛ يوميات 111) .1917/8-191٠١‏ ترجمة ت.ل. فاجان؟؛ 
يوميات 117 91/94 1986-1. 
معدءنط كه نآ :016280 .كناءاء 11 ..آ.31 .كمه .1955 - 1945 1 05021ا0ل -- 
بنع[ للوموصطه1[ .2.11 صم[ .1969- 1957 21قتنا0ل :تلمع لكنا50 ول :1990 2 
(1969- 1957 11 أقتصرامل 35 .طنام وكلة) 1977 نامآ 200 ععمتمط ارملا 
"1 مآ .مضق .1978 -1970 111 أحصضنام1 :(2 معمعتط© 6ه لآ :معدعاطت 
لآ[ .قصوة .1985- 1979 /11 لقصناول :1989 © معدعلط0 01 [1] :معمعاطات 
1990 2 معدعنط0 0 لآ :معشعتط0 .دتاعكاء1؟]1 


-- أسطورة العود الأبدي. ترحمة و.ر. تراسك. (نشر تحت عنوان الكون 
والتاريخ 0( 
عارملا بجعا عام .1لا .كصدك1 انعا امضعاط عط كه طاتكة ع1 - 
عاووطاء 10 نتءمعد]ط بدماكت] له ومتصده0 كه .طنا©) .1954 مامم8 تتمعطامة] 
(2لآ صمأععمتط نزط ممه .ل 
-- محنة بالتيه: حوارات مع كلود-هنري روكيه. ترجمة د. كولتمان. 
فتن عوك نمع 120-11 طغالنا ومو ادوع تد00) الاستعتزط هآ نز 1أدهع0:0 -- 
2 2 معدء نط عه لا :معدعتط0 .مقصذاه) .نآ .كمة 1 
-- أنماط في الدين المقارن. ترحمة ر. شيد. 
عاتملا عولط .لمعط5 .1 .كموكة .ممتع ذاه ع الال نوم مهن صا كمتعااة2 -- 


.8 704لا لد 0م5116 
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-- المقدس والمانس. ترجمة و.ر. تراسك. [ترجمة عربية تحت عنوان المقدس 
والعادي. ترجمة عادل العوا. بيروت: دار التنوير للطباعة والنشر والتوزيع» -7٠١9‏ 
المترجم]. 
ا0 13 تعاتملا بأعا8 .عامة؟1 .لآ .كمهنا' .عمقمعط امه لع 532 156 -- 
.9 .00 0مة م8:20 


4 و 2 
م الرمزية. المقدس» والفنون. 
.6 010550204 :عاتملا برعل .كامة عطا قة 520260 عطا حو 1[أوط مزه -- 


المراجع الثانوية 
ألان. د. البنية والإبداع في الدين. 
0 :1م2128 عط مماع ناع ا دا /وا لدعم لطة عتناعنمن5 .2 وملام 
سن 
ألان. د.. ود. دويسج: ميرسيا إلياد: ببليوجرافيا مفصلة. 


لإتأمةط8 1110 لعغةامصصة مخ :ع81120 معع1411 .وساعه .2 مه .2 معللم 
0 لتنقاتتهة0) تع1زملا بعلم 


جيرادو. ن.ج. وم.ل. ريكيتس» تحرران. الخيال والمعنى: العوالم البحثية والأدبية 
لميرسيا إلياد. 


ع1 ضمت اضدع324 لطة نه لصتن هتم] .كلع كأأع ع1 .81.1 لصة ..]2 )مامه 61 
لاتلاطادع5 تارملا عاط .ع81120ا وعععتاا 04 105:مل8ا بموممائر[ لمد لإامتقامطء5 
1982 


كيتاجاواء ج.. وسبي. لونج؛ محرران. الأساطير والرموز: دراسات على شرف 
ميرسيا إلياد. ْ 
01+ 111 510165 :15 0طتطئزك ممه كطاترك8 .كلء عدمءآ .0 200 .[ وتتتوع 1013 
69 ,2 معوء لطن 01 ذا :مهدع نط .ع1120ا وعع ١11‏ 1ه 
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مارينوء أ. هرمينوطيقا ميرسيا إلياد. 


لممستالة© :معدم .علدنا وعععتاة عل عداو نا لاعصغ ةنا ١ل‏ مستتدللا 
.1981 


تاكو. شى. حرر. ميرسيا إلياد. 
78 عصيع1[[ نواعهظ2 ,811306 وعع 1/1 .له .0 لاععة 1 


[ترجم له في العربية» عدا ما ذكر أعلاه: 


-- الأساطير والأحلام والأسرار. ترجمة حسيب كاسوحة. دمشق: منشورات 
وزارة الثقافف 5 .5١١‏ 


-- التنسيب والولادات الصوفية. ترجمة حسيب كاسوحة. دمشق: منشورات 
وزارة الثقافة» .١999‏ 


اطي العرية ار 1 


د وظاس الأخطووة ترخة عاناخاطة: دعق دار كسان للدراسات والتقر 
«0١‏ المترجم]. 
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(2185ع))5 (ك2تصمط)1 11101 


إليوت» ت(سوماس) ساتيرن) 


(وَلدَ في الولايات المتحدة الأمريكية» 188/4 -توفي في إنجلتراء )١1976‏ شاع 


كانت سرحي وتاقذ أدن ‏ التق بعاس..إليوت جاع كارقاره فق ١4+‏ ودوامن 
اللغات والأدب* - وخصوصًا الأدب الإليزابيئي» والشعر الميتافيزيقي وأدب عصر 
النهضة في إيطاليا. دَرَسنَ كذلك الفلسفة على يد جورج سانتيانا. وقد شَّدَّ رحاله 
بعد أن حَصَل على الماجستير »))2111١(‏ إلى جامعة باريس واستمعٌ إلى محاضرات , 
هنري برجسون. وبعد عودته إلى هارفارد في 2.141١‏ قام بدراسة اللغة السنسكريتية 
والكاجده الع كات إلى شرق الأطلنطي مره أخرى في 14١4‏ ليَدْرْسٌ الفلسفة 

في أكسفورد وفي النهاية أكمّل أطروحته اكور ار تلج الي برادل. وفي 
5 شرع في ارتباط طويل مع دار نشر تُعْرَفُ الآن باسم فابر وفاير. وأصبح في 
النهاية أَحَدَ مُدّرائها. اكات نيا رجا وكيد جاتر وأصخ ترا بريطانيًا. 
ومنذ هذه اللحظة فصاعداء صارّ يَصف نفسّه بأنه ملكي في السياسة. كلاسيكيّ في 
الأدب,. وأنجلو -كاثوليكيٌ في الدين. وقد شر في أثناء حياته المهنية المثمرة» كما وفيا 

من الشعرء وسَّبْعَ مسرحيات وعددًا لا يُحْصَى من المقالات. مُنحَ إليوت جائزةً نوبل في 
الأدب في 1918. 


وَضْعَثْ أفكارٌ إليوت عن التقليد. واللا شخصية وا موضوعية - إلى جانب إصراره 
الكولردجي على أن العمل الأدبيّ ينبغي أن يُنْظرٌَ إليه بوصفه 'ذاتي الغاية' 'عذاع]0]ناج*» 
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أي بوصفه شيئًا مستقلاً ذاتيًا ومُوَحَدًا يحتوي على غَرَضه داخلّ ذاته - إطارًا لأجندة 
(برنامج) نقاد رطانق من قبل فيون قير و الأمر -نفسنه باليضية إلى التقاد 
الأمريكيين الجدد من قبيل جون كرو رانسوم» وكلينث بروكس وألان تيت. (انظر 
النقد الجديد. *) 

تعد مَل 'التقاليد والموهية الفردية'(416١)‏ أَوَّلَ تَعبير لإليوت عن موقفه النقدي. 
وهو يَنْحَازُ ثائرًا على اعوج الرومانتيكي عن الأصالة والتجديد. إلى التقليد. يَرْحُمُ 
إليوت أنَّ الحسٌ التاريخي ينطوي على إدراك» ليس فقط ل لماضويّة الماغق »وان خاشيرة؛ 
فا حسٌ التاريخيُ لا يَذقَعٌ لمرء إلى أنْ َنْب واضعًا جيله في أفق رؤيته فقطء وإنا يدف 
إلى الكتابة شاعرً َكل أدب أوربا بداية من هومر ومعه كل أَدْبٍ بلده الخاص موجود 
قاو لف ناكا قر فالآثارٌ الموجودةٌتشَكلُ نظامًا مثالا فيا بينهاء والتي ُعَدَلُ 
من خلال ل تقديم العمل الفني الجديد (الجديد حقًا) بينها. إن النظامٌ القائمَ نظامٌ مكتمل 

قبل أنْ يَصلّ العمل الجَديدٌ ولكي يبقَى نظام ما بَعدٌ اختراقه بجديد على غير توقعء فإنَّ 
كل [هذا] النظام القائم ينبغي أن يعي حتى ولو كان بدرجة ضئيلة' (خثارات نثريه 
من ت.س. . إليوت 0"8). بالنسبة إلى إليوت إِذاء ينبغي أن تُقدَرَ مَغرّى وود الكتّاب 
وقيمتهم وأنَ تَمَهَمهُمْ من جهة علاقتهم بالماضي. فالمرء لا كته تَقديرَ قيمة الكتّاب 
وَحْدَهُمْ وَحَسْبٍ. 

إلى جانب فكرة : التقليد هذه هناك مَفهُوم إليوت الملح المضاد للرومانتيكية حول 
الشخصية الشعرية. فوفمًا لنظرية إليوت اللا شخصية عن الشعر» اكلما كان امنا 
كاملاء كان الانفصال داخله كاملا بين الرجل الذي يُعانٍ والعَقّل الذي ب 0 0-00 
للشاعر ”2 شخصيّة'يُعَيْدٌ عنهاء وي جام .. تجتَمعُ فيه الانطباعاتٌ والتجاربٌ 
بطرق تخاصة وغير مُتَوَفعَة . .. والشعرٌ لِيسّ تَدفقًا للعاطفة, لكنه هُروبٌ من العاطفة؛ 
القدد لبق بحا ع الع لكنه هروبٌ منّ الشخصية“ (مختارات نثرية -4١‏ 
“81 ). وينبني على هذا أن 'الطريقة الوحيدةً للتعبير عَن العاطفة في شّكل المَنَّ حي بإيجاد 
«مُعادل موضوعي" ؛ وني عبارة أخرى. إيجاد تجمُوعَة منّ الأشياء» أو مَوقف ماء أو 
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على الفور' (غتارات نثرية /4). أن هذه الفكرة نالعال الموضوعي من مقالة 
إليوت الشهيرة حول لاذا يُعَدٌ هاملت فاشلا. فطبقًا لإليوت» ليست مشاعبٌ هاملت 
المغرقة في ذاتيتها - ومن ثم مشاعرٌ شكسبيره على سبيل التوسع - مُصَّوّرَةَ في شكل 
موضوعي. ولأن هذه المشاعر مفرطة في كل شيء يمكن أن تصوره المسرحية دراميًا على 
نحو ملموس. فإنها تفتقر إلى معادل موضوعي مناسب؛ ومن ثم فإن المسرحية تفشل في 
توصيل أي عاطفة خاصة. بالنسبة إلى إليوت» 'تكمنء' الفاعلية الفنية» أي الإحساس 
بالحتمية التي يُعْلى من شأنها العمل الفني المتكامل شّكليًاء 'في هذه الكفاية الكاملة لما هو 
خارجي عن العاطفة' (مختارات نثرية 44). إن العاطفة ذات المغزى. كما يزعم إليوت» 
تدٌ حيائها في العمل الفني وليس في تاريخ الفنان. 

كانت أفكارٌ إليوت جزءًا من إستراتيجية أوسع نحو مراجعة معيار* الأدب 
الإنجليزي. كما أن إعادة تقويم الشعر المبتافيزيقي في القرن ١٠‏ والتقليل المصاحب من 
قيمة ميلتون. ودرايدن» وبوب. والرومانتيكيين» وإن كانت مؤقتة» كانت تعود بدرجة 
كبيرة إلى قوة الإقناع البلاغية لدى إليوت وتأثيرها في ف.ر. ليفيز» أي.أ. ريتشاردز." 
ويليام (مبسونء" النقاد الأمريكيين الجدد» وآخرين (وهذا لا يعني أن أيّا من هؤلاء 
النقاد كان يقبل أحكام إليوت بالجملة). وني مقاله 'الشعراء الميتافيزيقيون' (1971), 
بخط ليرت امنا عاد لكريم ملم . فهو يَمْدَحْ هؤلاء الشعراءَ لعنايتهم بشكل من 
الأشكال البلاغية حتى أقصى مداه» وصورّهم الشعرية الدقيقة» وارتباطات معانيهم 
المتعددة» وقدرتهم على فرض الوحدة على عناصر متغايرة. 'عندما يكونُ عقل شاعر 
ما مَسْحُونًا بشكل تام للقيام بعمله فإنه يقومٌ باستمرار بإدماج التجربة المتفاوتة ... 
وقد امتلك * شعراءً القرن 217 أسلاف الشعراء الدراميين في القرن 17 آلية للحساسية 
يمكن لها أن تبدَّد أ نَع من التجربة . . في القرن 17 حَدّتَ تَفَكُ للحساسية» ل نَأ 
منه أبدًا' (مختارات نثرية 14). وإذاء وفمًا لإليوت. فإِنَّ شعراء القرن ١7‏ الذين نَجَوًا 
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من تأثير ميلتون - شعراء من قبيل دّنْ. جراشوء فوغان» هربرت» ومارفيل - كاتوا قد 
وَحَدُوا بين الحساسيات؛ فأسَّسُوا معادلات موضوعية من أجل أفكارهم ومشاعرهم 
الذاتية؛ ومن ثم حَوَُوا أفكارّهم إلى إحساسات ل 
قد انفصل عن الشعور وما كان الفكرٌ أصبح أكثر رهافة ودقة فإنَ الشعورٌ أصبح أكثر 
عر . وم يكن الرومانتيكيون أفضل م ذلك لأ نهم استنفدوا | الشعورٌ علي حساب 
الفكر وحسب يقد إلبوت أن هذا لُك للبحساسية مه لوي وتقاني يتعات 
منه أبدّا الأدبٌ الإنجليزي والمجتمع الإنجليزي. ولكي تُقاومَ هذا التتَكك؛ فإن على 
الشاعر المحدّث أن يُضْبحٌ مبالهًا في شْمُوِيتَ وأكثر لاحي وأقل مُباشَرَة وذلك لكي 
جرَ اللغةه وأن يُرّحِحَها إنْ لز الأمُ في اتجاء مَغناء' (مختارات نثرية 56). وهكذاء 
فإنّ نظرية إليوت النقّدية تُعَدُعَفْلنََ ليس فقط للمارسته الشعرية لكن للحداثة الأدبية 
كذلك بشكل عام. إن التقليد؛ عا ى ما يبدوء دائما ما يكون صُنعًا للتقليد. ؛ طريقة لمهم 
لماي الذي يُفْسِحٌ للمرء ء مكانًا في الحاضر. وقد كب إليوت يقول. إن 'التحكم في 
مُوازاة ُستمرة بن المعاصرة والتقليد يُعدُ ببساطة طريقةً لتيحكم؛ وللترتيب» وإعطاء 
شكل ومَغْرّى للمنظر الشاملٍ العريض س الضخم للعبث والفوضّى الذي هو التاريخ 
الكاض؟ (مختارات نثرية 31/1). 
لبك لعزت إلى النقد الأدبي الحديث معارب الموضوعية مستبدة. فقد ذَمَبَّه في 
معارضة حادة لأي نع من التقد الانطباعي الذي يسعى إلى نقل ما يَشْعُوُ به الناقٌ 
ويفكرٌ فيه ذاتيًا حَولَ العمل الفني» إلى أن الناقد الحقيقي هو الذي يَسْعَى إلى تجاوز 
انطباعاته الشخصية وأنْ يَصف العمل الفنيّ بعبارات موضوعية» مُستخدمًا أدوات 
القارنة» والتقايل والتحليل. يَصفٌ إليوت النقدّ بأنه التمرينٌ غير امرض للذكاء' 
00 نثرية 207» وليس 'إشباعَ حافز إبداعي مَكيُوت»“ (تختارات" نثرية *07)؛ 
فينبغي أن يُكرّمَ نفسّه شرح الأعمال الفنية وتَضْحيح الذؤق دوعو امد العام 
ا ا (مختارات نثرية 018 إن القَرْقَ بِِنَ الكلاسيكية الموضوعية 
والرومانتيكية الذاقة هو القرق ين الكامل نمطي الراشد وغير الناضج» لظم 
والُوضَوي' (مختارات نثرية )17١‏ . بدأ إليوت بَعدَ تَحَوّله إلى الكاثوليكية يَميل أكثرٌ وأكثرٌ 
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إلى التوحيد بين الكلاسيكية و'السلطة الروحية المطلقة خارجٌ الفرد' وبين الرومانتيكية 
و'أالصوت الداخلي' (مختارات نثرية .07١‏ 

يُؤَكدُ إليوت. في تقد الأدبي اللاحق وفي نَتَده الاجتماعي والدينيء أنَّ النقد الصائبٌ 
ينبغي أن يكون راسخا بقوة في العقيدة الأخلاقية» والستايةة واللاهوتية. أما العقيدةٌ 
المعبرٌ عنها في هذه الأعمال الأخيرة؛ وخصوصًا ني أعمال مثل وراء آلهة غريبة: مقدمة 
إلى المرطقة الحديثة (1974) وفكرة مجتمع مسبحي (14154)» فهي عَقيدةٌتحافظة إن لم 
تكن رَجعيّةه وعرقيّة إن لم تكن عُنصريّة إن أفكارٌ إليرت عن ثقافة مَسيحيّة مُتجانسة 
تمع مُسييحي مُطهر من لد الديني والعنصري. يصاحبها انتقاداته أفسترية 
لكتَاب مُهَرَطْقينَ زعا من قبيال :بهن لورانس.* كانت أفكارًا جد مُتوافقة مع الميول 
الفاشستية والشمولية المعاصرة له. وهذاء في النهاية. هو التناقض الظاهريٌ* لدى 
ت.س. إليوت - ل 0 اللسان للتجديدات الجذرية للحداثة الأدبية» ومدافع 
دوجمائي عن السياسات الرجعيّة للمحافظة الزائدة عن الخد والأرئوذكسية المسيحية. 

على الرغم مماسَبَقَ فإنإليوت كاد له تأئ لا علينها بع الموانة #ذلك أناستراتيجات 
إليوت الأدبية - تجاورٌالصُوّر دونَ شرح تيص النتقلات المنطقية؛ التحكمٌ في التوازي 
المستمر بين المعاصرة والتقليد» التلميخ» الاقتباسٌ» المحاكاة الجاخيرة اعرف 


5161م عدم م المباشرة» الإزاحة المفارقة.* وهلمم راع كلها جر من الترسانة 
ما بعد الحدائية بقدر ما كانث مجزءًا من الترسانة الحدائية ثية. وثمة تضاربٌ كاف في تقد 
إليوت لِِيَرْهِنَ على الزعم بآنه م يُلِْمْ فحسب الشكلانية التقدية الجديدة لكنهُ أَْمَصٌ 
كذلك بالحركة المضادة للشكلانية التي كان ها أنْ تحل تحلها. وَمن أجل إصرار إليوت 
الشديد على أن العمل الأدبي شي مُكتّف ا وذاي الغْرّضء يَرَى أن كل أدب ذو 
ُجُود مُتزامن ويكونُ نظامًا متزامنً. الأعال الأدية لا يكون ها مَغتى في فراع؛ الأنا 
جْءٌ من نظام علاقات ولا تَسَطيُ أن بحتب معناها الكامل وحدها. وفي الحقيقة 
فإن إليوت مُلتَزم بفكرة اماي - فال ال يوم النصوص الكلاركية 
الذكورية - لكننا نرى كذلك ظلالا ما تَدعُوهُ جوليا كريستيفا * التناصء.* الذي يعنى 
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حصيلةً لمعرفة التي تَِعَلُ من الممكن أن يكون للنصوص معنى. فبالنسبة إلى كُلّ من 
إليوت وكريستيفاء لا يُمكنْ أن يراص ما إلا في علاقة بالنصوص الأخرى. وشينه 
بهذاء فكرةٌ هارولد بلوم* عن قلق التأثير* - أي رَعْمُهُ بأنَّ الكتّابَ الكبارٌ يَصبَعُونَ 
التاريخ الأدبي من خلال إساءة قراءة أسلافهم وإساءة تأويلهم وذلك كي يُفُسححوا 
لأنفسهم فضاءً إبداعيًا - وهو القلق - المتخلص منه ما بعد الرومانتيكي المقابل لفكرة 
إليوت الكلاسيكية المعتدلة عن التأثير الأدبي. وعلى الرغم من أن نظرية بلوم عن تكوين 
القصائد تتمَنّعْ بصدى ني تحليلي قائم بذاته» كونَ سيناريو فرويد الأوديبي قد استّمل 
بوصفه موازاة للعلاقة بين الشاعر وسّلَه فإنَ كلا من بلوم وإليوت؛ على الرغم من 
عدم اتفاقهم| الإيديولوجي الحاد. متشابهان في افتراضهم| أنَّ كل نَصّ يُعَدّ استجابة 
لنُصُوص أخرى وتأويلًا هها . (انظر فرويد.* نظرية التحليل النفسي .*) ومنذ 1480 أكدَ 
1 أطروحة إليوت (المعرفة والتجربة") من مثل بخلرء ميشيل وشوسترمان البَعْدَيْنِ 
السيميوطيقي والمضاد للميتافيزيقي في عَمَلهِ المبكر في الفلسفة وهم يُعيدُون فَخص 
شعْره وتَقّدهِ بوصفهما أخطابًا للاختلاف' غير مُعترّف به وإِنْ كان يَتَبَا بالعالم ما بعد 
البنيوي. (انظر السيميوطيقاء* العلامية." ما بعد البنيوية.* الخطاب.*) 


ايع :الروك ١‏ كك ال ات" 0 
الحدائة ة والشكلانية ا أو وجده عسكان ا عن الأخطار والإغراءات 
للسياسات الرجعية» أو وجده مُرْهصًا باستراتيجيات ما بعد الحداثة وأفكارهاء أو رآه 


تجميعًا لكل هذه الثلاثة» فهو لا يَستَطيعُ أنْ يخْطىَ الحضُورَ المتواصل التابيره 


جريج هندرسون 


المراجع الأساسية 
إليوت. ت.س. وراء آلهة غريبة: مقدمة إلى الحرطقة الحديثة. 
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0ط الإوع »11 7/100 01 معتصاوط لك :6005 553286 31161 . 1:5 :110 
.5 نع طة"! لتنة رعطة "1 


-- الكلاسيكيات ورجل الآداب. 
2 1[] 01010 :002ممآ .5تعناعآ 1ه صملطة عطا لصة دع زومة1© 1156 -- 
-- دانتى. 
.1931 مع25ط لصة ععطهدط توملهم.] .عتصو7 -- 
-- مقالات إليزابيثية. 
1924 ععطة! له عع126 :مه0لمم.آ .دتزودووظ مقطاءعط 81122 -- 
-- مقالات قديمة وحديثة. 
.6 “تعطه لصة ععط2ط :هلمرا .صرعل7840 لصة أمعاعصهمُ ونزووو8 -- 
-- من أجل لانسيلوت أندروز: مقالات عن الأسلوب والنظام. 


126 :0لصم.آ .جع0:0 لتنة عالاذ ده 5لإهووط :زؤاءلتث أ0اععم مآ :10 -- 
017 210 


-- تقديرًا حون درايدن: ثلاث مقالاات عن شعر القرن /ا١.‏ 
17 عط 2ه بصنعوط عطا ده 5(5ووظ ععن11” :معلنووط صطمل 5 معدصره81 -- 
4 ,28 لدع ه10 تمملدم.آ .لسناصة 6 


-- فكر ة مجتمع مسيحي. 
.9 تعطوط لتنة نتعطة"1 :هلما .لإأعأ50 صسملأكعط0 012 معل1 ع1 -- 
-- جون درايدن. الشاعر. الدرامى. الناقد. 


لمملا بجعا عاتن ع1 .]215 مةننآ ع1 اعوط ع1 .معلنورد»آ مطمل -- 
2 110111029 دوا 220 ععدغى 1 


-- ميلتون. 
47 12 07:10 :مآ .141100 -- 
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ا موسيقى الشعر. 
نوى!ع 2ل :اماكة0[1 .نجاع20 01 عأوبكة عط -- 
-- ملاحظات نحو تعريف الثقافة. [ترجمة عربية لشكري عياد. القاهرة: المؤسسة 
المصرية العامة للتأليف والنشرء .١145١‏ أعيد نشره في مكتبة الأسرة بالقاهرة, 25٠١7‏ 
وأعاد نشره كذلك المركز القومي للترجمة بالقاهرة-المترجم]. 
1265 200 ععطة :مآ .ع:1ل 01 01 ج10 تصقعج0[] عط هتاه و16أو[2 -- 
,1948 
-- عن الشعر والشعراء. [ترجمة عربية لمحمد جديد. دمشق: دار كنعان للدراسات 
والنشرء ١99١‏ -المترجم]. 
7 تنعط لصة نتعطه1 تصملممراآ .كاعه2 لمة لإتاعمم م0 -- 
-- الغابة المقدسة: مقالات عن الشعر والنقد. 
0آ االلكا 01 لمة نقأع20 ره 5/إدوو :18000 لعرهعة5 156 -- 
1920 تاعتاطاع 3 
-- مقالات مختارة. وثمة طبعة جديدة تحتوي على اختيار المؤلف من بين كل النثر 
الذي كتبه منذ 1911», ونشرت في ١431١‏ عن طريق شركة فابر وفابر. 
0 العم ى .1932 ععه8 لمعتو علوملا دعل[ .وبووووظ لعامها]ء9 -- 


7 ععدأو عامناا عط عوممم عطا للج عصمحتة ععأامط 5:عمطابة عط عمتستماممه 
طضأ تتعطوط لإ لمعاو اطلام 5هتن 


-- مختارات نثرية من ت.س. إليوت. 


126 نهلته.رآ .علمصصع؟ا عامط .10 .مات ,15 4م عومعه5 لماءن[ه95 -- 
عاج" لت 


نا 04010 نمملسصما .وععمع5 6ه بسكاعزما5 عط لسة عمدعموع لوطه -- 
.1027 
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-- الأصوات الثلاثة للشعر. 
نأ مم10 اطتضهن) :عم 110طتطهن) ,نجراعه20 04 وععاملآ ععتط] عطآ -- 
-- أن تنقد الناقد. 

لع26! لم عع6ة1 :000همرآ .ع0 عط 0211126 10 -- 
-- استعمال الشعر واستعمال النقد. 


تنه 'اء1*26 :20012مآ .ترول021)1 01 علا عط لته نقاعه2 01 ع5[] ع1 -- 
ش العك ل 


-- ما الكلاسيكي؟ 


5 ععطة1 320 12661 :مآ 0135519 3 15 أغقطللا -- 


المراجع الثانوية 
أكرويد. بيثر . ت.س. إليوت. 


084 صه)اتتصمط نمملمدمآ أمناط .1.5 ععاءط لتزمواعم 


يخلر» ميشيل. نث.س . إليوت» والااس ستيفنز» وخطابات الاختلاف. 
01 001565ه015آ عط لضة كموعنة)5 11/011326 )10اط .1:5 .أعمطاع كا ععاواعء3] 
7 ,2[] 51216 151322نام ا :ع01018] 1لماد8 .ععطعاع ]الا 
بر جونزي» برئارد. ت.س. إليوت. 
172 تق لعفا عاتملا عل! .)10اظ .15 .لتمصعظ أحمموه8 ١‏ 
تشيسء وليام م. المهويات السياسية لإيزرا باوند وت.س. إليوت. 
15 8 د20 وتنجظ 01 5ع11لأدع10 1[هع20111 عط .14 ه7711 عع مط 
.“93/7 2[] 51251010 :51351010 .1101ث] 
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دال» ألزينه ستون. الشاعر الفيلسوف. 
الاقطك .8 :.1!] ممتدعط/لا .اأعه2 تعطمهدماتطه فط1 .عمهئ)د جماجام عاو« 
.19288 
إلمان»؛ مود. شعرية الاستحالة. ت.س. إليوت وإيزرا باوند. 
8 لصة 81106 .1.5 .لإاالهممدعومط] 4ه دعناعهوط عطآ1 .1/00 ممحصسااظ 
7 12 لتدبصداط :عمل ا طلمة© .لنامط 
جاردنر» هيلين. فن نت. سن . إليوت. 
.1949 8 أعووع:0) :002هم.آ .أ10اظ .1.5 01 تتح عط[ .معاء1] معمل عد 
جوردون. ليندال. سنوات إليوت المبكرة. 
7 تاتملا بجع]! لص 01050 .دمدعلا برامدظ 110105 .الهلصتزآ مله 
-- حياة إليوت الجديدة. 
.011010 52105 ونه ”1 :6ازملا بجع[ .16ار] بجه71 2110]:5 -- 
0 .1115011 هقاعالا 01 دعلاءع0 عط لصة أمنا8 .1.5 .لصموعء02 نزول 
.3 []آ 51816 51302 نامر[ :عع لا0ج] 
ليتز» أ. والتون» محرر. إليوت في عصره: مقالات بمناسبة العيد الذهبى للأرض 
الخراب. 
عطأ 01 «هأمدعه0 عطا ده 5523/5 :عمل 1115 دا أوناظ لله دمغ1ة/8ا .لم نازر[ 
.173 آنا سماعع ملم بممأععصط .لصمرآ عأكه لا عط 2ه بصهدمء حتتصمم 5015 
لوسى» شان. ت.س. إليوت وفكرة التقاليد. 
معطه0) :زدمهلدم.] 1201110 2 كه معل1 عط لصة أمتاظ .1.5 .ع5 تإزعبر 
.0 أوعلا 0ج 
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مارتين» جراهام؛ محرر. إليوت تحت الأضواء. 
.1070 2ق[ تصاعة11 :هلمرا .ع للع ع رورم مزامناظ .لله مسحطمء0 متترواح 
مينان» لويس. اكتشاف الحداثة: نت.س . إليوت وسياقه. 


اع 0021) 1115 0هة أم1اط .1.5 المكتصع 1400 عصتع /لمه1215] .وزدام.[ لسمددعء 1/4 
1127 01010 بعإزملا بج نم 


ميشالء والتر بن . الفلسفة في كينكانجا: براحماتية إليوت. جليف 8: -١/٠‏ 
5 
'-201215123 222 811015 :2 زه > ستل صا تتطممده اتطظ ' مصع8 13/16 واعدطء 7/1 
-170 :8 طمناا0) 
نيوتن-دي موليناء ديفيد» محرر. النقد الأدبي لدى ت.س. إليوت: مقالاات 
جديدة. 


110 .1.5 01 ول02101) بمدرعائرا عط1 .له 102110 مسصتأه840 عل- دماج لم 
7 2 عصملطاك :2006م ا .ذتزإودوط عار 


راجان» ب.. محرر. ت.س. إليوت: دراسة لكتاباته بأقلام عدة. 


تك لسة] لمومع56 نز وعماات/7 1115 01 لزلننك ثم :81101 .105 .ل»ء .8 لروزة!] 
.1964 عوبم8 الععاكة1آ :رملا بجع نم 


ريكس. كريستوفر بس. ت.س. إليوت والتحيز. 
2ع1"26 :001دم.ا .عن النازعء 0ه غ110 .1.5 .8 تعطممأسعتتط© وعلء1] 
شوسترمان. ريتشارد. تس . إليوت وفلسفة النقد. 


015 لإأمهد105نطط عطا 20 املاظ .1.5 .لتقطعن]1 تممممعءأمباطك 
6 لخدم تلع ن0آ :011002.آ 


تامبلين. رونالد. مقدمة إلى ت.س. إليوت. 
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لقاع هآ :مآ .املاظ .1.5 ما ععواءوط ىل .لأهدهخ] متاصسة]" 


تيت» ألان» محرر. إليوت: الرجل وعمله. 
0١‏ ناا 1115 امه تدكخة ع1 املاط هله دع لالم غ11 
1 ااأناعدء2 
[صدر له وعنه بالإنجليزية بعد صدور الموسوعة مقالات وكتب كثيرة» ى| ترجمت 
له أعمال إلى العربية منهاء ما عدا ما ذكر أعلاه: 
-- اخختراعات الأرنب البري في مارس: قصائد 4 .)5١١9( ١9411/-١9‏ 
.(1996) 1917 -1909 مجرعه2 تعنواط طعندك/ط عط 01 كه معنم[ -- 
-- رسائل ت.س. إليوت. تحرير فاليري إليوت. مج؟: ١950-1957‏ 
,)5١١9(‏ 
1925- 1923 :2 .801 أملاط عامعلهلا لع أوتاظ .5 .1 01 وعتاءا ع1 -- 
.(2009) 
ح المختار من نقد ت.س. إليوت. اامج. اختيار وترحمة وتقديم ماهر شفيق فريد. 
تصدير جابر عصفور. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة-المشروع القومي للترجمة» 
لا ط5؟ 05 .,5١‏ 1 
-- مقالات نقدية. ت.س. إليوت. ترحمة لطيفة الزيات. القاهرة: مكتبة الأنجلو 
المصرية. 157 
-- الأرض اليباب. ت.س. إليوت: الشاعر والقصيدة. دراسة وترحمة عبد الواحد 
لؤلؤة. بيروت: المؤسسة العربية للدراسات والنشرء .١48٠١‏ وهناك ترجمات أخرى 
عدة للقصيدة نفسها. منها لطلال عبد الرحمن إسماعيل وعدنان خالد عبد الله (ترجمة 
وتحليل)؛ وطه البدوي (رسومات). الشركة العالمية للطباعة والنشرء /ا١‏ 5 ".كما ترحمها 
نبيل راغب تحت عنوان أرض الضياع. القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب» /1941. 
وترجمها محمد عبد السلام منصور. بيروت: دار الحكايات» 5١‏ 
--_ اجتماع شمل العائلة. ترجمة محمد حبيب. دمشق: دار المدى للثقافة والنشر» 
الى 
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-- رباعيات أربع. ترجمة توفيق صايغ. بيروت (21470)» ولندن: رياض الريس 
للكتب والنشرء .149٠١‏ 

-- حفلة كوكتيل. ترجمة أمين سلامة. القاهرة: الدار القومية» .١957‏ وترحمها 
صلاح عبد الصبورء الكويت» 1987. 

-- ديوان القطط. ترجمة عمر حافظ. القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية؛ .1937١‏ 

شاهين, محمد. إليوت وأثره على عبد الصبور والسياب. بيروت: المؤسسة العربية 
للدراسات والنشر» .١497‏ ط5, القاهرق .7١١1/‏ 
العصرية, .١9576‏ 

الطيب. عبد الله. الفتنة بإليوت خطر علي الأدب العربي. مجلة الدوحة. فبراير- 


. ١8 مارس»‎ 

عبد الحيء محمد. إليوت والقارئ العربي في الأربعينيات. مجلة الدوحة؛ سبتمير 
48 . 

-- أصلاح عبد الصبور بين إليوت وناظم حكمت.“' مجلة الدوحة. ؟؟؟. 
-المترجم]. 
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1 (سأاذ) لمدم مآ 


إمبسون. (سير) ويليام 


(وُلدَ في إنجلتراء 507١-توني )١1184‏ شاعرٌ وناقد أدن. التحَقّ إمبسونء وقد 
وُلدّ في طبقة الإقطاعيين 862059 122060 في يوركشاير» بمدرسة إعدادية (متوسطة) في 
فولكستون. ثم دَخَلَ كلية وينشستر ( ) وجامعة كميردج (1475)) حيث دَرَسٌ 
في البداية الرياضياتء ثم اللغة الإنجليزية. وقد بَدَأ في نشر قصائده في أثناء دراسته في 
ل ل ل ا أما كتابهُ سَبعَةُ أنراط مِنَّ 
العْمُوضء الذي بَدَأُ في صُورة بحث َدَّمَهُ لمعلمه إي .إيه. ريتشاردز»* فقد طَهُرَ في 
عا كاد إمجوة يلغ من العمر 1 من ويه وفي ١937١‏ ين أستاذا 
للأدب الإنجليزي في جامعة طوكيو للآداب والعلوم. عادٌ إمبسون إلى إنجلترا في 
١5‏ وظهرٌ ديوانه قصائد وكتابه بعض أشكال الرعوية في 178. في /1917 أصبحٌ 
أستاذا في جامعة بيجين الوطنية. وقد عمل في أثناء الحربء. بعد عودته إلى إنجلترا في 
4ن قسم الشرق الأقصى بالإذاعة البريطانية ©886, حيث كان جورج أورويل 
أحدٌ زملائه. وبعد قضاء أربع سنوات أخرى في جامعة بيجين الوطنية» عاد إمبسون 
نهائيًا إلى إنجلترا في .١167‏ وقد أصبح أستاذا للأدب* الإنجليزي في 1157 في جامعة 
شيفيلد. حيث عمل حتى تقاعده في .191/١‏ وقد مُنحَ لقب سير في 117/4 . 

تَكْمُنٌ أهمية إمبسون في النقد الأدبي الأنجلو- أمريكي في أثناء العقود الوسطى من 
القرن ٠١‏ في طرحه مناهج لتحليل مظاهر الغموض في الأعمال الأدبية ومحاولة تصنيفها. 
وقد أصبح هذا العمل؛ الذي طرحه في سبعة أنماط من الغموض. ذا أهمية في التحليل 
الدقيق للنصوص الذي مارسه باحثون يستعملون النقد الجديد.* على الرغم من أنه 
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ينبغي أن نتذكر أن إمبسون لم يقبل أبدًا 'المغالطة المقصودة [أو العاطفية] لههو1)م6)م]* 
*ا581126 التي كان يشير إليها دائما بازدراء بأنها 'قانون ويمسات» (استعمال السيرة 
05.©. (انظر و.ك. ويمسات. الابن.*) ويحتوي كتاب الوحوش الملكية )١945(‏ 
على مخطط تم اكتشافه في أوراق إمبسون (الموجودة الآن في مكتبة هوجتون بجامعة 
هارفارد): "الطبقات السبع للغموض. .١‏ مجرد الثراء؛ (استعارة مشروعة من وجهات 
نظر كثيرة). . معنيان مختلفان ينقلان وجهة النظر نفسها. .٠‏ معنيان غير مرتبطين» 
كلاهما مطلوب لكن لا واحد منهما يضيء الآخر. 5. المفارقة: معنيان متضادان بشكل 
واضح يجتمعان في حكم واحد. 5. انتقال المعنى؛ (استعارة تنطبق في منتصف الطريق 
بين نوعين من المقارنة). 5. الحشو أو التناقض» الذي يسمح بتشكيلة من التخمينات 
بوصفها تخمينات لمعنى هذا التناقض. 7. معنيان هما المتقابلان اللذان يولدهما السياق» 
.)1١11-11(‏ وبعيدًا عن رقمي 4 و0» فإن هذه التعريفات تتفق اتفاقًا شديدًا مع 
تعزيفات الجملة لحري التي يقدمها إمبسون على صفحات المحتويات' في كتاب 
سبعَة أنراط من الحُمُوض. (انظر كذلك الكناية/ الاستعارةء" المفارقة. *) 

في تقديم الطبعة الثانية لكتاب سَبِعَةٌ أنباط من العُمُوض )١411(‏ يعترف إمبسون 
بأن بعض النقاد ذهب إلى أن الكتاب بمثابة 'تحذير مخيف من المضي بالتحليل اللفظي 
بعيدًا أكثر من اللازم' (11:) تغاول [ييجون للفترض ينطاق من انتزان أن "العم 
ليد عادة ما يكونٌ مكتوبًا على خَلفيّة صراع' (111<). هذاء فإن 'مكائدٌ الغمورض من 
بين جذور الشعر نفسه (9). ولذا فإن فائدة النقد الأدبي بالنسبة إلى إمبسون هي أنه 
كلما قَهِمَ المرءٌ م استجاباته الخاصة كَل وقوه تحت رحمَتها' (15). ويذهب إمبسون. 
في محاولة منه لوصف منهج الكتاب في امخاقة» إلى القول: 'لقف سملت تماد 
مَنهسبجا للتحليل يَتَجاوَزُ الفجوة بينَ طريقتَين للتفكير؛ وهذا المنهخ ينج > تجموعة مُحثَملة 
من المعاني البديلة التي تتمتع بشيء من الإتداعية؛ ومن ثم تقول إنها واقعة في أَسْرِ ما 
قبل وَعْي القارئ على يد بهد طبيعي للعقل' (59). إِنْ أكثرٌ تحليلات إمبسون إِثَارةٌ 
للجدل هي تحليلاتة لسوناتة شكسبير رقم ”الا وقصيدة هوبكنز 'الصقر' وقصيدة 
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جورج هربرت ]١1775-10597[‏ التضحية.' وقد كان تأكيدَهٌ أحمية إدراك الغموض 
في الأعمال الأدبية يَتمَنَعُ بالأصالة الواضحة وفي 141١‏ كان علامة فارقة. ولكن ما هو 
أقل إرضاءً حاولمّه شب العلمية لتصنيف الغموض إلى أنماط تنطلق» ربياء من تدريبه في 
مجال الرياضيات. ” 

يُعَذّ كتابُ إمبسونء بَعضٌ صُوَّرِ الرّعَوي (1910)» بشكل جوهري مناقشة 
للنمط الرعوي الذي عُنِيتْ به وجهة نظر ماركسية كما عُنِيْتْ به في الفصل الأخير 
من أليس في بلاذ العجائب» وجهة نظر فرويدية. (انظر التقد المازكسي:* سيجموتد 
فرويد.* نظرية التحليل النفسي.*) يسعى إمبسون إلى "أن يبين» بترتيب تاريخي على 
نحو غير سّلسء الطرقٌ التي فل استُهملت با العملية الرعوية في وضع المعقد 
الي 0 الطرقٌ التي استعْملّت بها الأفكار الاجتماعية الناتجة في 
الأدب الإنجليزي' (56). وقد ظهر الفصل التمهيدي [من كتاب صور الرعوي]. 
'الأدب البروليتاري' في الأساس في مجلة سكروتني [الفحص] التي كان يشرف 
على تحريرها ليفيز (انظر ف.ر. ليفيز.*) إن اهتمام إمبسون بالحبكات المزدوجة 
تقوده إلى استكشاف التجاور بين البطولي والرعوي وهو مايراه محاولة للحفاظ 
على الرابطة الاجتماعية في مجتمع منقسم. وقد ظهرت المجموعة الأولى من قصائد 
إمبسون في العام نفسه. وفي حين نجد أن قصائد مثل ”إلى سيدة عجوزء' *فيلانيل “0 


)١(‏ تُعَذَّ الفيلائيل #العصهاات» شكلا شعريًا دَخَلَ الشعرٌ المكتوب بالإنجليزية في القرن ١4‏ تقليدًا لنماذج 
فرنسية. وللفيلانيل (التي يصل طوها إلى 4 ١‏ بِينًا من الشعرء وتتكون من خسة ثلاثيات ورباعية خاتئمة) 
قافيتان فقتط. فالسطر الأول والثالث من المقطوعة الأول مقفيان بطريقة القفل الذي يتغير في كل سطر 
ثالث في مقطوعة متوالية وتشكل مقطعًا شعريًا من بيتين في الخاتمة. ولأن بنيتها ليست طولية؛ فإنها تتناوم 
التطور السردي. وهي لا تحكي قصة أو تؤسس لنغمة حوارية. وني الموسيقى تعد الفيلانيل شكلا موسيقناء 
تصحبه قصائد غنائية تغنى أو قطعة موسيقية على آلة معينة تقوم على هذا الشكل الراقص. وتذهب كثير 
من الأعمال المنشورة خطأ إلى الزعم بأن الشكل الحديث المنضبط للفيلانيل تأصل في أشعار التروبادور 
في القرون الوسطى. لكن في الحقيقة كانت قصائد الفيلانيل القروسطية والنهضوية أغاني بسيطة شبيهة 
بالبالاد دون شكل ثابت أو طول ثابت. فهذه الأغاني كانت مرتبطة بالريف» وكان يعتقد أنها تغنى من قبل 
المزارعين والرعاة. في مقابل قصائد الغَّرّل دامع !20م الأكثر تعقيدًا المرتبطة بحياة الحضر والبلاط الشديدة 
الرهافة. وبالطبع هذا يستدعي لدينا المناقشات الطويلة التي دارت حول تأثر ا موشحات الأندلسية بشعر 
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وأأرَكين'”" مؤثرة بعمق. فإن بعضًا من القطع الأكثر إبهامًا تُكَوَّنُ نمطا ثامئًا من 
الغموض. 

يعو إمبسون في كتابه بيُ اكات امد (1991) إلى التحليل اللغوي الذي طَب 
كتابٌ سَبِعَة أنماط م من الخمو قن بط عدة وهنا يحل إمبسون عَمِلَّه "على الحدود البينية 
للغويات والنقد الأدي» )0010 . إن جدله المركزي. من أن للكلمات معاني ضمنية فيها وراء 
معانيها الحرفية تَحَذُّمن خلال السياقات التي توجد فيها. دل معنم . لكنّ ماهو أقل 
إقناعًا استعماله المعادلات والصيغ المشتقة مرة أخرىء ربماء من عمل إمبسون المبكر ف 
الرياضيات. وفيم| قبل ذلك كان إمبسون مستغرقًا فيه| يدعوه 'المعاني الأدبية المزدوجة. ' 
عا تدع وال الاععات عل تدرخاض تناولة لتقو سبق كلقن اتن خاذل أغزال 
جد مختلقة في الزمن وني النوع مثل [مسرحية شكسبير ] واحدة بواحدة»'" و[رواية جين 


! لتروبادور» ويكاد يؤكد العلاقة بينهما من حيث الشكل البلاطي المعقد والشديد الرهافة. 
قبل منتصف القرن 4 ١‏ لم تكن كلمة الفيلانيا لى تعني سوى أغنية ريفية» دون شكل خاص يشملها. ومن 
هنا فإن الشكا ل المعروف للفيلائيل الآن يأتي من إعجاب القرن 4 ١‏ بالقصيدة الوحيدة التي أتت إلينا من 
ال 0 وهي قصيدة عن قَمْريّة عنوانها فيلانيل' للشاعر جان ياس 7181143 
١560‏ ). ثم شاعٌ هذا الشكل على يد تيودور دي بانفيل في القرن 2١4‏ الذي جعله ويليام تينين يعتقد 
أن الفيلانيل كان شكلا فنيًّا عتيًا . وإذا كانت الغيلاتيل 'شكلا فرنسيًا' بشكا لى عام فإنها دخلت في القرن 
نفسه إلى البيئة الأدبية الإنجليزية على يد إدموند جوس.ء وأوستن دوبسنء وأو وسكار وايلد؛ وإدوين 
أرلنجتون روبنسون. وقد نظر معظم الحدائيين إلى الغيلانيل بازدراء. لارتباطها بالجالية الشكلية المفرطة 
في زخرفها ني تسعينيات القرن التاسع عشر؛ أي إبان حركة التدهور الأدبي في إنجلترا. وقد بعث ويليام 
إمبسون هذا الشكل على نحو جدي في الثلاثينيات من القرن العشرين, والتقط معاصروء وصديقاه أودن 
وديلان توماس هذا الشكل الفني أيضًا. ولعل قصيدة 'لا تذهب رقيقًا إلى تلك الليلة الطيبة' لديلان 
توماس أشهر الفيلانيلات المعروفة على الإطلاق. وقد وصلت الفيلانيل إلى مستوى غير مسبوق من 
الشعبية في الثانينيات والتسعينيات من القرن العشرين مع بزوغ الشكلانية الجديدة. ومنذ ذلك الوقت» 
كتب كثير من الشعراء المعاصرين الفيلانيلات؛ وغالبًا ما نوعواني الشكل يطرق يكرة امرجم 

)١(‏ أركين 0806هة. في الميثولوجيا الإغريقية: امرأة ليدية تحدت أثينا ذ في مسابقة في العَزل. وعندما فازت 
أركين» أجبرتها الإخة أثينا على أن تشنق نفسها. ومن ثم حولتها إلى أنثى عنكبوت وَحَوَّلْتْ غَزْها إلى بيت 
العنكبوت-المترجم. 

(1) من المعتقد أن مسرحية واحدة بواحدة 5#نا5ة8/16 7! #اناقةت 1/1( لشكسبير» عبت في ١5037‏ أو 5 .15١‏ 


وقد صُنْقّتْ ولا تزال على أنها كوميدياء لكن النغمة السائدة فيها تتحدّى هذا الزعم. يه 
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أوستن] العقل والعاطفة 67ذ!أطأومء5 200 56356 والمقدمة علنناء:2 ع1 .20 

أما إِلَهُ ميلتُون (1971) فهو نوعٌ مختلف من دراسة الغموض الأديء وفي هذه 
الحالة لا يكون سوى دراسة فشل ميلتون في 'تبرير طرق الله إلى البشر.' فبالنسبة إلى 
إمبسون, الذي تطورت نظرته المضادة ل "المسيحي -الجديد' إلى هوس في عمله المتأخرء 
من المستحيل تبرير الإله المبيحي. وإمبسون هنا يتشارك مع بليك وشلي وجهة النظر 
التي تذهب إلى أن 'السببّ الذي يَكمّنُ حَلف كون القصيدة جَيّدَة للغاية هو أنها تجعل 
الله سينا للغاية» (009-416). وهو يلات إلى أن 'صورة الاله فى القصيدة: ويا فيها 
تلك اللحظات التي يتكلم فيها عن النهاية» تَشْبهُ بصورة مثيرة للدهشة [صورة] العم 
جو[زيف] ستالين 9" .)١557(‏ 

على الرغم من أن إمبسون لم ينشر كتابًا آخر عن النقد في أثناء حياته» فإن مما يَقِيسُ 
أهميئهُ ناقدًا ويقيسٌ نشاطه المستمر أنّْ ظهرتٌ أربعة كُتّبِ في النقد منذ وفاته: استعيال 
الشيزة (1981)متالات ع شكسير )١545(‏ فارست والزقيك» يتات فاوسث 
الإنجليزي ودكتور فاوست لارلو »)١941/(‏ والمهاترة: مقالات عن الأدب والثقافة 


3 و 


.)١191/(‏ . وثمة كتابٌ آخر يجمع مقالات عن أدب عصر النهضة يصدر قريًا. 20 توضح 
هذه إلكتبٌ المنشورة عَقَبَ وّفاة إمبسون عُمْقّ انشغاله النقدي ومداه في الوقت نفسه. 


شمن المسرحيات المكلة لشكسبير. وتتناول المسرحيةٌ أمورٌ الرحمة العدالة: والحقيقة وعلاقاتها بالكبرياء 
والتواضع: «فالبعض يرتفع بالخطيئة» والبعض يسقط بالفضيلة“. وقد ترجمها إلى العربية أ. مشاطيء دار 
الثقافة للطباعة والنشر والتوزيع-المترجم. 

)١(‏ المقدمة؛ أو. نمو عقل الشاعر قصيدة سيرية ذاتية 'فلسفية' في الشعر الحر للشاعر الإنجليزي ويليام 
وردزورث. وقد كتبها ني نسختها الأولى عندما كان عمره 748 سنة» وعمل على تنقيحها بقية حياته دون 
أن ينشرها . وم يعطها عنوانًا أبدَا؛ وقد دعاها اقصيدة (وعو عتوان 1 يحت يقد إلى كوارد ‏ وفي خطاب 
له إلى دوروثي وردزورث أشار إليها بقوله 'القصيدة عن نمو عقلي. 'ولم تعرف القصيدة ة لدى جمهور 
القراه حلى نشرت ,بعد 'وفاة وردزورك في 6مك بثلاثة أشهرء وقد أخذت عنوانها على يد أرملتها 

000( العم حرفو الاي الذي أطلتته الدعاية الأمريكية على ستالين في أثناء الحرب-المترجم. 

(؟) سنضيف المؤلفات التي صدرت بعد وفاته في قائمة المراجع الأساسية أدناه-المترجم. 
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. يكشف كتابُ استعمال السيرة الذي يجممٌ مقالات مكتوبةً بين 1408 واه إء 
عن بَعْد إمبسون عن 'قانون ويمسات» وقوة التزامه بتاريخ الأدب. كا يَكْسْفٌ عَمَلهُ 
عن مارفل مقدرتّه على التأمل المنهجي الأكاديمي» وهو ما يَتَضحٌ كذلك قي فاوست 
والرقيب وفي عَمَلهِ عن مسرح الجلوب في مقالات عن شكسبير. أما المهاترة» والذي 
يشتمل على مراجعات إمبسون وقطعه غير المجموعة من قبا ل» فَيَكشفٌ عن قوة كتابته 
الأقل رسمية كما يَكشِفٌ عن تنوع اهتماماته التقدية. أما العنوان؛ 'المهاترة»' وهي كلمة 
مفضلة لدى إمبسون. فيلخْصٌ جيدًا انشغالة مَدَى حياته بالجدل النقدي. 


يَذْمّبٌّ جون هافندن؛ في مقدمته لكتاب المهاترة »)١1441/(‏ إلى أن مهنة إمبسون قُدّرٌ 
لها بشكل عام أن تنقسم إلى قسمين لا ثالث لهماء ينتهي أوهم| مع كتاب بنية الكلمات 
المعحقدة (1151)» ويظهر الثاني مع التخلي عن الاهتمامات الدلالية لصالح مطاردة 
الأخلاقية الكشاذة لا أطلنٌ عليه إمسون نفس #المدزسة اميه القديدة التقاتة 
7 لقد كانت غايات إمبسون الرئيسة نخبكا عن المدرسة المسيحية-الجديدة الصورية. 
الرمزية والمغالطة المقصودة [العاطفية]. أما المدرسة المسيحية-الجديدة (وعلى رأسها 
ت.س. إليوت) فقد طرّحَتُ من وجهة نظر إمبسون تأكيدًا قروسطيًا على نحو زائف في 
دراسات عصر النهظة؛» واستسلمت بسهولة شديدة للاهوتة ميلتون وقدَّمْت قزاءات 
مسيحية زائفة لمؤلفين محدثين مثل جويس. وقد وَجَدَ إمبسون. وهو مُحْسَبٌ نفسّه ابا 
'لعصر التفكير اح ؛ عَصر التنوير (مقالات عن شكسبير 47 1) وعقلانيًا على مذهب 
بحام أن الصورية والرمزية مليئتان بالارباك. ذلك لاعتقاده أن أعمال الأدب كانت 
قادرة في معظم الأحيان على لشي العقلاني. أما الفكرة التي انجلّت عنها المغالطة 
المقصودة لويمسات» ومفادها أننا لا نستطيع أبدًا أن تَعْرِفَ نيه مُؤلفٍ ماء فقد قاوّمّها 
إمبسون كذلك» وذهبّ إلى تأيبد 'العادة القديمة من وضع قصيدة ما في بيثتهاء وتَذكرٍ 
الظروف التي كتَبت فيها. فهذا الأمر يبدو حاجة أساسية؛ فالإمساك ببعض من عَقل 


00 


المؤلعتا يقد ركاهة رات عن على الرغم من أنني لا أعتقد في أن بإمكانك أن تحظى بنقد 
حقيقي بدونه '(المهاترة 38). 
شتلقى أغنية [مبسوة ل«النقد الأدن الحديت كان مرعيظة بعطويزه لعطل أ إير 
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ريتشاردز في سَبعَةُ أنباط من العُمُوض؛ وهو كتابٌ يُعَذ إسهامًا في التقد الجديد. وعلي 
الرغم من خلفيته الرياضية وَوَلعِهِ بالتصنيف والمعادلات فإنه لم يكن ٠‏ لديه انشغال 
بالنظرية . وقد كنب ب را إن الإنجليرٌ ليس شم الداقمٌ ال: لنظري الذي للأمريكان, لكنَّ 
هذا لا يعلَهُم غير مُفْسَدِين ' (استعمال السيرة 174). لقاد اعتقدٌ إمبسون» كونه ليبراليً 
على الطراز العتيق» أن عرض دراسة الأدب زيادةٌ وعينا بالآخرين وفهمنا لأنفسنا. 


سار تو 


وقد كَتَبَ في أكثر من مناسبة أن 'الوظيفة المركزية للأدب التخبيلٍ أنْ يحِعَلك تَتَحَقَقُ 

أن أناسًا آخرين يتصرفونَ على أساس قناعات أخلاقية مختلفة عَن قَناعَاتك' (إله 
له ١‏ استعوال السيرة 187). كما كان الحكمٌ التقدي ذا أهمية نهائية بالنسبة 
إليه. فقد اعتقد أنه أاكانَ امؤلف برعم أن كم عا لى مَوقف واقعيء مهم بالنسبة إليه» 
ال ل اا ال يي د 


> 2 مويه 


ل ال (اسكال الور 01 الع اود ال ع 
أنماط من الغموضء الانتباءٌ إليه لأهميته وأصالته. وقد ثارَ جَدَلٌ مُوَّرَا حول كونه 
تاهما بالمكرى» أناقم للناعة وعموضا 02 لقان سيد -الجديدة» 
فقد حكم عليه بالإفراط بل عد من سّقَط المتاع (هافندن. المهاترة .)19:8٠‏ 


جون فرنز 


المراجع الأساسية 
إمبسون: وليام. المهاترة: مقالاات عن الأدب والثقافة. تحرير جون هافيندت. 


منت 210 عالاأهمع 1لا دده ولإووفظ :ع مالأ نوتم .تنة 11 ئلا ممومسط 
21007 ونناو1 01 نا :01 وحده0! ,تعلصع 121 مطوآ 


يق قصائد جموعة 5 
1/5١‏ لطنه مأأقط0 :2002م.اآ .خترعوظ لعاء00116 -- 
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طصسةن) نعع ل لط ترم .عتعاط .8 لتتحهدآ .10 .عموع مدع 5521 ده 8552905 -- 
كا 8 
-- فاوست والرقيب: كتاب فاأوست الإنجليزي ودكتور فاوست للارلو. تحرير 
جون هنري جونز. 
5ع 220 عأو60-أكننة"! باأكتاعصط عط1 :مومع عط 220 كتأوناةط -- 
7 العتتاعة!8 اتلد :021010 .5عم10 تصمع1ط مطمل .150 .كناأكناج”! اماع120 


-- العاصفة الجامعة. 
40 ععطة"1 250 عع126 :011002آ .تراد ع صامعطاة0 عط] -- 
0" 
كننلصا/اا مضه 1120نت :5ه20م.آ .000 ذ'ده] ]841 -- 
-- قصائد. 
ولالصا/الا 220 02110 :5ه200مآ .وطرعنه -- 
-- الوحوش الملكية وأعمال أخرى. تحرير جون هافيندن. 


02001 بآ .لع 112110 صطول .50 .17/0115 معط 0 لت كأكوء8 1021 ع1 -- 
6 وللصا/الا لله ماتهطات 


2 و 
-- سبعَة أنهاط من الغموض. [ترجمة عربية لصبري محمد حسن» وتصدير ماهر 
شفيق فريد (القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة» ١٠٠٠-المترجم].‏ 
0 0115ل12/ا 2110 012116 :01:002آ .لإااناعاطلة 1ه دعم !10 معلاء5 -- 
03 
-- يعض أشكال الرعوي. 
7105لا 21:0 والقط :لمآ .121مامة1 01 كتوزوتع 50116 -- 
0 22 * 
-- بنية الكليات المعقدة. 
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كدلصأ/لا له مقط :تضملمهآ .50205 عع مم00 01 عتلأعيما5 ع1 -- 
.19251 
و 
جب استعال السيرة. 
4 كنالصة/الا لصة مأأقط0 :صملممراآ .تطمومع 810 وصاون] -- 
5-- وديفيد ب. بيري. شعر كولردج: مختارات. 


ع2" :02001آ .ت0لاعع [ع5 ل نعومء]1 و'عع 0016510 .2116 .8 103010 200 -- 
2 تعطق 2110 


المراجع الثانوية 

داي. فرانك. سير وليام إمبسون: ببليوجرافيا تفصيلية. 

اناع[8 .لإتأمهوعع110ط1ز8 0عغ2أمضصة حصث :دم صر جطذن !8/1 عزذ لصم :إدد[ 
4 031320 :مه200م.آ لتلة عاتملا . 

فراي. بول ه. وليام إمبسون: النبي في مقابل التضحية. 


0 02005[ .ع5221156 )75 2821 أعتامم2 نممومتصط دمة 111 .8 ابوط بورع 
1 عملع انا :11م" بعلا 


جاردنر» فيليت» وأفريل جاردنر. الإله مقتربًا: تعليق على قصائد وليام إمبسون. 


ذخ :لعطعدمنممة 000 عط1 ععمعلعد0 اترعنة لتة متائطط ععصلعه0 
له 012110 :01002آ .لمكم اط نصه1 1/1 4ه قمعو عط جاه نلق امع سمه © 
8 5لال اانا 


جيل» روماء محرر. وليام إمبسون. الرجل وعمله. 
.مما 5ل لتنة صدكلا عغط1 .ممدمصظ صسدن ةا .لظ هحدم 6111 
4 أاننة١1‏ قوع 1 00ج عع1160نا0ظ] :تماوو8 200. 


نوريسء كريستوفر. وليام إمبسون وفلسفة النقد الأدبي. 
3/4 


لتتعائا 01 لإدامهدماتط7 عط لصة «مدمصط سمنتاا/لآ سعطمه )عمط وتسرملح 
7 2 عمملطاخ ندملممرآ سكاع © 


عناكة لةاععم5 لللواع ك0 لصة لإناع0 042 عمأجمعة11! ى :بوابعجه ع1 


3 نال .مومصوظ 10 لع1ماع0. 


م0 :هلامآ لصة علكمك؟ بتع[ .لاموصصط تصهتال18 1 .11.ل ونااتملا 
.11129 


[صدرت له بعد صدور الموسوعة أعمالء منها: 
-- مقاللات عن أدب عصر النهضة: مج١.,‏ دن والفلسفة الجديدة. 


عل عطا لصة عصمهنآ 1 عمسساملآ :مهرم ئر] ععمددد تممع8] جره 5زهوو -- 


.(1993) .لإطاممده اطاط 
-- مقاللات عن أدب عصر النهضة: مج 5 الدراما. 
.(1994) .قتضة0آ عط1 2 عصسسام/؟ نع نادم لآ عع7هد5 همع يزه 555335 -- 
-- قوى المرأة الشرسة لشكسبير: مقالات» ذكريات ومقايلات شخصية. 


له 5تامصطعكل! كلزدوو8 :لتاعقطذ 5أعتدعموع ءلقط5 012 كوطأاعمعن5 م15 - 
.(1996) وبلاء ]كزع انآ 


-المترجم]. 
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على 6 1أدع] *دع1ل120آ 


فيدلر» ليزلي أ. 


(وُلِدَ في الولايات المتحدة الأمريكية. ١14117‏ -[توني )]7٠٠7‏ ناقد أدي واجتماعىٌ» 
روائىٌ» كاتبُ قصةء شاعدٌ. حَصّل ليزلي أ. فيدلر على درجة الدكتوراه من جامعة 
وسكرته وو رس قي فين االقة الإمحادوية قحاس ولي موقانا روا 14 إل 
5 ثم انتقل إلى جامعة ولاية نيويورك في بافالو. 

اكنشك قذلن الناقة الأدن 4 سه طبيت اولك نظرًا لانتقاداته للتقد الجديد 
لدى أي .إيه. ريتشاردز” وكلينث بروكس؛* وثانياء لدراساته عن الطريقة التي مُث 
مها المجموعاتث الهامشيةٌ (السود. الهنود الحمرء اليهود» والشواذ جنسيًا) في الأدب * 
الأمريكي؛ وثلناه لرفعه من شأن دراسة النصوص الشعبية أو ما كان يسميه نصوص 
'الأغلبية.' وتُفْتّدٌ أكثرُ مقالاته النظرية أهمية 'النمط الأصلي والتوقيع' )١1957(‏ وني 
البداية كانت الكلمة: العقا ل 10805 أو الأسطورة 11005 )١404(‏ فكرة النقد 
لمكن لمم الأدن بان آلب جعالية وينافت بد لاسن ذلك إل ااثنات معانقة ب عو 
نسي من أساطير عالمية. (انظر الأسطورة.*) 

يَمَعٌّ اهتمامُ فيدلر بالأدب بأن يراه مستودعًا للأنماط الأصلية في قلب مقالته افَلتَعُدْ 
إلى الجماعة مره أخرى. يا عزيزي هاك' »)١45/(‏ على الرغم من أن تأكيده هنا لأساطير 

ثقافية بعينها أكثر منه لأساطير عل (انظر النمط الأصلي .*) وتذهب هذه المقالة على 
نحو و صريع: وهى لا يرل روه ة بأطروحتها الجريئة» إلى أن الصداقات المتداخلة 

: العرق لكل من هاك وجيم في رواية مارك توين هاكلبري فن» إساعيل وكويكويج في 
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موبي ديك طرمان ملفيل وناتي بومبو وتشينجاتشجوك في حكايات الجوارب الجلدية 
لحب سور كوي تعد واه بريية للرغبة العشقية المثلية. وأنْ تكونَ 1 هذه 
الصداقات مَلمَحَا لأكثر الروايات الأمريكية احتفاءً يوحي إلى فيدلر بحاجة عاطفية 
من قبل الرجل الأمريكي الأبيض لأن يكونّ >[ ل قبول من قبل الأقليات التي ير 
مَشاعرها يلها 

يَمتَدُ فيدلر» في أكثر أعماله النقدية شهرة» الحبٌّ والموثٌ في الرواية الأمريكية (1975. 
7©, ببذه الأطروحة ليُمْسّرَ ما يراه بالنسبة إلى الرواية الأمريكية 'هوسًا بالعنف 
وشغورًا بارج أمام الحبٌ": إذ تَرفْض هذه الرواية الأشكال والشخصيات المألوفة 
وتفضل بدلا سن ذلقما هو ضجى: إن الشعور بالذنت لذى أمريكا البيضاء بسي 
استغلالها لأرضها ولأهلها الأصليين» وبسبب طريقة التعامل مع الزنوج» وبسبب 
المروب الثوري الدائم من الحضارة» نج أدبا هحرم بالموت والرعب النفسي. وف 
هذه الدراسة؛ ى) في أعمال أخرى, د تَسْتَغْرق ف طريقة فيدلر التي يُشِيرٌ إليها الكثيرون إن 
'أنثروبولوجية.“ في قراءة الأدب الشعبي كم تَسْتَفْقُ في قراءة أدب 'النخية» »ما يُعدٌ 
ا تَقُودُه في عَمله المتأخر إلى الجدّل من أجل الامتداد بالمعيا ر" الأمريكي. وهو 
يَفَهَمْ الروايةً الأمريكية المحلية» في ماذا كان الأدب؟ (15/7): بدايةٌ من كوخ العم توم 
هارييت ببتشر ستو بأنها تقليدٌ-مضادٌ قومىٌ بمعنى أنها رواية تل مُواجَهة نسويّة 
للثقافة الموححدَة المركز التي استكشفها فيدلر في الحب والموت. 

يَدَينٌ نَقَدُ فيدلر بالكثير» في مَيلِهِ إلى هَهُم التاريخ الأدبي الأمريكي من خلال أنماط 
الصراع الجنسي الأولي» لعمل سيجموند فرويد.* كا يُمْكنٌ فَهُمُ دراساته كذلك من 
حيث هي جزةٌ من محاولة أكبر في النصف الثاني من القرن العشرين لوَضْف فرادّة 
الرواية الأمريكية وتحديدها من حيث الجوهر رواية عَمَجيّة مُضادَةٌ للواقعية» ومُضَادَة 
للتاريخي؛ ومُضَادَة للنسوية. وقد وَكَمْتْ في وَجْه هذه الأفكار ناقدات نسويّاتٌ أمريكيّاتٌ 
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ونُقَادٌ يَسَمُونَ إلى التاريخانية الجديدة لكن حتى بن هؤلاء يَظل فيدلر ناقدًا له أهميته من 
أجل تأكيده الدائم دَوْرَ الأقليات والآداب 'الفرعية' في تَطوّر الوعي الأمريكي الأييض 
(انظر النقد النسويء" التاريخانية الجديدة.*) 


المراجع الأساسية 
فيدلر, ليزلي. 'النمط الأصلي والتوقيع.' في لا! في الرعد: مقالات عن الأسطورة 
والأدب. 


5 110 لطا !1]0 2[ “.عل قمع 51 لطة عم عتاععةق : .عتاوعر] نتعللهء1] 
.28 -309 ,1960 ,2 جوع863 :8051011 61211 رآ لضة طالاكة مه 


-- 'فلتعد إلى الجماعة مرة أخرى. يا عزيز هاك' المجلة الحزبية ١0‏ (54 5 
ال[ 


5 /لاء1/اعآ1 موكلاكة2 'الإعده1]] عاعباط سمتحعك اكمظ عط 0غ عأعد8 عمره 0" -- 
664-71 :(1948) 


-- في البداية كانت الكلمة: العقل 1.0805 أو الأسطورة 0/5/1505 


دا !هلظ ص[ *57مطالك3 ده ومعمآ :0:م/لا عا 73785 ع تاتسصزوء8 عط م[' -- 
-295 ع تالومع رآ 350 لالط جره وتإددوط اتاعلصط 1 


-- الحبٌ والموثٌ في الرواية الأمريكية. 


01 بعاتملا مخ .اعننو[8 ريو أرعديخ عطا دز طادء لطنة عام[ -- 
.6 10337 220 صاعا5 تعزتملا بععاة .له .باع .1960 5م80 


-- ما كان الأدبٌ؟ ثقافة الطبقة ومجتمع الجماهير. 


املا نتاء 31 .لجأعل50 1/1255 4طة مج001 01855 1162200169 آ 155آ أهط/لا -- 
م51 ناللأء5 3220 51102 
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[صدر له بعد صدور الموسوعة: 


- طغيان العادي: مقالات عن الأخلاق الحيوية» اللاهوت والأسطورة. 
ع ه10م11 كعنطاء 810 مه ونروووط تأهدصرهكا؟ عط 1ه الممدعط؟ عط1 -- 
.(1996) .اوكا 


د مختارات جديدة من فيدلر. 

(1999) طعلدع ]1 معللع 1" برعلا م -- 
وصدر عنه: 
-- كيلمان س.ج. وإرفينج مالين» محرران. ليزلي فيدلر والثقافة اللأمريكية. 


عع حك لمة رعالعاط عتاوع.آ .505 .متلدك8 عصاص1آ لمد .5.6 ممصسلاءع] 
.(1999) .لان 


-- وينشلء مارك رويدون. 'أفضل من أن يكون حقيقيًا': حياة ليزلي فيدلر 
وأعماله. 


علته/لا ممه عأانا عط] :”عبطا ع8 1 6000 100“ مهلنزه0] عأعدكلة اأعطعصت/لا 
.(2002) تعاللة1"! عأاوع.آ 1ه 


كما ترجم له في العربية: 
فيدلر» ليزلي. "موت الرواية.' ترحمة حسن احمامة. كتابات معاصرة؛ العدد 254 
نيسان- أيارء ١9460‏ -المترجم]. 
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5132127 طك"] 


فش» ستائلي 


0 


(وُلِدَ في الولايات المتحدة الأمريكية؛ ١918‏ -) ناقدٌ أدييٌ ومُنَظرٌ حَصّلٌ فش على 
شهافة البكالوريوس (0) من جامعة بنسلفانيا وشهادته للاجستير (0165) 
والدكتوراه )١1977(‏ من جامعة ييل. دَرَّسَ في جامعة كاليفورنياء بيركلى -١9757(‏ 
© وجامعة جون هوبكنز .0)١985-١91/5(‏ وجامعة فرك -1١944(‏ 
"٠ )]١14944[‏ وقد علا نَجِمُهُ بداية من كونه تُمارسًا أمريكيًا رائًا لنقد استجابة -القارئ* 
ومن كونه مُوَصّلًا للأسلوبية التأثيرية. * وفيا بعد اكستٍ سُمَة سين بسيب رأيه بأن 
المعنى حدّدٌ تمامًا بواسطة الاستراتيجيات التفسيرية التي 5ض نظ إدراكة من قبل القرّاء 
بدلا من أي أسلوب بناء شكلي داخل النصوص. وعلى الرغم من أن ة فتويطور الدع 
الأكرٌ من نظرياته بعيدًا عن الفلسفة الأوروبية» فإن مفهوم القراءة بها هي تجربة جدلية 
للمتعارضات»؛ فضلا عن شَكه فيا يتعلقٌ بإمكانية المعنى الموضوعي أو الاستقلال 
الشكليء. يضعانه في تقليد ما بعد البنيوية. * 

انبثقث المارسة النقديةٌ ل “الأسلوبية التأثيرية“ التي بسبيها اكتسبٌ فش في البداية 


)١(‏ من ١999‏ نك ©" كان من غببيدة لكل التون الخرونوالعاوم أي جامية اتوي 2 سيخاغره 
وبعد انتهاء مد: عرادته درس في قسم اللغة الإنجليزية لسنة دراسية. ى كان أستاذا زائرًا متميرًا في مدرسة 
جون مارشال للقانون من ا 0 . وفي ٠0‏ :اق نكيب تاذ جامقة مسر لكريق 
ديفيدسن-خان في الإنسانيات والقانون في جامعة فلوريدا الدولية 2 نوفمبر 3١٠١‏ التحق بهيئة 
الزائرين في كلية رالستون» وهي معهد ناشئ في سفاناء جورجيا. ودر رميل ني الأكاديمية الأمريكية 
للفنون والعلوم منذ 4/8 ١‏ -المترجم. 
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شي َه ته من خلال قراءته المبكرة للأدب* الإنجليزي في القرن السابع عشر. في فوجئّ 
0 القارئ في "الفردوس المفقود' )١931(‏ والصّناعات المستهلكة ذاتنًا: تجربة 
أدب القرن السابع عشر (191/1)» وقد جادل فش بأن معنى الأعمال من تلك الحقبة ل 
يكن ليعثر عليه في صورتها الشكلية أو في أي حقيقة موضوعية أشارت إليها ولكن في 
تجربة القارئ في سعيه لإعطائها معنى ما. وطبقًا لفش فإن هذه الأعال تُغري قَرَّاءَها 
باستنتاجات خاطئة متعددة» بأحكام رديئة وأجزاء تحليلية غير مدروسة؛ وهكذا فإن 
إجبارهم على التخلٍ عن طرق التفكير المنطقية؛ المستندة إلى العقل والتسليم بأولية 
الوحي الإهي. ولأن هذا التفوق للفردية المنطقية ينطوي كذلك على تفوق للخطاب* 
الأدبي الذي يفرزهاء فإنَ فش يشير إلى الأعمال التي يتعامل معها في هذه الحقبة بها هي 
أصَناعات مستهلكة ذاتيًا.' 

في أثناء حقبة ثانية» في سلسلة من المقاللات بدءًا بالأدب في القارئ: الأسلوبية 


التأثيرية' ٠(‏ 2 والمجموعة في هل يُوجَدُ نص في هذا الفصل؟ ( 0 
تركيرّة من المارسة إلى النظرية ومن التجارب التي تثيرها النصوصٌ في قرائها - 
سيرم ل القاري ا سرس 
النصي من خلال أعرائهم التفسيرية. (انظر النص. ") يُسَلمّ فش. من خلال عَكْسِ 
هده المبكر الخاص بت الوا النصية لتبدو تعديلا لتجربة القراءة» بأن القراء 
رن النصوص فعليًا. وبناقش فش أن المعنق الآدبي» مثله مثل العنى اللغوي 
'المألوف* على نحو أكثر عمومية: ب طش تق من السياق العملي لإنتاجه. وحتى التعيين 
الأساسي للمعنى في أغلبه دائم! ما يكون معروفًا عن طريق ظرفه التاريخي الذي يشمل 
الدوافع» والخلفية الثقافية» ونظام العقيدة» والولاءات الصارمة من قبل المراقب. لهذا 
فإن ما يكون في 'النص ليس جوهريًا في النص بل هو نتاج للأحكام التفسيرية للاوعي 
القارئ . من ثم فإن هذه الأحكام تتحدد من خلال المعايير الجماعية التي تَحَذُ من مدى ما 
يمكن للنص أن يعنيه. «اوفكذاء فلي بحن يمكن لعي النض ادارتة رمع فبوور الرمن؛ 
فإن بعض المعاني ستظهر دائ) أكثر 'وضوححا' أو 'حرفية' أكثر من الأخرى. وهذا يفسر 
الإجماع النقدي. 
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يَبْسْطْ فش في أحدث مجموعة مقالات له ما يأتي بشكل طبيعي (1544): تحليله 
لاخاقفات التق دارت ون قاد مابقد اعون وخصومت لبدراضات أذ وقائرلة: 
فيذهب إلى أن التنظيرء مثله مثل أي نشاط احترافي» يستلزم أحكامًا تفسيرية تَعكسٌ 
دائم) النظم العقدية والبروتوكولات الراهنة للمهنة وهذا فهي تعد اهتتامًا ذاتيًا وسياسيًا 

ما يرل مُقَيّدا في دائرتهم. . وهكذاء فإ الأمَل في أن تستطيع النظرية تقديم هم َب 
للمعنى بصرف النظر عن لحظيته في حالة خاصة» كما يجادل فشء أَمَلْ خادعٌ مثلهُ مغل 
الخوف من أن تستطيَ النظرية بطريقة أو بأخخرى أن عدم نظام المعرفي . على نحو مشايه» 
يرهن فش على أن الهجمات على الاحترافية في أثناء الثمانينيات تستند إلى افتراض لا 
تمكن الذقا عقا مَوَدَاة أله يكن ماك ستلوك أكاديمن ابل للتطبيق وسلاعوع من 
لا ارامت د للد سر 0 


نظرةٌ ثاقبة داخل بنية التاريخ نفسه. 


ويليام راي 
المراجع الأساسية 
فش» ستائل. ما يأني بشكل طبيعي : التغيرء البلاغة» وممارسة النظرية في الدراسات 
الأدبية والقانونية. 


ة عامأعطخا عوسقطان :لزلا سخداط! دعدده© تقط/لا عصتمط .لزعاصماك لوا 
ععاتالا تتضقطعن(آ .كعتليند5 لموعآ ممه 'صمععاار[ صذ لترمعط؟ غه مع نعوعط عط 
.0 ,لآ 


-- هل هناك نص في هذا الفصل؟ سلطة الجماعات المفسّرة. [ترجمة عربية لأحمد 
الشيمي ومراجعة محمد بريري. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة. المشروع القومي 
للترحمة., ع ٠ ٠‏ -المترجم]. 
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/الاع1م12161 01 التمطابية ع1 012557 كقطآ صا نامرع] 2 عتعط1 15 - 
00 ,لأ لتندنة1] :31/255 عع2351108ةن) .0115لا متتتط 0 


-- شعر جون سكيلتون. 
.5 ,8ل] علهلا تمع دآ نتلعاظ .لقاع20 وممأاعا[5 مطاول -- 
بج المعبد التي : جورج هربرت والاستجواب. 


لا الإعاعائع8 .ومتخاطءع)02) لصه تتعطنع11آ ععرمع0 تعامص 1 عمالاانآ ع1 -- 
978 ,2 مامه 1 لله 0 01 


-- الصناعات المستهلكة ذاتيًا: تجربة أدب القرن 9ا١.‏ 


اناطع 1715 01 ععمع اعمط عط :كاعهوللالك 5 2التتناكدم 0ط اء5 - 
72 ,2 وأصنه1 1ل 01 نا لزاع لم8 .ع161211انآ 


-- فوجئ بالخطيئة: القارئ في الفردوس المفقود. 
عاتملا بنع!8 .أوم0آ +2222015 ص ععلدع1آ1 عط1 تمتك نزط 21560م1ا5 - 
7 ]1 تع 1/3 


المراجع الثانوية 
كولر» جوناثان. 'ستانل فش وتصويب القارئ.' في مطاردة العلامات. 


م[ *سعلدعظ1 عطا 04 عستتتاونظ عط لصة ذاكاط /إأعصماك” .ممطتقطه1 عالت 
1 ,28[] اأعمه0 :ندعقط)] .كمع 51 01 اللاكتتاط ع1 


دازنيروك» ريد واي. 'تفسير اليقين المتغير للجماعات التفسيرية.' 24111 0-١١١‏ 
(85م9١):؟١ .1١: ١-١‏ 


01 5ع 1 التهاتت0 عصأعصقط 0 عط 101 18 اأمنامععة : .نزولا لعع] عأءه0طررء025آ1 
41 -1022 :(1986) 101.5 الملأ/ا 1165.١‏ لاتسصرهن) علللاع رماع م1 
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جودهارت» يوجين. النزعة التشاؤمية في النقد المعاصر. 


0012111820137 12 05111011م1015 عتامعكلذ عط .عمعقيط تتدعطلهه0 
4 ,28ل] تاماعع ماه الماع ع2 لرك 0111 


ميلو ستيفن. "تعلم القراءة: التفسير ونقد استجابة-القارئ.' في فيكتور أ. كرامرء 
محرر. النقاد الأمريكيين في العمل: اختبارات للنظرية الأدبية المعاصرة. 
120 220 1م1لهاء1متعام] :20ع]1 0) #وامتسوعآ” .تعلاع 51 <ناه]3/211 
70 غ2 011115 مقع اعتمم .لع تعتد كا لخ 1ماءع1/١‏ ص[ “.مدال عودمموع1] 


الك ه10 ,لجتمعط 1 تمدع رآ ه01 محطع )002 01 1015 2متطت دم 
.5 -296 ,1984 


راي» وليام. 'ستائلي فش: الإحلال والتفوق.' في المعنى الأدبي: من الظاهراتية 
إلى التفكيكية. [ترجمة عربية ليوئيل يوسف عزيز. بغداد: دار المأمون للترجمة والنشرء 
١ 81/‏ -المتر جم ]. 
هآ *.ععصعلمععكمة1 لله ممأذدوعدهعمناك نطول لإعلصها5” .سونااملا بيدا 


0 .ملاعل تاكممعء12 م لزع 010 اعصممصغطط صروعظ :عمتصدع ك8 بصمعع انآ 
.9 -152 ,1984 [اعنتماءج81 [ازقة8 


[صدر له وعنه بعد صدور الموسوعة بالإنجليزية والعربية» كتب ومقالات. منها ما 
عدا ما ذكر أعلاه: 
-- التصويب المهني: الدراسات الأدبية والتغير السياسي. 


ع8 قطن لهع1 2011 200 5ن1لنن5 تضمععاارا :ووعماءعع سه أهموزووعامعط -- 
,لأ لتولاتتة1] نخكلة عمل تسد 


-- مشكلة المبداً. 
.9 ,نآ 0هنتنة1ط خالا عع ل رطصسدن .ع امتعصعط طتلد عاطبهنا 16 -- 
-- كيف يعمل ميلتون. 
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0 [] لعونضة]ط تذكلط عم10 1ط ضهن .يمآ 8/1100 و[ -- 
-- فَلَتْقذ العالم على حساب وقتك. 


11115157 01050 :010150 .عد 1 م0 عناملا زه 110211 عط] موه -- 
ووعر© 


-- اللاجئ هاربًا: الإيوان. الليبرالية؛ والقانون في عرض تلفزيوني كلاسيكي. 
117 عذوو012 2 هآ تله 220 نذا له مع ط1رآ طغته! نغطع 1ط صا 706 علاط ع1 -- 
0 ووع]”1 تاتنهناالإقصصع2 01 لإاأكء الملا تحرط وتطماع120تجاط ,امراك 


-- كيف تكتب حملة: وكيف تقرأ أخرى. 


:هلا عارملا بدحت لخ .عم0 120 م1 تتدحوطط للحم :عع معاتء 5 2 عأللاا 10 ننان1] -- 
تع طوناطنا كستلامن0تهءصمة1] 


حك محختارات من ستانلي فش. تحرير ه. أرام فيسر. 
انعا ة1ث3ا :لمآ تعوعء/١‏ سدعة .لآ .82 نعلمع ]1 طواط نزعاأصماك ع1 -- 
.9 كتزعناو أ اطانم] 


-- 'تفسير الطبعة المختلفة التعليقات.' في نيوتن» ك. م. محرر. نظرية الأدب في 
القرن العشرين. ترحمة عيسى على العاكوب. القاهرة: عين للدراسات والبحوث 
الإنسانية والاجتماعية؛ .١995‏ 

أولسن؛ جاري أ. تبرير الإيهان: ستانل فيش وعمل البلاغة. 


1ه عآ1نه/1ا عط لمة ناكا لإعاصماك لع1لع1 مدال اكنال لخ نزند زروؤأ0 -- 
.0002« /1 ]5 :لإمدطااط .عأءمأعط] 


أولسن؛ جاري ولين ورشام. محرران. سفسطة ما بعد الحداثة: نستانلي فش والمشروع النقدي. 
1 ل لمعن عطا لصة طئاط لإع[ضهةا5 الاتاكلطم50 تتعلم ماده -- 
2004 ,الاك لالظ بإسوطلاك .سصقط8/0:5ا مصلزنا ممه جه015 نضدن .0آ 


--المترجم]. 


23055 ِ النظرية الأدبية ج١1‏ 


(صدع11)0 (لعد لل )] عع )و10 


فورستر, إ(دوارد) م(ورجان) 


و 


(وُلدَ في إنجلتراء 18178 -توفي في )191٠‏ روائىٌ وناقدٌ ولت َه وحََائ ييه بعد 
وفاة والده المبكرة ة. وعل الرغم من أن الوقتٌ الذي قَضَاهٌ فورست رتلميدًا مقا بصورة 
ا ا و اق رد ل و ا 
التعليم العام الإنجليزي. فإنَهُ كان حظوظا بدرجة كافية عندما وَرتّ من المال ما يُمَكهُ 
من الالتحاق بكلية الملك؛ بجامعة كمبردج وهي مؤسسة تعليمية حَرَّرَتْ رُوحَه 
ومنحَمّهُ الفرصة لأن يُتابعَ مُيوله الثقافية ويحققها . وكانٌ هذا الأمانٌ المادي يعني كذلك 
لفورستر أنه يُمكنه أنْ يُكرّسَ حَياتَه للكتابة. كما كانت إقامتُُ في مصرّ مؤقنًالمدة ثلاث 
سنوات في أثناء الحرب العالمية الأولى وزياراته المبكرة :إلى المند ذات أممية كبر في تَطورٍ 
مهتته في الكتابة. .وبين 1405 و1415 كان فورستر الرواني قد حَمَقَ شَهْرَة ومع ذلك» 
فإن روايتهُ الخامسة» الطريق إلى المند (4 )١41‏ در ها أن تكونَ الأخيرة التي تُشرتْ في 
أثناء حياته . وقد استمرٌ بعد هذه الرواية تحت الأضواء والتقدير كاتبًا للقالات ومتحدثًا 
باسم المثقفين الملتزمين في تلك الحقبة. وفي ١94354‏ أعطته كُلْينَّهُ السابقةٌ منحةَ طَرَقيّة 
وَأْضْبَحَ إحدى الشخصيات المحْتّمَى بها في الجامعة. 

أسهمٌ فورستر با يزيد على 0٠١‏ مقالة نشرها في دوريات وصحف في أثناء ممارسة 
مين الكتابة الت كيرت عل ملا لصت كرذ. وتحتوي ثلاثة مختارات على أفضل 
هذه المقالات: المنارة والصيد بالفانوس (197) الحصادٌ في أبنجر )١197*7(‏ وهتافان 

من أجل الديمقراطية .)110١(‏ كان فورستر ذا نزعة إنساثة تعرز كا شمر أنه 
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يحل بين طَيَاَه شنا من المفارقة؛ من حيث انتاؤه إلى حقبة استغرقتها الحداثة» حقبة 
مارسث عَمَل الخيرَ والإحسان» وكان شفوقًا ولديه فصول ثقاني مُوَيّدالحرية الكلام؛ 
كما كان قليل التعصب للون» واعتقد أن الأفراد ينبغي أن يكونوا مختلفين »كما كان يؤمن 
مانا الما تدم المجتمع' (هتافان من أجل الديمقراطية ؛ 8). 

بشكا ل عام يُعدُ كتابُ أركان الرواية (1471) أكثرٌ كنب فروستر أهمية في النقد 
الأدبي. أما الفصو ل الت سكل مادة هذا الكتاب فكانت في الأساس محاضرات ألقاها 
فروستر جزءًا من سلسلة محاضرات كلارك في جامعة كمبردج؛ التي لعلها أفضلٌ 
السلاسل في حقل الأدب* الإنجليزي. وكان فروستر أول روائي يتم تَكريمُهُ بدعوته 
إلى إلقاء هذه المحاضرات. وينقسمٌ كتابٌ أركان الرواية إلى فصول (كانت في الأصل 
محاضرات منفصلة) عن القصة.؛ الناسء الحبكة, حلم اليقظة» النبوءة» والنمط والإيقاع. 
(انظر القصة/ الحبكة»* علم السرد *) وعلى الرغم من أن هذا الكتابٌ لايمثل ما َك 
عَذَُالآنَنظرية كاملةً في الرواية» فهويُعالجٌ مسائل الشكل» وَوْجهةالنظر وعلاقة القن 
والحياة التي تَُد ججوهِرية في مناقشات الأدب اليوم. وبَعْد ْشْرِ الكتاب كان لمدة ذَبْع 
له 


تي 0 

أن يُعادل هاتَين القوتين ويُوققَ بين ادعاءات كل منهه|ا' (070). تند فووستو في وله 
الناس على الشكلء والحياة على الفن» ف الروانة رول الحفينة ع لقت الموضوعٌ 
الوحيد الذي يُكرسُ فورستر له قَصلَيْن في كتابه). . وهو يَمْدَحٌ دَوْما الروايات التي 
عانا ب"الحياة الداخلية“ وبما هو غير مَرْئيٌ أي عناصرٌ الحياة تلك التي توم 


محاولات وَصفها في كلمات. إن مُهمَةَ الروائي» لدى فورستر, أن ييكشف الحياةً المحَبّأة 
منْ مَصَدَرها (1"), 


يُصرٌّ فورستر في فصله التمهيدي من الكتاب على مُقارّبة لا تاريخية أو تزامنية تُدْرَكٌ 
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كَُ الروائيين الاجر وهم ون رواياتهم في الوقت نفسم '(8). وقد حَرَرَتَ ه هذه 
امقاربة. التي تُمَضل مقارنَةَ على التحليل» صاحبّها من أن ينظرَ إلى الرواية من منظور 
غير مُتْقَل بقيود التقليد والتأثير» وبالمثل سه في الاتجاه العام نحو دراسة الرواية في 
عبارات بعيدة عن النظريات التقليدية في النظرية الأدبية. 


عد كتابٌ أركان الرواية على الأقل بشكل جزئي رَدٌ فغل لكتاب صنعة الرواية 
لبرسي لوبوك؛ وهذا الأخيرٌ كان دراسَةٌ للشكل في روايات هثري جيمس يَذْهَبُ إلى 
قبُول أوَّلية وَجْْهَة النظر ني الرواية . نفي حين يخشى لوبوك من أن القُرّ والكتَّابَ سَوفَ 
يرون فنّ الرواية ويرَوْنَ فيهاتمثلًا للحياة فحسب. فإ فورستريُعْنَى بإمكان التركيز 
َل قَيّة الرواية إلى اذ الذي تُضْبح الحياة فيه مَنسيّة. أما فورستر فيناقش ويه النظر 
في فصله الثاني عن 'الناس اد ا نانوي تلرواية. ذلك أنه بالبية إلى 
فورسترء لا يكُونُ السؤال عن طريقة الرواني في سال وجْهةالنظ لَكنَّ في ُو الكاتب 
على دقع القارئ إلى تبُو بول ما د ل (:0). يحاول ذه فورسترء بمناقشة وُه النظر على 
ياواه عر أذ يعدن كله لزان ال يله ةج اختلت عل يد اضغْط مُتزايد 


و 


من النقاد لتناول المشكلة لصالح اكتشاف اهتمامات خاصّة بالرواية يك أهمية وَجْهة 


25 
- 


النظرء في نظر فورستر بَذْرِ مي 'مزيج صالح من الشخصيات' (266). 

يَدْعَمُ هذا الاهتام بالمزيج العالع قي المعو فده دو[ أكثرٌ إسهامات 
فورستر أهمية في احماليّة الرواية: التفريق ين العقصيات الل و"الدائرية.“* 
الم ا ال مي حول فكرّة أو سمّة واحدّة' (57) ويُمْكنٌ التعبيرٌ عنها في 
جملة واجدة؛ أن العتقصوات الذائري ؛ فهي ذاتُ وجوه مُتَعَدُدَة وح قابلة ُو بها. ع 
وُجهَة نظر 2 كَمُنّ اختيارٌ الشخصية الدا: ثرية فيه| إذا كانت قادِرَةٌ على إخداث 
مُفاجَأة بطريقة مُقَنِعَة' (05) . وُيمكِنٌ للشخصيات المسطحة والدائرية أنْ تَتَعَايْش مَعَا 
ايا 0 أن الناسٌ الدائريين فقط هم المناسبون لأن يقوموا بدَوْرِهم 
على نحو مأساوي لأي مُسافة من الزمن ويُمْكِنُ أنه يُنبروا فينا أيه مَشاعرٌ فيا عدا الفكاهّة 


5 


واللواءمة" (2ه -201 فَللسّخصيات المسطحة مَزيّةُ سُهُولَة ترف عليها وهي مُريحة 
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بالنسبة إلى مبتكريها . ولعل استعمال فورستر المجلد لِوَضْفٍ الشخصية نابعٌ من تقد 
تشارلس مورونء" عالم الجمال الفرنسي المعاصر الذي مُمْدي فورستر كتاية إليه. . وتسعى 
ماله مورون الال قي الأدب,» والتي ُمْكِنُ أن يون فورستر قد بير لَه أن يرما 
قبل أن تَنْمَرٌء إلى أن بين كيف يمك ” أن تَْتَعملَ نظي مالي ما يعد انطباعيةٌلمناقشة 
ل سك 17 
أثناء كتابته أركان الرواية. لا تزال تغرقة فو ستر بين الشخصيات المسطحة والدائرية 
مهمه لأنها تكشفٌ عن أنَّ القن و والحياة لايَعمَلانِ على أساس البادوئ نفسها وأنَعناصٌ 
الرواية لا نحتَاحُ بالضرورة إلى أنْ تكونّ أشبيهة بلخياة فى تكوة زوه 

يَمْحَصٌ كتابٌ أركانٌ الرواية كذلكَ القَرْقَ بين القصّة والحبكة ويُوَكُدُ أهمية البعْدَ 
الزمني في الرواية» ومن تي يرح تقد الرواية بَعيدًا عن فوم [هنري] جيمس عن 
الشكا ل المكاني.* كذلك فإِنَ مناقشَّة فورستر للنهايات وأنها تكون'ضعيفة تقريبًا بشكل 
دائم ترص ببعض ما سَيْكتَبُ عن الموضوع فيه| بعد (انظر الخاتهة/ اللا خاتمة *) وتَطرَحُ 
الفُصّوِلَ الباقيةٌ من الكتاب عن حلم اليقظةه ٠‏ التبوءة» والنمط ,والإيقاع مَوْضوعات 


تكش عن رَهْض فورستر أن يُْرَنفْسَه فيا يُمكنّ بسهولة لله في الرواية ويُْلي من 
مكائة الخيال والإبداع في النقد. 


يَشُوبٌ أَهَمّ عَمَلٍ في التقد الأدبي لفورستر ما يُمكنٌ رَؤْيهُ الآنَ عَيوبًا حَطيرة. فهو 
ليسّ واضحًا بالكليّة ولا يَسْيَعْمل المصطلحات بصورة مُطرِدَة (وقد كان لفرجينيا 


وولفء* على سبيل المثا! ل» تحَفظاتٌ تحطيرةٌ حَولَ استعمال ل فورستر لمفردة 'الحياة' في 
ارالك االورسيها تر ليصا وهو لا يفحص الشكل والتكنيك بتفصيل كاف 
ولا يأخذ اللغة أو الأفكارٌ في حُسْبانه على الإطلاق. وفي بعض الأحيان لا تتَجاوَرٌ 
أحكامٌ فورستر على بَعض الكتَّاب العَرابة إلا بالكاد أو العبارات التقريرية داك العام 
الشخصي بدرجة عالية والتي تَعْكَسٌ ما تحبُهُ وما لاححيه. ومع ذلكٌ» فإن الجانب لقعي 
في أركان الرواية نفسه وَقَرَة مُنافسته التي يُمْكنُ تَذَكدهَا احتمظا بمَكاتته في تقد الرواية 
الإنجليزية. 


كيل سانت-جاك 
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أعط541ا اانضدعن0"آ1 


(وُلدَ في فرنساء 1577-توفي 1484) مؤرحٌ وفيلسوف. بدأ بول-ميشيل فوكوء 
ابن أستاذ في الطب وجراح مشهورء تعليمّهُ في [مدينة] بوتييه 70111615 [وسط غربي 
5 فرنسا] لكنه سرعان ما غادّرَها إلى باريس» حيث ذَرَسٌ الفلسفة مع [الفيلسوف الفرنسبي 
المتخصص في هيجل وفلاسفة ألمان آخرين وأستاذ بتعض عن اح نكو اانا 
بعد الحرب] جان هيبوليت ]١9358-1١9407[‏ في ليسيه هنري الرابع. وقد التحق 
فوكو بمدرسة المعلمين العليا في ١147‏ وبعد أن حَصّل على عدة شهادات في الفلسفة 
وعلم النفسء حَصّلٌ على دبلوم السيكو- باثولوجي من معهد باريس للسيكولوجيا في 
, وقد دَرَّسَ فوكو في مدرسة المعلمين العليا وفي جامعة ليل لعدة سنوات لكنه 
ترك فرنسا في ١444‏ للتدريس في السويد, وبولندا ثم ألمانيا. وفي 157١‏ عاد إلى فرنسا 
ليشغل منصب في جامعة كليرمو-فران. وقد أَطْبَحَ» عَقَبَ الاضطراب الاجتماعي 
والبباضي ل 51 الأريها لقنم الفلسفة و الخرم امع التخربي جاع باززين 
في فينسان. وني العام التالي اننّحْبَّ عَُضوًا في كلية فرنساء حيتٌ بَقَيّ هناك حتى وفاته. 

الا مكل اكوا ولاق فلل » أنَّ ذكرياته الشخصية المبكرة كانت جميعُها 
2 بع بالاضطراب السياسي في فرنسا خلال الثلائينيات وقد راقَهُ هذا الارتباط بين 
لتجرب العامة واشجرية الخاصة ارين لهني. وقد تَنَاوَلَتْ كه الأولى تارم المعرفة 
والممارسة الطبية. قَيَصفٌ كتايهُ الجنون والحضارة 145١‏ التغيرات في مفهوم الجنون 
وكيفية علاجه منذ العصور الوسطى حتى القرن .١14‏ أما كتابه نشأة العيادة (19575) 
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ع ع ظهور العلاج الإكلينيكي في نباية القرن 1١1‏ وتكمْنٌ أهمية هذه الأعمال في رَحْم 
ذركد نو امرض يا ين قل لقا البسيطة. العري لكها دنا مارك 


ع وتران كا العام ل للكليات والأشياء ال بين أكثر من 


رق كع مائد عر ارظن و لانظر الابستيم. “ وقد رم توكو ا 
خام الم إن إحدى امنيحتائن اتيم التزن با أي امنهو م الفلسفي ل 'الإنسان,*' 
قد استُبْدلَتْ به اللغةٌ في العلوم الإنسانية الحديئة. وقد تَشَابّه هذا الإعلاء للغة على 
'العقل' أو 'الوعي' بوصفها المبدأ الحاسم في التجربة الإنسانية مع الأولوية الممنوحة 
للتحليل اللغوي في البنيوية» لكن نبوءة فوكو ب موت الإنسان' هي التي تحدث بطريق 
جد مباشرة تقاليدٌ [الحركة] الإنسانية الغربية وَوَلدَتْ جدلَا مَريرًا َوْلَ عَمَله. وقد 
وُصعٌ مَوقَفَهُ المضباد- للإنسانية* بأنه نظامٌ حتمي اهَل دَوْرَ القوة الإنسانية في اكتشاف 
المعرفة ونَشْرهاء كا اعتَرّضٌ المؤرخونَ عليه بأنَّ مَفهومٌ الابستيم ل يَسْنَطعْ أن بُمَسَرَ 
التغيرات من حقبة إلى أخرى. 

حول تركيز فوكوء فيا هو مُسَْمِرٌ في استكشاف الصلة بين اللغة والمجتمع؛ من 
يي لاجتماعة الخاصة لني تقر جب 

تقول َنْ. وقد اصْطلحَ على تسمية تحليل اللغة في هذا المستوى الملموس: المادي من 

0 [الأركيو لوجي ]تست ترفو فق كانه خذرات العرزية 46 
ومقالته 'الخطاب عن اللغة* 1917/1» العَدَّدَ الكبيرَ من القيود الومساقة والممارسات 
السياسية التي تَنْتَظمُ أشكالا ختلفة من الخطاب. . وتَلحَقّ هذه التنظيهاتٌ بإنتاج المعرفة 
في خطاب حَقَل بعينه إلى ممارسة القوة في المجتمع يليه . وقد رَعَم فوكو أن هذه الصلة 

بِينَ القوة :* والمعرفة تَطبَعُ الخاصيّة الانضباطية" لكل المنظمات السياسية الحديئة. 
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ذَّعَبَ فوكوء في المراقبةُ والعقاب 149/0 ؛ إلى أن تكنيكات المراقب التي َعَم 00 
السجن امعاصر تَكَلَل في المجتمع المعاصر وتَتحَكمْ في كل َفصيلَة صَغيرةِ في الحاة 
النوهية . وتتصل هذه 'الفيزياء-الصغيرة للقوة' |! لى ما وراء القانون والكَبْت فَغليًا لتنج 
المرْدَ بوضفه ذانًا ا ا ارقو ووو لاا ل وهكذا لا 
نم القوة 6 الكلامٌ وحَسشب وإنها ث2 نَم أكثرٌ أعماق 'ذات' المتكلم ميميّة تميميّة كذلك. (انظر 
الذات| الآخ *) ومع ذلك فإ لقو بدلا أ كوك شينفة جمد واحدة أ 
َستَعملّها ضد الأفراد تعد بالنسبة إلى فوكو شبكةٌ من العلاقات التي تحط بالحكام | 
تبط بأولئك الذين يحكمون في شبكة واسعة من الصراعات التايزة»المحلية. وهكذا 
في حين رَفْضَ فوكو فكرَةٌ 2 مُفرّدة» مُتَمرْرَ ة ني أيدي قلة ماء فإنه كذلك انتهى إلى 
أن ليس هناك “خارج ' القوة» أي ليمَتْ هناك ُقطةٌ غير مُلزْمَة يُمكنُ للقوة من خلالها 
أن هاس أو حتى تدس ون ريط الذات في القوى نفسها التي يبخي عليه أو عليها 


2 


َه أخرىء هاججم نا فوكو السَمَةٌ لحي والأحادية لنموذجه الاجتراعي» زاعمينَ 
أن فكرةٌ ما للقوة تَْشْرٌ بهذه الصورة لا ترك الا للحرية أو ختى لمقاومة اممارسات 
الجائرة للدولة . لكن فوكو يُصرٌ على أن العلاقات المتكوّنة من خلال ممارسة القوة ة 'تحددٌ 
نقاطا لا حَضْرٌ لها من المواجهة» وقوى الفوضى؛ وكُل منها لها تخاطرُها في الصراع؛ وفي 
النضالء» وعلى الأقلٍ في قلب مؤقت لعلاقات القوة ' (المزافة ؟) لهذا فإن إمكانات 
اللقاومة تَتَلارَمُ في كل مارّسّة للقوة :. وهكذا بدلا من محاولة ا هروب إلى شيء من تال 
تجرد للموضوعية البحكية أو الخرية الأكاديسة» يدهت فوكو إلى أن وظية "للقت 
لحقيقي' أن يَتَصارّعٌ مع القوة علي الموضع نفسه الذي َكل في شبك تَملهاء ؛ مُستعملا 
0 د 


000 


ا اند د بور ا ا 
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للعالم الخاضين من خلال ما يعاد '"تقنيات الذاتء' أي التقنيات المتنوعة التي تبدأ من 
خلالها الكائناتُ البشرية في معرفة من هُمْ وماذا ينبغي أن يكونوا عليه. 5007 
إنناء بدلا من كَبْتِ بض 'الحقيقة' المكبوتة عن الجنسء. لانم وكا تعريية ل 
طوس الاعتر اف والتحليل النفسي تَكوّنٌ أجهارا إداريًا. وهذا الجهازٌ يُنْجُ الجنْسَويّة 
5-50 بوصفها شَكلا من أشكال الخطاب نَقُومُ فيه 'إرادة المعرفة' لرغبات المرء 
ندر الآلية الأولية الين يكرة الأخراة من لها تحت السيظرة في الدولة المنضبطة في 
العصر الحديث. أما المجلدان الثاني والثالث من استعمال اللذة ١985‏ 0 الذات 
5ه فَيرَكَرَان على الطبقية الاجتماعية المعقدة والتفرقة الأخلاقية التي نَظه نَظمَتْ السلوك 
الجنسي في اليونان وروما القديمة. أما المجلدٌ الرابعٌ مُ المكرَسٌ للأخلاقيات الجنسيةٌ في 
سياق اللاهوت المسيحي فكادّ فوكو لا َل يتل عليه حين واف منية. 

لقد ‏ َو فوكو كاه مع نَمْرِ الكلماتٌ والأشياك بوصفه أَحَد المفكرين البارزين 
0 وبسبب تشاؤمه الغالب تجاه كثير من مُفاهيم الثقافة الغربيّة وقيمهاء فغالبا 

م الربط بين عَمَلِِ َمل جاك دريداء جَاك لاكان؛ لويس ألتوسير» ورولان بارت 
ل م يكن هجوم فوكو على الشعارات الإنسانية مثل 
العقل. الفرد. الحقيقة» والخرية مستندًا ارماك فاسع عافد مع دبلياء لقد نَشّأ 
هذا ا هجوم عادةٌ من خلال تحليلات تاريخية مُفَضّلَ لصنْفٍ مُعَيْن من النصوص. وقد 
1 قرَّاءَ من حقول التاريخ الثقافي» تاريخ الطب. التحايا ل النفسي» ؛ القانون» 
العلوم الاجتاعية أو "الإنسانية.' والدراسات الأدبية» حيث ل اطق اشتغاله على 
النظام الاستطرادي 2]108أناوع5 15106ناه015 في النهاية أساسًا للتاريخانية الجديدة.* 
وعلى الرغم من أن الطبيعة الملغزة الغالبة على بحوث فوكو وعلى الرغم من ال هجوم 
على تعميميته وأسلوبه الشعري» فإنَ أعهالهُ كانت تَطمَح إلى تَقْدِ فاحص سيامي أوسع 
للممارسة الاجتماعية المعاصرة التي اجتذبت على الفوي يووا زيما لظ للترعة 
المنتظمة لكتبه» ومقالاته وحتى مقابلاته الشخصية إلى الإنجليزية ومعظم اللغات 
الأوربية» فإن تأثيرهٌ امتدّ إلى سائر أنحاء أوربا وأمريكا الشمالية بحلول السبعينيات 
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من القرن العشرينء ولمدة ٠١‏ سنة تالية يَظلَ فوكو كاتبًا مؤثرًا في زمننا [التسعينيات]. 
(انظر كذلك نظرية التحليل النفسى.*) 
ميشيل كلارك 


المراجع الأساسية 

فوكوء ميشيل. حَفريّات المعرفة. ترجمة م. شريدان-سميث. [ترجمة عربية لسالم 
يافوت. طى3 بيروت والدار البيضاء. ا مركز الثقافي العربي» /1 ١‏ -المترجم]. 
4 80110115 نويه :5200115 بال عاأع10مقطعتة نآ .أعطءتكة االتوعناه”1 


ععلء انتامصكا 01 نزم10أمعقطععة ع1 .احص ك-صمل أتعطك 0١1.‏ .لح .ممم ,1969 
2 تامعطامة2 تعاعملا نح أ 


- الجنونٌ والحضارَة: تاريخ الجنون في عصر العقل. [حسب الترجمة الإنجليزية. أما 
الترجمة العربية فكانت حسب الأصل الفرنسي. تاريخ الجنون في العصر الكلاسيكي. 
تر جمة سعيد بنككزاد. الدار البيضاء وبيروت: المركز الثقافي العربي» ٠٠5‏ ؟ -المترجم ]. 
0 :او .غبلنو1دمم1ء عنة '! فق عذاه1 15 عل 6م1115 :نرهنله يكل اء ن1أه"1 -- 
01 11501 خنطه 011111221 لته ددوع14205 .1103550 لتقطع لا .ممما .1961 


:0 .1963 (معطاصةظ تعارملا دعل .رمموع] 01 ععوة عطا ما '(الصدكم] 
7 121151001 


-- قارئ فوكو. تحرير بول رابينو. 
تو لصة؟ عاتملا بنع[ ,للامرلطم]آ انه .80 تعلوع5 االلتوعنه] عط[ -- 
4 55نا0]آ 


-- تاريخ الجنسوية» :١‏ مقدمة. [ترجمة عربية تحت عنوانء تاريخ الجنسانية. .١‏ 
إرادة العرفان. ترجمة محمد هشام. الدار البيضاء: إفريقيا الشرق. 5 ٠٠١‏ -المترجم]. 


115 .1976 5300015 عل غأمه1!؟ هآ :! 16تلقينرهء:5 15 عل عنرزه:115] -- 
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ملا اتاع]1 .121100100 سخ :1 'واللقنتءاء5 01 'جتماواط عط1 .لإعاسط خرعطم] 
.79 غأ1319/1560 :02001آ :1978 تامعطاضة2 
-- تاريخ الجنسوية» ؟: استعمال اللذات. [ترجمة عربية لجورج أبي صالح. مراجعة 
مطاع صفدي. بيروت: مركز الإناء القومي. ١19941١‏ -المترجم]. 
1 نقاعه2 .5تأكتهام 5عل ععدولآنآ :11 غالأهبزءد 15 عل عئزم1و81 -- 
علا بتاع[ .عتلاكدع آم 06 عؤ5ل] ع1 .لزع اس تتعط0] .كمد .1984 لعممسنتالة0 
.5 عدكنامط لسملصة]] 
_--- تاريخ الحنسوية» ": العناية بالذات. 
715 اإاقاتة2 .501 عل أعناه5 ع[ :111 21116نعءد 12 عل م 111551[ -- 
املا بنع ا[ , كأء5 عط 1ه عند ع1 ,لإعأسبطط ترعط80 .كمد .1984 لتمستائهة 6 
.6 ع5ن0] مناملصة ]1 
حت اللنة الذاكرة الضاةة. المارسة: عالت غتارة وثقابلواث اتتخضية., محزير 
دونالد ف. بوشارد. ترجمة بوشارد وشيري سيمون. 
خصة 5تإدووظ لعاءع1ء5 :ععاعهم ونمممعا!-عتاصن0© عع تنتاعمم[] -- 
511013 اطع51 للة لتق طع 80 كمه .لتقطعنه8 .1 10[هدهج] .0 .وبع ]معان[ 
.7 ,8[] ااعمره2© نوعدطأا] 
-- الكلماتٌ والأشياءٌ: حفريّة العلوم الإنسانية. [ترجمة عربية لمطاع الصفدي 
وآخرين. بيروت: مركز الإنماء العربي» ١9450-١9894‏ -المترجم]. 
.5ع لقص دععدعانة دعل عتع هوأ مغطععةخ عملا :وعومطه 165 © 14015 وعر[ -- 


مذ :كققلط1 01 ع020 غط]! .نمم ممما .1966 امقس ]للد كمه1 نل :وموم 
.70 «معطاصة2 لمملا تعل1 .وعم غ501 ممسطط عطا كه نزعه1معقطععسم 


-- ميلادٌ العيادّة: حفريّة الإدراك الطبى. 
لع01ع7 لتقعع: نال عأقه1مغطععة عملا تعناوتم!كت 12 عل ععصودذ1ه21< -- 
تعتصلان عطاكه ممزظ ع1 .طاتحدذ-صملتعط5 .11 .لخ .كصها .1963 215 :وترومط 


7121286 اهملا تعلط .وم لامعععء2 امعتلع14 غه ووه[ معقطءجم دم 
-- “خطاب عن اللغة.' في حفرية المعرفة. ترجمة أ.م. شريدان-سميث. 
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ععصةءا عل عع00116 به 1216لا22115] ومجع.آ :وتنامء5زل يلك 1:01:06 -- 
*.356ئا208آ 011 ع5كنامء6215 عط]” .طاتحرك-صقل أعط5 .10 عت .ومو .1971 
.1207/1608 01 زعو [معمطعرخ ع1 
-- السياساتٌ الفلسفةٌ الثقافة: مُقابلاتٌ شّخصيَةُ وكتاباتٌ أخرى. تحرير لورانس 
د. كريتزمان. ترجمة ألان شريدان وآخرين. 
-1977 كعصناء/11 معط)0 لصة ذاء [ تاعاس1 عملي نإطامهده1]تطط واه -- 
كملا بتاع[ .21 أع مق52610 ضذ1اك .كم هنآ .مقسجائى1 .2 ععمع وق .] .20 .1984 
ْ ع1010111608] :مملدم.آ مه 
-- القوة/ المعرفة: مقابلات شخصية مختارة وكتابات أخرى» /1971-/1919/1. 
-1972 تمص م187 ع ط)0 لصه دع ا رعام]1 لعاععاء5 :عع لع تتمص 1ع بوط -- 
.180 لمعطامةط تعزهملا نترعا8 .حسمل:ه6 صتاه© .80 .1977 
-- المراقبة والعقاب: ميلاد السجن. ترجمة عربية لعلى مقلد. المراقبة والمعاقبة: ولادة 
السجن» بيروت: مركز الإناء القومى. 0 ١4‏ -المترجم]. 
م 0 5م0110 ناموط .ممكاهم 12 عل ععصة1]255 :لصنام اء ع1 1أء طناك -- 


عط 01 طمزظ عط1 زامتصسط مصة عمتامك15 .مملعتمعط5 مهلخ .كمد .1975 
7 >856تأضالا عاتملا بع[ .موموامرط 


المراجع الثانوية 


بوديار» جان. “نسيان فوكو.' ترجمة نيكول دوفرسن. 
كمة11 .1977 20ئص1ال02) :كمدط .اانتودعيده ععتاط0 .مدعل لنداأعلينهة8 
3 5061 صل 5ع [المقصدط1 “.لمعنه ومنتاععره” .عموعقشباط عاموتلح 
11٠‏ -1980(:87 معام ا/1ا) 


كارولء ديفيد. الباراثيتكس: فوكوء ليوتار» دريدا. [البارائيتكس 5عناعطادعة:هم 
مصطلح جديد نحته ديفيد كارول كي يحل رموز شيفرة العلاقة فوق-الحمالية بين الفن 
269 


والأدب في عمل هؤلاء الثلاثة-المترجم]. 
ملا بتع[ .1022102 01350ئ5آ االتقعناوظ نوع [أعطاوعهعة2 .1031010 ا[أمتة 0 
7 لع لاعلا 


كلارك» ميشيل. ميشيل فوكوء ببليوجرافيا تفصيلية: طقم أدوات من عصر جديد. 
1001 :لإأمدععه1اطازظا 0عأهامضصمة صه التدعنه! اعطعلكلط .اعماع ك8 عايهات 
5115 1أطنا2 مضق اعة© :آنه" بعلم .ععم دعلز ه درم ]1 


ديليوز» جيل. فوكو. ترجمة شين هاند. 
.1986 االللصاكط عل كده تلظ :نمه .ااتتوعناه .011125 عججعاءد] 
8 !1 5012ع2 8/1 01 لآ :0115م د2عتسمتلطا .الموعنهظ .لتره1] مدخك 


دريفوسء» هوبرت ل. ميشيل فوكوء ما بعد البنيوية والهرمينوطيقا. 
0 153 1ه تنااءناماذ 0تملزء82 االلندعنه اأعطاء841 .هآ أتعطن11 كلقأنزعءد[ 
2 ,2 111386 01 لآ :012280 .5م 1 لاعسمعسمك1] 


إريبون» ديدير. ميشيل فوكو. ترجمة بتسى وينج. 
15 .1989 71057ةتتتصةاط :معط .االتدعننهظ اعطع 841 01016[ ممطتمر 
1 لآ لمدنضوط ععول انطصة© .1انتدعناه"1 اأعاء 811 .عمك8ا بوواء3] 
ليمرت» تشارل سي. وجارث جيلان. ميشيل فوكو: النظرية الاجتماعية بوصفها 
انتهاكا. [ترجمت خالدة حامد فصلا من هذا الكتاب على الإنترنت» بعنوان 'حقل 
فوكو.' في ١‏ أكتوبر * ."٠ ٠١‏ انظر .5ع 1نالم0صم/ /هل0)/ تزمء. ونامآ0. نوكتا 


413206-15 مدام:.. -المترجم ]. 


لم11 لم501 :االاقعناه”! أعداء 8/1 .صه1 011 للتددت احج كت نت و0 تتعصعرا 
نآ 12طتتن00) تالجملا علا .01 [ودعرع كلنة 1 25 


لينتريشياء فرانك. الهوائي والبوليس: ميشيل فوكوء وليام جيمسء واللاس 
5 0 
000 


الندعنه اعطعةة تععياوط عط لسة اأعنمم علصمظ وتلاعه امع[ 
كا ,2 لاأكصهمع11715 01 لا .صهذتلة/8 .ممعبهة )5 عمو لوا وعطتروا 
بوساكر» مارك. فوكو. الماركسية.» والتاريخ. 


1 لله :عمل ا طحصد0 .نورم)115آ1 لصة تمكتصدكا االلندعناه2 عاأتدزة رعؤومط 
,19284 


111 01 ننه زوزع /تط ناك ع2[ نه 010201 "[ اعتاع كط .ونامد؟] متكعاووة»1]13 
3 [] اأعصرهن) :11138 


راجتشان. جون. ميشيل فوكو: حرية الفلسفة. 
العلل .لإتاصهد5ه[لطا 1ه بمملعععط عط1 :النمعيه اعطء 8/1 .محامل ممتصطاء زهج[ 
.نآ وأطصن 001 تعارملا 


شريدان. ألان. ميشيل فوكو: إرادة الحقيقة. 
نومآ .تيص م1 التللا عط1 :اأسدعيه" اعطءتلط .مملث مدل تعطد 
0 0115]001 1 
سمارت. باري. فوكوء الماركسية» والنقد الفلسفي. 


قلع ناما :5003م.آ .عناو اك ل ممكتحتدكلة اللوعنه2 كنوخا امتمتررك 
أننلة طتقعع 1 2110 


[بعد صدور الموسوعة بدأت تظهر محاضرات فوكو التي ألقاها في فصول دراسية 
بكلية فرنسا في صورة كتب بداية من محاضرات ألقيت في العام الدراسي 1١917/1-1١91٠١‏ 
وحتى 1984-197.ء سواء في اللغة الفرنسية أو الإنجليزية» دون ترتيب بالضرورة 
فقد نشرت محاضرات 1918-١975‏ بالفرنسية في ١99494‏ وبالإنجليزية في ٠٠١5‏ 
تحت عنوان الشاذ [4616150117121.. وكان آخرها بالفرنسية محاضرات ١9417/1-1١91٠١‏ تحت 
عنوات إرادة المعرفة 529015 ع 1010516 13 وصدرت بالفرنسية في ٠١١١‏ وتصدر 
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النظرية الأدبية ج؟ 


قريبًا بالإنجليزية. كما صدرت له وعنه ترجمات بالعربية» عدا ما ذكر أعلاه؛ منها: 

-- نظام الخطاب. ترجمة محمد سبيلا. بيروت: دار التنوير» 1947. وترجمة أخرى. 
نظامٌ الخطاب وإرادةٌ المعرفة. ترجمة أحمد السطاتي وعبد السلام بنعبد العالي. الدار 
البيضاء: دا رالنشر المغربية» .١9/46‏ 

-- جينالوجيا المعرفة. ترحمة أحمد السطاتي وعبد السلام بنعبد العالي. الدار البيضاء: 
دار توبقال للنشرء .١984‏ 

-- دُرُوسٌ ميشيل فوكو. ترجمة محمد ميلاد. الدار البيضاء: دار توبقال» ١94/4‏ . 

كوو مدرو 

-- هوروكسء كريس. أَقَدّمُ لك فوكو. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة» المشروع 
القومى للترحمة. .5٠١7‏ 

- ولد أباء» السيد. التاريحُ والحقيقةٌ لدى ميشال فوكو. بيروت: دار المتتخب 
العربي» .١1995‏ 

- ساخروفاء ت.أ. من فلسفة الوجود إلى البنيوية. ترجمة أحمد برقاوي. بيروت: دار 
دمشق. .١985‏ 

- دولوز: جيل المغرفةٌ والسلطة: دحل لقراءة فوكو. ترجمة سال يفوت. الدار 
البيضاء: المركز الثتقافي العربي» ١9/17‏ . 

- جعفرء عبد الوهاب. البنيوية بين العلم والفلسفة عند ميشال فوكو. الإسكندرية: 
دار [منشأة] المعارف» 1989. 

لالومون. 'فوكو مفكر الحداثة. ' مجلة فكر ونقد 1159:1994 -155. 


ع نظريات ومؤسسات جزئية والمجتمع التأديبي [ضمن دروس ميشيل فوكو]. 
ترجمة محمد ميلاد. الدار البيضاء: دار توبقال. ١595‏ -المترجم]. 


0402 


0نامع 5 لبآ 


فرويد» سيجموند 


(وَلدَ في [مقاطعة] مورافيا [بشرق جمهورية التشيك الحالية]-توفي في إنجلتراء 
١9169‏ ). مؤيسن 1 عل | التجليل العدى. بد فرويدء بعد حُصُولهِ على الثانوية العامة 
في فبينا بتفوّق على كل أقرانه» دراساته في الطب في 18177 بجامعة فييناء حيثٌ تأثرٌ 
بعالم التسيولرجيا إرنيك برولة: وفي مختبر بروك استوعبٌ فرويد بصورة دقيقة وجهة 
النظر التي تذهبٌ إلى أن الفكر والفعل الإنساني يمكنُ َهمْهه| * من خلال تحليل للقوى 
الكيميائية والفيزيائية. وقد اضطرئه [لخاحة إلى توفير مرزورات العيش وتكاليف 
الزواج إلى التخلي عن خططه للتخصص في البحثء ودَقََنهُ إلى إكمال دراساته الطبية 
( ووالتدريب الخاص في المستشفى المركزي في فيينا . وفي 1887 يَدَأْتدريبًا خاضًا 
ليكونٌ طَبيبًا في الأمراض العصبية اوكاد يالغ تسم دوا طلايةة لاحر 
جواجعررييي الطيب عن مريضة سَمّعْرَفُ فيا بعد باسم أنَا أو 0 قنظاتخ.. و0 
1885-6 عَمل في باريس مع جان -مارتن تشاركو 012136016 11/131112 -632ل. 
وقد كان هذان الحدثان حافرًا لاهتمامه بالهستريا. 

إِبّانَ تسعينيات القرن التاسع عشر طوّرَ فرويد شيئًا فشيًا أفكارّهٌ الأساسية عن 
التحليل النفسي. وقد تَضَمّنَ هذا التطورٌ انتقالا تدريييًا من التفسيرات الفسيولوجية 
إلى التفسيرات النفسية للعقل ويُمكنٌ ملاحظة هذا الانتقال في كتابه دراسات في 
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الهستريا (185)» الذي اشترك في َه مع بره 6 وقد ظهرَ مصطلحٌ التحليل النفسي 
بوصفه مصطلحًا وعلم| جديدًا للعقل» بين سنة 1١8417‏ و٠6٠14.‏ وذلك عندما مرج 
فرويد تحليله الذاتي الخاصٌ مع العلاج المتواصل لمرضى بالعصاب. . ويُمكنٌ القول إن 
2 ر الأحلام )١9٠١(‏ والباثولوجيا النفسية للحياة اليومية )١101(‏ وثلاث 
مقالات عن الجنسوية )١104(‏ والنكات وعلاقتها باللاشعور )١105(‏ ومقالته 
أشذرة تحليل لحالة هستريا' (0 نقد لحك ينها التاق لساب حلي 
النفسي التي تَضَمََتْ فكرةً العمليات العقلية اللاشعورية المكبوتة» ومعنى الأحلام؛ 
وأهمية جنسوية الطفولة ( لاسيها عقدة أوديب) في التجربة البشرية الطبيعية والعصابية 
ودَورَ التحويل'' ععدع725]25] في العملية العلاجية - أي الإسقاط اللاشعوري من 
قبل المريض على المحلل لمشاعره وخيالاته الناتجة عن علاقات أخرى» عادةً ما تكونٌ في 
أثناء الطفولة (انظر نظرية التحليل النفسي.*) 

جب 991 1طل فرويد يكل بالتمودع 'الطبوغرافي' للعقل الذي يَتَصْمَّنْ ثلاثة 
مستويات من الخبرة النفسية- الشعورء وما قبل الشعور (لا شعور لكنه غير مكبوت) 
واللاشعور المكبوت. ففي رأيه أن اللاشعورٌ المكبوتٌ غير متاح للشعور اللهم إلا 
بطريقة غير شاخرة من خلال المفوات (مكل زلات:اللسان أو زلات القلم أو أخطاء 
الذاكرة وهلمٌ جرًا) والأحلام والأعراض العصابية والتكات القد استو عب فوويد كلا 
وعد اللاررس القم امل لاطي و توفيقىٌ بين دافع أو رغبة لاشعورية وتحاولة 
شور ار ع رار وض ارايو كاود لات الام . (انظر كذلك الرغبة/ 
النقص.*) كان عَدَكهُ العلاجي في حالة العصاب استنتاح الدافع اللاشعوري خلال 
عملية التداعي ا لرراكرية الللباى امن بعالو بار كن اسيره خدا الداق للمريعن؛ 
ومن ثم جَعْلَهُ دافا شعوريًا. ببذه الطريقة يكن أنْ تُعالّجَ الأعراض العصابية. 
)١(‏ التحويل 205106008 (في التحليل النفسبي: الحب والكراهية بين المحلل والمريض). ويعني إجمالا 

التوقعات والمعتقدات والاستجابة العاطفية التي تتكون لدى المريض حول علاقته بالطبيب المعالج» وتمثل 


العلاقة بين هذا الشخص والسلطة في حياته من حيث تأثير أقوال الطبيب عليه أثناء العلاج» والجانب 
المقابل هو رد فعل الطبيب نحو المريض ويطلق عليه التحول المقايل 0515760©0هم) 0002161 المترجم. 


404 


عَرَضٍ كتابٌ الأنا والهو (1177) نموذجًا بنائيًا للعملية النفسية - تعديل للنموذج 
المبطن السابق - وقَدَمَ تجموعَة جديدة من المصطلحات- الأناء الموء الأنا الأعلى - إلى 
التحليل النفسي . فقد رَكرٌ النموذجٌ الجديدٌ على الطريقة التي يَتَوَسّط بها الأنا الشعوري 
واللاشعوري بين متطلبات الواقع الخارجي والهو (اللاشعور المكبوت) والأنا الأعلى 
(الضمير). فلم يعد مَدفٌ فرويد إماطة اللثام عن المادة اللاتسر ويه ال وشيين: 
بل بَسْطَ سَيطَرَة الأنا على الهو. مع وجهة النظر الجديدة هذه تَطَوَّرَ انطلانًا من نظرية 
التحليل النفسي الأخيرة لفرويد علّمُ نّمْس للأنا كان عليه أن يُؤكُدَ دفاعَ الأنا وتكّمّها 
كونه| يمثلان اهتمامًا رئيسًا للتحليل النفسي الذي حَدَّدَتْهُ أنَّا فرويد في كتابها الأنا 
وآليات الدفاع (19777) وهاينز هارتمان في كتابه علمٌ تّفس الأنا ومُشكلاتٌ التُكيّف 
1583) حديدا ذقما وواقسا: ١‏ 


ايتوازى تَطْوَْدِ التحليل النفسي مع هذا النمو ذي المرحلتين في عمل فرويد. وقد 
ذا د لمن لى النفسي. مَل مَل التحليل النفسي بفرويد الذي كتبّ معظع مقالاته في 
الفن خلال الفترة التي سَيِطر سَيِطرَ فيها النموذجٌ الطبوغرافي على فكره (8-194:0؟19) 
باستثناء وحيد» الإستوينبكي وكل الوالدا (1924). تَْكسٌ أفكار فرويد الجمالية 
اهتامه الأسامي بتفسير الأحلام وأشكال أخرى من حياة الخيال اللاشعوري وأهمية 
جنسوية الطفولة (لاسيها عمّدة أوديب) ' التجرية الإنسانية سات الإنساني. يرى 
فرويد» في تعليقه على مسرحية سوفوكليس الملك أوديب في تفسير الأحلام, أن الخيال 
الأوديبي اللاشعوريء وليس المقولات الفكرية الشعورية» هو الحقيقة المركزية. فالنص* 
الأدبي - مثله مثل الحلم - تشكيل توفيقيٌ بين غرض لا شعوري وغرض شعوري. 
علاوة على ذلكء فإن الخيال اللاشعوري لا يوجَدٌ فحسب في النصء بل يوجَدٌ كذلك 
في عقل المؤلف والقارئ- وهذه وجهة نَظر تَمْتّحُ الطريقٌ أمام السيرة النفسية ونظرية 
استجابة القارئ. (انظر نقد امشابفه لقا م في أعمال مثل “الأوهام والأحلام في 
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جراديفا" لجنسن“ (11017).» و*الكتاب المبدعون وأحلام اليقظة' )١108(‏ وليوناردو 
دافنشى وذكرى من طفولته »)141١(‏ يناقش فرويد إلى حَدٌ أبعدٌ آراءَهُ في العلاقة بين 
الخيال والإبداع» والغرض اللاشعوري للأعمال الأدبية» وأهمية اللاشعور خلال تجربة 
الطفولة في إبداع البالغين. 

على الرغم من أن مقالات فرويد وتعليقاته على الفن كانت في الأساس مَعْنّة 
بتوضيح نظرياته» فقد أَئْرَتْ تأثيرًا شديدًا على تطور نقد التحليل النفسي» كما أظهرت 
كلوديا سيى. موريسون .)١178(‏ فنرى منذ دراسة ف.سي. بريسكوت الشعر والأحلام 
191 إلى مقالة مود بودكن "النقد الأدبي ودراسة اللاشعور' .)١1971(‏ أن ثمة 
قضيتّين نظريتين أصبحَتا مركزيتين: الأولى: د لالم العلاقة بين الفن 
وأخلم. (انظر مود بودكن.*) أما القضية الأول ققد انتيث إلى السيرة النفسية» كا في 
كتاب ماري بونابرت إدجار بو (197)» في حين انتهت الثانية إلى التقد النصي» كما في 
كتاب إرنست جونز هاملت وأوديب .)١1959(‏ 


لقد غَيَررَتْ نَظرية فرويد البنيوية تقد التحليل النفسي. فتركيزها على دفاع الأنا 
والتكيف أتاح للنقاد التفكير مَليّا في طبيعة الفنان. وبدلا من أن يتحكمَ اللاشعورٌ 
في الفنان» صارٌ مفهومًا بأنه يتمتع بقدرة على استعمال المادة اللاشعورية لأغراض 
فنية. وعلاوة على هذاء أصبمٌ لدى النقاد الآن أساسٌ نظري يُقَدَرُونَ من خلاله دَوْرَ 


هذا الكاتب» وخصوصًا حول الشخصية الأساسية والتحليل النفسى قا والر واي ين خم أثار كنات 
يكتشف حبه لصديقة طفولته عبر عملية طويلة ومعقدة» وبشكل أساسبي بالربط بينها وبين امرأة مثالية في 
شكل تمثال جراديفا. وتعني كلمة 'جراديفا' في اللاتينية الأرأةالني كني" . وهي تمثل نحمًا غائرًا رومانيًا من 
المرحلة الأتيكية- -الجديدة على طريقة الأعمال اليونانية في القرن الرابع قبل الميلادء يصور امرأة شابة تلبس 
ثوبًا وترفع أهداب تنورتها حتى تتقدم إلى الأمام. وهذا النحت موجود في متاحف الفاتيكان. وكان أساسًا 
لرواية جراديفا لجنسن. ويشير جاك دريدا إلى استعمال فرويد رواية جنسن في كتابه المقالي المطول؛ الحمى 
الأرشيفية: الباع فروويدي (155-9): انظر الحامش نفسه في الجزء الأول من الموسوعة الراهنة, 'نظرية 
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الشكل الفني (الذي كان مُهْمَلُا في المرحلة السابقة إلى حد بعيد) بِوَضْفه أحد جواتب 
الوظيفة الدفاعية والتكيفية للفن. في هذا الصدد. فتحٌ كتابٌ فرويد النكات وعلاقتها 
باللاشعور البابّ لدراسة جديدة كونه رسالة مُمَنَّعَهَ في علم الجمال نظرًا لتأكيده دَوْرَ 
الأنا في تشكيل مادة اللاشعور في شكل النكتة القابل للنقل؛ أو في تشكيل العمل الفنى» 
كا يقول !. ه. جوميريتش .)١1957(‏ بحلول سنة 1497 استطاعٌ إرنست كريس» في 
استكشافاتٌ التحليل النفسي في الفن أن يُضيف إلى وجهة النظر الراسخة عن العمل 
الفني بوصفه تعبيرًا عن خيال لاشعوري مُقَنّع فكرةً ة الوظيفة الدفاعية للأنا في السيطرة 
على مادة اللاشعور المكبوت وتشكيلها في صورة فن. ثمة ناقدان أدبيان - سيمون أو. 
ليسر في كتابه القَصٌِّ واللاشعُورٌ (1401) ونورمان ن. هولاند" في كتابه ديناميات 
الاستجابة الأدبية )١9474(‏ - قاما بتطوير الأفكار ذات الصلة باللاشعور المكبوت 
بوصفه مصدرًا للمعنى الأدبي وبالأنا الدفاعية بوصفها مصدرًا للشكل الأدبي إلى نطاق 
كامرس نظريات الخجل القنى لادب" “4 ملستاير ديت أن سكورلال كام 
الاستعمال الأدي عملي التحليل النفسي (1941)» دراسة قَيّمَة للمقاربات العديدة 
للتحليل النفسي للأدب - كونه دراسة حالة للتاريخ» والفانتازيا (الهاجس». والحلم 
وتجربة التحويل. 

3 التسرااك المشرين الافئة خض 1968 اب كر من السليلن التق نقد 
التحليل النفسي في التطور. قَقَدَمَ التحليلٌ النفسينٌ عَددًا من نهاذج للعقل إضافة إلى نهاذج 
فرويد: علم نفس الذات (هاينز كوت)» ونظرية العلاقة بالموضوع (ميلاني كلاين و.د.و. 
وينيكوت) والنظرية اللاكانية. (انظر جاك لاكان*): وكل منها أثّرَ في نقد التحليل النفسبى» 
كا قد أَئرَتْ كذلك في النظرية النسوية وعلم النفس المعرفي (هولاند .)١45٠‏ (انظر النقد 
النسوي.*) إن هذه التطورات» على الرغم من أن لها جذورًا في فكر فرويد؛ فهي لا ترتبط 
مباشرة بحياته وعمله. إنها تنتمي إلى التاريخ المستمر للتحليل النفسي. 

بالنسبة إلى فرويد كان التحليلٌ النفسينٌ التطبيقيٌ تحالا يُمكنٌ له وينبغي عليه أن تخد 
من الثقافة برُمّتها قَضاءً لعمله. ومن ثم دَرَسَ فرويد في الطوطم والتابو ,)١41(‏ 
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أصل المجتمعء والدين والأخلاق الإنسانية. ى) فخَصّء في كتاب علم نفس الجماعة 
وتحليل الأنا (1971): » علمّ نفس الجماعة بوصفه امتدادًا لعلم النفس الفردي. وني 
كناك تقار ماركا 193:3 اخرق وروا كل لطع الجذؤان وتادرو عل 
الحضارة. وفي كتاب مستقبل الوَّهُم )١9471(‏ وكتاب موسى والتوحيد (1959)) 
تحوّل من جديد إلى دراسة الدين. 

جَلَبَ فرويد والتحليل النفسي على الدوام جدالا وتقدًا. فبصفة خاصة؛ كان فرويد 
مهما بإفراطه في تأكيد الجنسوية. وبوجهة نظر آلية وحتمية مغالى فيها لأهمية الخبرة 
المبكرة في تشكيل شخصية الراشد وباختراعه نظامًا لعلم النفس غير علمي وتأملٍ وغيرَ 
قابل للاختبار. لع عمق القمل النسوي في مجال الإنسانيات أفكارٌ التحليل النفسي» 
وإِنْ كان غالبًا عا لى نحو مُتضارب. فإصراره على أن الجنسوية والعدوانية هما الغريزتان 
الأساسيتان اللتان تؤثران على دوافع الإنسان رض على الدوام من جانب علماء نفس 
لا يؤمنون بوجود ميول موروثة مسبقة .كما كان تقد التحليل النفسي على الدوام وضع 
اتهام باختزال النصوص الأدبية إلى موضوعتين (تِيمَتَين) أو ثلاث تيهات لاشعورية» 
غلاكنا تكون طفوكة (مكل عقادة أوذيت) #(اقظر الموشيو ع[ -التيمة ].*) 


ع كزين مره ونع كل هذا الف د 1" فرويد في القرن العشرين تأثيرًا 
نافذا. إن أهداقةٌ من وراء التحليا لى النفسبي - أن يَتَطْوّرَ رَ بوصفه تقنية طبيّة لعلاج 
العصابات؛ وأنْ يقومٌ مّ بإسهامات مهمة لعلم النفس العام؛ وأن يَتَعَدى علمٌ النفس 
إل غالايت أخرى - قد عدت حيمها. فالتحليل النفسي يُعتَدُ مَركزيًا لطب النفسي 
الديناميكي وعلم النفس الإكلينيكي »كما ظل كذلك منطقة مهَييّهَ منفصلة في خدذاتة. 
إن العديدٌ من أفكار هذا التحليل النفسي (مثل اللاشعور البنات كن واه تجربة 
الطفولة؛ وطبيعة الآليات الدفاعية للأناء وبنية الصر! اع« الباخل) قد مل قي تعلخ 
النفس العام. وناو نا انين لطن وضل التسليل الي هرجا إن كل جانب من 
الثقافة الحديثة - الرسم والدراما والشعر والفيلم و السيرة والقصّء إضافة إلى التاريخ 
والفلسفة والأنثروبولوجيا والعلوم الاجتماعية بصفة عامة. وليس جيمس جويس و 
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د.ه. لورانس.* واوماس مان» وفيرجينيا ولف.* ووليام فوكنرء وو. ه. أودن سوى 
لَه من كتاب معاصرين كُعرّنْ تأثروا بفرويد بشكل مباشر. وبين نتقاد الأدب» :أصبحٌ 
نقد التحليل النقبى واحد من الغناطرز الأساسية للنظرية النقدية الحديثة وتطبيقاتها. 
أما مدى هذا التأثير واطراده» ممترجا بذيوع اسم فرويد وأفكاره في جميع مستويات 
المجتمع المعاصرء فَيَدّلُ على أنه واحدٌ من أبرز صّنّاع الَقل الحديث. 


ريتشارد و. نولاند 


المراجع الأساسية 
ملاحظة: كل الإشارات إلى فرويد مأخوذة من الطبعة المعتمدة للأعمال السيكولوجية 
الكاملة لسيجموند فرويد. ترجمة من الألمانية تحت إشراف عام جيمس ستراتشي. 
05 11/115 اأوعاعهلامطءئؤوط عاع[مدره0) عطا 01 «ملاتلط 0250صماذ ع1 
01 متطوتماتلء اوتعمعع عط 1062لا نقتتتاء 0 تلم .كصهعا .لناعءط 0الاتمعاك 
.51121 وعتطول 
فرويد» سيجموند. الحضارة ومحتوياتها. 


0 .1930 .101501712315 15 320 0117111220107 .70التصعاد لنع] 
1961 2 اأتتدع هآآ :01005.آ .-21:64145 115ل 


- 'الكتاب المبدعون وحلم-/ اليقظة.' الطبعة المعتمدة 5: 15-1. 


0 لتنملصماذ .1908 *.عمتصدءء0آ/-/(122 لصه 5م1101 عحللوء 0 1 
.9 ,2 تاتتقع 210 :0002آ .95 -9:3 


- 'دوستويفسكى وقتل الأب.' الطبعة المعتمدة .197-1١1/0 :7١‏ 


6- 21:175- 18011012 0نتلصهاك .1928 ".عل “ضيه لطة 710051068513 د 
61 2 لطاتتدع 10 :هله .1 


- الأنا والمهو. الطبعة المعتمدة. 57-17:14.[ترجمة عربية لمحمد عثمان نجاتي. ط١»‏ 
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4 او ط 1500 ط 14737 ط؛. القاهرة: دار الشروق» ١1185‏ -المترجم]. 
:2 .66 -19:12 8011085 لمدلصقاك .1923 .10 عط لمنة موظ 156 --- 
161 2 طتتدع 110 
-- قطعة من تحليل حالة من حالات الهستريا.' الطبعة المعتمدة. لا: /177-1. 
ةا .1905 “.8051652 01 م035 023 515ئ(221ة هه 02 الاعمرعومل” -- 
3 ,2 لاتتدع 110 :2002م.آ .122 -7:7 101100 
-- مستقبل وَهْم ما. الطبعة المعتمدة. :1١‏ 51-0. 
.6- 21:5 ونا 8 0 .1927 .5102نا[] له 01 ع تلاط ع1 د 
6 ,2 طتتدع 110 :لمآ 
-- علم نفس الجاعة وتحليل الأنا. الطبعة المعتمدة. .1١47-791:14‏ 


04 .1921 .معط عط 01 ذ5أزتز[هصضة عط لصة (3ع579:0120108م 020102 --- 
.5 2 طأامةع 110 :02002.] .143 -18:69 نه 1أللط 


- تفسيرٌ الأحلام. الطبعة المعتمدة. 5 و5. [تبسيط وتلخيص نظمي لوقا. القاهرة: 
كتاب المهلال» العدد 2171 أغسطس .١4757‏ وترجمة أخرى لمصطفى صفوان. مراجعة 
مصطفى زيور. القاهرة: دار المعارف» اقل وطبعة أخرى» بيروت. دار الفارابي» 
١١0‏ -المترجم]. 


00م .5 لنة 1011014 0250 صة 51 .1990 .كتصوع:0آ 01 02 1أهاع1م 101[ --- 
.ا 2 طأروع 820 


- النكاتٌ وعلاكتُّها باللاشعور. الطبعة المعتمدة. 8. 


110 532030 .1905 .0272510115ع2لآ 18120010 ماعط 1 لصبه 5م31[ --- 
.0 ,2 طاتدع 20 :1.0002 .8 


- ليوناردو دا فنشى وذكريات طفولته. الطبعة المعتمدة. :1١‏ 09-/1717. [ترجمة 
عربية عن الترجمة الإنجليزية آلان تيسون. تحت عنوان. ليونارد دافنشى. دراسة تحليلية 
40 


لفرويد. ترجمة وتقديم أحمد عكاشة. القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية» -١979‏ 
.0 .01101000 815 04 بصمصعءك84ة 2 لتنه أعمكا 125 3500ممع[ هه 
.7 ,2 طاأمدع 110 :5ه700ه.] .137 -11:59 مالظ 20280ةا5 


- موسى والتوحيد. الطبعة المعتمدة. *1127-1/:77. [ ترجمة عربية لجورج طرابيثي. 
طاء "الا لطا ل/الماو ا اط" 4/اة لاا طغع. بيروت: دار الطليعة للطباعة والنشر» 
7-5 المتر جم]. 

7 -7 :23 8011028 لعملسضة5 .1939 .موأعطاممه54 اسه د5ء8/05 --- 
64 ,2 طتمدع10] :هل20م.آ 
- السيكوباثولوجى في الحياة اليومية. الطبعة المعتمدة. ”. 
0 20350ه5 .1901 .مارآ تإفلتصواظ 01 نزعم1أمطادممطءنزو2 ع1 --- 
.0 ,2 طتتدع 10 :م200م.1آ .6 
- ثلاث مَقالات عن نظرية الجنس. الطبعة المعتمدة. 4: 47-١176‏ 7. [ترجمة 
عربية لجورج طرابيشي: ثلاث مَباحتٌ في نظرية الجنس. 219481 ط5. بيروت: دار 
الطليعة للطباعة والنشرء ١947‏ -المترجم]. 
2 51282030 .1905 .نوا اأدناءاء5 01 قتمعط1” عطا جه 2(5وو8 ععقط 1 --- 
,2 طتتقع 110 :102002 243 -125 :9 
- الطوطم والتابو. الطبعة المعتمدة. .171-١:17‏ [ترجمة عربية بعنوان» الطوطم 
والحرام. تر حمة جورج طرابيثى» بيروت: دار الطليعة للطباعة والنشرء 5 
المترجم]. 
:6ه .161 -1 :13 هتلط 5220250 .1913 .12500 320 لدع ا10 --- 
.3 ,2 طتروع1]10 
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0 المراجع الثانوية : 


بوكوك» روبرت. فرويدوا - لمجتمنع الحديث. 
لصة دعصسامواط علرولا بوعل لاعاع 50 برعل8/0 مد لنت .أتعط0خ] عأعمعم8 
.8 وتتعاوتاطناظ تإعاع كلا 
بودكن, مود. 'النقد الأدبي ودراسة اللاشعور.' [مجلة] المونيست (الأحادي) 717 
(يوليو /1؟195١):‏ 558-856. 
55[ عط كه تإللا5 علا لله طاواء 011 تتومعا1را” .لتتهك/ط متك[ ل80 ٠‏ 
6 -445 :(1927 لإأنال) 37 ]5أتدهكط عط 1“ 
بونابرت» ماري. إدجار بو» دراسة نفسية تحليلية. 


[6ممع2آ تكله .عناو ا 9[ممدمطء نزوم علندة عه مدعلط .عتتمك/ا عتتدديهده8 
3 عاعه51 220 


إنجل» موريس ن. تطورات راهنة في اله لتحليز النفسي : تقويم نقدي. 


لمعتس ذخ :5زأولال2صدمدك :259 طز وا لاع طام10ء10657 لمعوعع] .آل وأترمكلة عاعوط 
4 ذخآ سه نعط عامملا جعاطا .ممه تالواط 


إهرينزويجء أنطون. النظام الخفي للفن. 
05] لصة لإءاإععامع8 مخ 04 ج010 دعلل1 ع1 .ممامة عاأء لاجمعسطاط 
27 مام 1تلة0) 7ه لا زوع اععمطف 
إيلينير جر هنري. اكتشافٌ اللاشعور: تاريخ الطب النفسي الدينامي وتطوره. 
تكتماواآط عط :كباهاءكممعم تنا عط 2ه تجاعنامع015[ ع1 .أممع]] معوععطصع لاط 
.1970 م3001آ عااملآ بجعا كط تطء نزو عالطقط(0آ 01 انمع سردم ه]عع10 له 
فاين» ريوين. تطور فكر فرويد. 
أمعةل :عاتملا جسع]ظ .أطعبامطا 5 لبع”!1 01 امعحدرمماعتعجآ] عط ]1 .معطايع] عم1"] 


اث تاد 


42 


- تاريخ لله للتحليل النفسي. 
.9 لآ واطصسسامت) تعلرملا بجعأ .2213:515همطاء بزو 01 نورنئ؟11] يشر --- 
فرويدء أنَا. الأنا وميكانيزمات الدفاع. [ترجمة عربية لصلاح تيمر وعبده ميخائيل 
رزق. القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية» ١41/7‏ -المترجم]. 
:3 ملع ,لاعكا .عكتء1ع10آ 01 25د لمقطععل/< عط لمعه مؤطا ع1 .وتتمخ لنت ] 
.6 ,1 /إاأولع/ امنا 116521021 


جايء بيتر. فرويد: حياة من أجل زمننا. | 
أ حسمتته ل .13/7 .17/7 دملا بجع[ عمط 1 0 عم م1أ,] لل تلنعخ "!1 نعاء12 023 
1م0011 


جوميريتشء إ.ه. "حماليات فرويد. [مجلة] إنكونتر (المواجهة) 5 ؟ (يناير :)١955‏ 
الا 


-30 :(1966 .2دل) 26 2161 لامعتطاظ “5ع 1أعطاوعى ك'لنءء*1” .11 .كا داع اءطامده © 
40 


هارتمان» هاينز. الأنا في علم النفس ومشكلة التكيف. 


01 20121 عطا لتتة لاع ه[مطاءنزو2 موظ .2مله1] اتنقساتة11 
,2 دوع ا اأورع الملا أقده 21 تعاض[ تارملا بجعاح 


هولاند نورمان ن. دينامياتٌ الاستجابة الأدبية. 


املا لاعلا .عمموموعظ] اجنهنع رآ 01 دع اتصمصن29آ ع1 .لا ممحصول8 لصملاه] ] 
.8 «1[] 01010 


- دليل هولاند إلى علم النفس التحليلي والأدب-و-علم النفس. 
-612211016 1لا له نتعهامطءنزوط عنالإلممممطعنزوط ما علأن© 5*لصولامك -- 
.1990 ,8[] 01010 تارملا نحن ل« ,لاو مامناءءزوط -حلطة 


جويز. إرنست. هاملت وأوديب. 
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6 صمرهل! .1/7 .للا عاعملا دعل« .كنام للء0 لصة أعاصسيد!! .أوعصاظ دعصمل 
كريس» إرنست. استكشافاتٌ نفسية تَحليلية في الفن. 


لع لطع مطء5 1مك" بوع]8! .ايخ صا كصه 022 [ص<ء عنالالممدمطء:ز25 أمظ ولي[ 
,2 8001 


كورزويل» إديث. الفرويدون: منظور مقارن. 
الاع]7 .ع الاععمومء2 315211076مممه00) ذل أكمقتلنعط ع1 .طتتلط اأعنتمسك] 
.9 ,8[] علهلا :مملمم.آ لزه مع نج 


5 و و 
ليزر؛ سيمون أو. القص واللاشعوز. 
1 املا نعلا .015 1ء5معصلآ عط لتنة ممناء1ظ .0 ممطاك نعووع.آ 
2 5اأههط 


ماكجراث,. ويليام ج. اكتشاف فرويد للتحليل النفسى: سياسات الهستريا. 
عط :213315 30مطءا5م 0 لمعلامع1015 05لء2 .ل 11/111251 تاخدرم ع8 
6 2 لطلتتدع 110 :م200م.آ لتتة دعفطخ] .3أرع او :ز] 01 دعغلامم 


موريسون. كلوديا مي. فرويد والناقد: الاستعال المبكر لعلم نفس العمق في النقد 


طامء2آ] 01 ع5ل] لاانتدظ لإعط1 :20ن) عط مضه لنعءط .© 01210018 دزهك مك8 
,8 128أمعةن طترهل]! 2ه نا نالل أعممط .لسساع 01 إتمتعاارآ قا رع مأمطءلاوط 
1968 


عاتملا /تاعل]8 .الطونامط1 علالإلدمدمطءنزو2 02 5أومطء5 ..آ طاظ عمتتسنكق8 
.5 3م000 لقة )1101 بصمعط 
نيلسون. بنيامين» محرر. فرويد والقرن لوم 
كاملا بنع[ الاتنخمعن) 2015 عط مه لتعرط .له متصة زصعظ ترمواءلم 
.7 130015آ 2ه 18/1101 
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بريسكوت» فردريك سى . 'الشعر والأحلام.' جلة علم نفس الشواذ 37 (أبريل- 
مايو ؟1937١):/1١55-1؛‏ (يونيو-يوليو .157-1١5:)1917‏ 
4520181 01 1521نا0ل ع1 ".وتصدع؟0آ ممه بصععه2*' .ل عأممعلعمط اأمعوعوط 
.43 -104 :(1912 لإأنال-عصنة) :46- 17 :(1912 :1-1123 ألامة) 7 نإع م أمطءنلزوط 


راجلاند-سوليفان, إيى. جاك لاكان وفلسفة التحليل النفسى. 
05 'إتامهد5م1نط2 عطا لهة مدعهآ 5عناوعول .81116 صقن[ أانا5-لصدامهج 
.6 ,2 11112015 02 نا :مع تعلط مضه ممقطئتن] .كزر(لمصدةمجاء :9و2 
ريف فيليب. فرويد: عقل الأخلاقي. 
:817 ج1ن) وع0220 .2[1151:ه81 عط 02 لصتالط عط1 تلبعءءظ .متائطط« لعي 
1 لإلنوم ص00 لج ا 
روزن» بول. فرويد: الفكر السيامي والاجتماعي 


لام تامملا عا .اطأعنامط1 [دزعه5 له 00 ع1" .أله 11032611 
.106 1م20لا .4 


- فرويد وأتباعه. [ترجمة عربية بعنوان: ال حريم الفرويدي. فرويد وأتباعه من 
النساء. تر حمة وتقديم ثائر أديب. دمشى: دار كنعان للدراسات والنشر» 06 
المترجم ]. 
1117[ لدع عتمم نعل[ تعارملا برعل8 .5نمع 101103 1115 2020 لنء1 --- 
.1971 


روثينبرج؛ ألبرت. الإبداع والجنون: اكتشافات جديدة والأناط القديمة. 
014 220 دعصتلماط بجعلة :ووع م7420 لصه نج اندع .تتعطان معط دعطاه1] 
190 ,نآ كسماكام10آ مصطول :2002م.آ مضه عدم 1821 .وعم نجامعرعا5 


روئستاينء أرنولد محرر. نماذج العقل: علاقاتها بعمل العيادة. 
0 د5متطكده1داع]1 نأعط 1 :لصتللطا عط 1ه 15[عل540 .له ل[مصحخ ستعأعطاه] 
1 ,رم 1211151]165ل] 21021 تتتعتم] ع1همل؟ا دعل .عأروك/لا لوه نملا 


ريكروفت. تشارلز. التحليل النفسي وما وراءها. 
415 


01 ذا نمعدء نتن .لدمئزء 8 لقة كتكلإأقصقمطء نزو .دع اتقطت الى :113 
205 


عا ولمصهمطءلاوط عطا 02 عونا لاتهتعاااآ عط1] .عصمخ طتتلععكلة مسبماك 
,لا علولا :مهل0جمرآ لتتة جع نحد]] ببعا8 .ؤوعءمم 


دأ 50 لل زنع [ه وعتاأعطادعم عط .[ علعةآ «ماعمعرة 
2 11111 ةرتعلا عرولا حول .انث 000 


والاسء إدوين ر. فرويد والأنثروبولوجيا: تاريخ وإعادة تقويم. 
8 له توتماواط ى :لزع10مممنعطاصة اسه لبعء2 .1 سمتححل8 ععد اوكا 
211 وع الوق الملا لهصه ناه سمسعتم] ارملا وعلط .أوكتمومممع]] 
ووطايم» ريتشارد. سيجموند فرويد. 
7 ملعلا/ا تعارملا بع[ .لناعمظ لسمتتصسع اك .لمقطاع جا تسمتعط املا 
[صدرت بالإنجليزية مراسلات لفرويد بعد صدور الموسوعة,. منها: 
المراسلات الكاملة لسيجمو ند فرويد وإرنست جونز ,1979-19٠08‏ 
5 أ5ع20تا له لباعء"1 70التتصع 1ك 01 ععمع ل :همدع ه00 عام ام ده ع1 
وون0”! /1071516انا لتدنكتة1!] ووع:2 مرمطعلاء8 .1908-1939 
رسائل سيجموند فرويد-لودفيج بينوانجر. 


طعم0 ععطذ 1 [طب 5تعناع.] وعم مولتاكواظ عاتتلناا بعر لستاصوزك عط]1 
.0 59و26 0216 


مراسلات سيجموند فرويد وساندور فيرينزي» مجح١1915-195082.1.‏ 


عتطنل0/ا اتعمعنع "1 0ل صضة5 0ه لباء*1 لتانامطعى 51 01 ععمع لم مموع و0 م1 
.94 دون" لإأأواء الملا له نهآ دوع ممصلاء8 1908-1914 ,1 
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مراسلات سيجموند فرويد وساندور فيريتزي» مج7. 1919-1915. 


عناملا ادعدعععء 1 ع0لسصة5 امه لنءءط لمنتصع 51 1ه ععصدع همدع :ه02 ع1 
.6 ووع:2 0117151[ 150تضدآ] ووع22 مرقلاء8 1914-1919 ,2 


مراسلات سيجموند فرويد وساندور فيرينزي» مج ”ا 555-80 ,.١‏ 


عتطتلاه/ تتعمععع"1 وملصة5 ممه بع لستاصع 51 2ه ععمعلم همدع ره ع1 
.2000 2]655 لإاأواء /الدنآ لمم نصدآ] ووعط مدتااء8 1920-1933 ,3 


كما صدرت عن فرويد بعد صدور الموسوعة أعمال كثيرة في الإنجليزية» منها: 
سيوفي» فرانك. فرويد وسؤال الوهمية [العلمية]. 


عنآآ نع .ععتعاء005نء25 01 م15أوع0ا0 عط لسمة ليه لصم 1185© 
.9 1نم تزعم0© 


كروزء فردريك. ذكريات الحرب: تراث فرويد والجدل حوله. 


عأنام15طآ صا لإعدوع.] وثلنءم]1 :وموقا جممعكلة عط عا ءترعلعم2 ووم 
.5 80015 01 اع اكع ] علزملا بجع ل عط1 :بلهملا بجع لحر 


كروزء فردريك. فرويد دون سلطة: المتشككون في مواجهة أسطورة. 
166620 001501312 وزعاطن170 :للع 1260م طاستهمتآ عاعتعلعم] وبجم 0 
.8 1850015 ااباعدء2 تعإناملا علج 


دوفريسنء تود. قتل فرويد: ثقافة القرن العشرين وموت التحليل النفسي. 
عطا 220 عتنذانان تتتناصعء 0 -طاء امعط بلبعوط عستللك1 .1000 عموعمنن[ 
2000 الما 01 :16ظملا نتحع ]8 .219515 مدمطء نزو 01 طنوء12 


دوفريسن. تود محرر. في مواجهة فرويد: النقاد يردون [على فرويد]. 
ةك اعد عله[ 02065 :لبعوظ أكصتدعى .له 1000 عدروء انا[ 
7 كووع21 121197151[] 51301010 
هال. ناثان ج.. الابن. نشأة التحليل النفسى ومأزقه في الولايات المتحدة: فرويد 
والأمريكيون» .1980-١911/‏ 


47 النظرية الأدبية ج١1‏ 


عطا مز 5أؤ5ل9لدسهمطءنزو 02 21515) ته ع805 عط1 كل .0 مقمطنداط غ21 
لضة عاتملا بوع!< .1917-1985 ممدع عدم عط لصة أبعم زوعاها5 1160منا 
5 ووع:2 انوع لآ 01010 :071010 

عنث لعأعامسه0 عط :0ع تلود أبعم .امعادلة8 صذااتسعهكلة 
1997 ووعع 1011 عط :.ودة31 عمل طسة0 

ماسون. جيفري موساييف. انتهاك الحقيقة: قمع فرويد لنظرية الإغواء. 

ونع تطانطآ ذه النتددكة عط .5521611نه840 إعطلاء[ رموددك3 

1998 ماوه8 اماع20 عازملا بول« .بصمعط]!' ممتاعنلع5 عط 04 102و5وع1ممنات 


روثء ميشيلء محرر. فرويد: الصراع والثقافة. 
عمقاصالا عاتملا بجعا! .مانن لصه أعللدصه نلنععظ .لع اعقطعتك1 طامك] 
,19298 


وبسترء ريتشارد. لماذا كان فرويد مخطنًا: الخطيئة» العلم والتحليل النفسي. 
خمه ععمعء5 صزك :عممع1ا 55لا انع نزط/لا .لمقطعلظ ععاواءللا 
.5 ووع:2 [اعبنط 0 عط1 :010:0 .515ئز 0و2 


كا صدرت له وعنه ترجمات ومؤلفات كثيرة في العربية» منها عدا ما ذكر أعلاه: 
-- الهذيان والأحلام في الفن. ترجمة جورج طرابيثي. بيروت: دار الطليعة للطباعة 
والنشرء 197/8. 


دار الطليعة للطباعة والنشرء 19407. 


-- التحليل النفسي لرهاب الأطفال (هانز الصغير). ترجمة جورج طرابيثي. 
بيروت: دار الطليعة للطياعة والنشر» ١‏ . 
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5 فرويد. الحب والحرب والحضارة والموت. دراسة وترجمة عبد المنعم الحفني. 
القاهرة: دار الرشاد» .١995‏ 


للطباعة والنشر» د.ت. 

-- الحياة الخنسية. تر حمة جورج طرابيشى. طك اذك طى 1949# ط". 
بيروت: دار الطليعة للطباعة والنشر» .١999‏ 

-- مافوق مبدأ اللذة. ترجمة إسحق رمزي. طه. القاهرة: دار المعارف» 5 .١99‏ 

وترجم له وعنه في العربية كثير من الأعمال. منها عدا ما ذكر أعلاه: 

فروم» إريك. فرويد. ترجمة مجاهد عبد المنعم مجاهد. بيروت: المؤسسة العربية 
للدراسات والنشرء 191/7.. ١‏ 

روبنسون. بول. اليسار الفرويدى: فيلهلم رايش - جيزارو هايم - هربرت ماركوز. 
ترجمة لطفى فطيم - شوقى جلال. بيروت: دار الطليعة للطباعة والنشر» 191/5» وله 
ترجمة أخرى لعبده الريس ومراجعة وتقديم إبراهيم فتحي. القاهرة: المجلس الأعلى 
للثقافة» المشروع القومي للترجمة. ٠٠١5‏ -المترجم]. 
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م مط غعره 3 ع بجرك] 


فراي» نورثروب 


(وُلدَ في كندا 417١-توفي‏ 1191) ناقدٌ ومُنَطدٌ أدبي نَمَْ في كتف عائلة تنتمي 
إلى الكنيسة الميثوديستية (البروتستائتية)» ودَرَسَ الفلسفة واللغة الإنجليزية في كلية 
فيكتورياء والكتابٌ المقدس واللاهوت البروتستانتي في كلية إيمانويل (وكلتاهما في 
جامعة تورنتو) كما دَرّسَ الإنجليزية في كلية مرتون» بجامعة أكسفورد. وعلى الرغم. 
من تَرسيمِه قسّا في الكنيسة [الميثوديستية] الكندية الموحَدة (191)» وبصرف النظر 
ا ل 
فإنه م يشغل أيٍّ مَنصب كهنوي. تأر فراي في مطلع حياته بشدة بكل من [ويليام] 
بليك ويونج* تجار وفزويد» ز[جمس] فريوز [41-104 1 صاحت الفصن 
الذهبي .]189١‏ وفيا بعد كان لكل من [جون] رسكين [1لنمكل-٠‏ شولك أشهدٌ 
النقاد الإنجليز تأثيرًا في القرن ]١9‏ و[ريتشارد] جريفيز 072065 [شاعر من القرن 
] و[جيامبتيستا] فيكو »١1755 -1١774[‏ الباحث والفيلسوف الإيطالى صاحب 
العلم الجديد 11774]» تأثيرٌ قوي عليه. 

منذ ١979‏ ولأكثر بن وبهانا كام لراق بالعدريسن فى فس الله لالجليزية, كلية 
فيكتورياء جامعة تورنتو. ومن هذا المركز اندي كنت رذن خاشيز ات امام ور 
تحلي ودولي متناولًا المدَى الكل للأدب" في اللغة الإنجليزية وفي مجال الأدب الأوربي 
والعالمي. وكانَّ امتغاله الأساسئ عل النظرية والممارسة ف النقد الأدى والذور الذي 
يلعبه الإبداع الخيالي في الثقافة الإنسانية. 
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انطلقٌ فراي من مّبدأ أساسي مُوَذَاءُ أن العالم الأدبي بأكمله عام لفظيٌّ مُكتّف ذاتيّاء 
ونتاجٌ ضحم ومُعَفَدُ نكم للخيال الإنساني مم يجَعلهُ نوعًا من 'طبيعة ثانية.' ينمو هذا 
النظام المدخيل للكلات باستمرار وكستداعة الأعالةالامة الجديدة وإن كان يمر 
في استعمال نياذجه الأساسية. (انظر النمط الأصلي.* نقد النماذج العليا [أو نقد الأنماط 
الأصلية]. *) وانطلاقا من رأي فراي الذي يرى أن الأدب يتطور من الأدب. يتين علي 
النقد أن يرتكرٌ علي 'ما تقوم به كافة الآداب بالفعل“ (تشريح [النقد الأدجبي] 7). ووفمًا 
لفراي» فإن الأدب يُطْوّرٌ أسطورة* منظمة للتجربة الإنسانية. فالكائناتٌ الإنسانية 
2 العالم عبرَ تخيلاتهاء ولشكل هذا العالم وتُعِيدٌ تشكيل حَسبَ رغباتها وهمومهاء أو 
تواجهة بحيادية وموضوعية في العديد من المحاولات لوَضْفْه بدقة. أما التعبيرٌ الشفهيٌ 
عن كل تلك المواجهة فهو مجال الأدب. روائيًا كان أو غير روائي 

إن عام الكلمات الناتجٌ يكونٌ قابلا للوصف على يّد النقد. إضافة إلى أن المُقَاد لا 
يلتزمون بقضايا لا أدبية (تاريخية» سيرية» نفسية» سياسية» إيديولوجية» دينية) يزكر ونَّ 
علي ماهية الأدب ووظيفته. ويعضَمّنُ مثل هذا التركيز موقا لدى الناقد يمح للنقد 
بتطوير بعض سمات ع ماء أي تطوير د 3 من الدراسة يُسَهُلَ فخْصٌ الأدب بوصفه 
موضوعًا للدراسة وليس شيا نانوي وقد بشكل مَنهَجي إلى وَضْفٍ ما هو هناك [في 
الأدب ]» على غرار ما يخدْتُ في أيٍّ علم تبني باطراد جسدًا مَُذّا من المعرفة. 

يَتَصمّنُ إنتاج فراي الهائل كتابين حَولَ الكتاب المقدسء وأربعة كنب تَناوَلَ فيها 
مسرحيات شكسبير» وكتايًا عن ملاحم [الفردوس المفقود. 5 العائد» 
ومصرع شمشون] ميلتون 41 .]١771-‏ وآخر عن ت.س. إليوت. إضافة إلي 
كني تتاو فنها الزوماشكية الإنجليزية» وبنية الرومانس والاستعمالات الاجتاعية 
للأدب والنقد والأدب والثقافة الكنديين. وقد سّجل مُعظمٌ هذا الإنتاج وبعض رُدود 
الفعل تجاهَه في 2600١‏ مادة في نورثئروب فراي: سيرة ذاتية مع تعليقات )1١941(‏ 
لروبرت د. دينهام. 
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يعْنَى الكثيرٌ من عمل فراي يبناء تُصنيفٍ أو تشريح للأدب. من هنا فإنَّ كتايه 
لموسوعي تشريح النقد: : أربعة مقالات (14817) يُكُشفٌ على نحو كامل تقريبًا الأساسٌ 
النظريٌّ للأدب في كل أشكاله لدى فراي ,0" ياو لقانلا » ما 
الأدبية من خلال التركيز على القوى النسبية لأفعال الشخصية الرئيسة (البطل). ٠‏ ومن 
هذا المنظور ترز خسة أنساق أولية (الأسطوري. الرومانسي, المحاكاتي العالي» المحاكاقي 
الداني» واهزلي) ويَنّحدُ كل منها أشكالا موضوعاتية وخبالية على السواء. فالأشكال 
الموضوعاتية إما أن تكونَ موسوعبة أو دَوريّة والأشكال الخباليةٌ إما أن تكونٌ تراجيدية 
أو كوميدية مُشَكلَة ميعها ٠‏ بايا تصنيفيًًا واسعًا. رفت ني اد الات لتر 
تريب يَستعمل باستمرار اباد البنيوية السردية نفسّها ؛ لكنه ترك عر القرون» من 
ا ا أما المثالة القانية؛ فب تيل للمعى الرمري فى 
ضْء مس يمراحل (حَرفيّة و وَصَفيّة ‏ شكلية» أسطورية» تأويلية [صوفية] 200081 
مل كل منها على عَمل أدبي من نوع خاص ويَتَطَلبُ نوع خاضًا من التحليل 
0 فالمستوى الحَْفي يفم في بشكل أفضل من خلال التحليل البلاغي أو النمّيء 
وهو كنبك النقد الخدين:ة ' ويُفسحٌ المستوى الوصفي لنفسه المجالٌ للنقد التاريخي 
والسيري؛ والمستوى الشكلي للتعليق الأليجوري [الأمنولي]: والنتويان الاسيطورى 
والتأويلي لنقد النماذج العليا. أما 'المقالة الثالثة' من تشريح التقد فهي عبارة عن بيان 
لبتي الصورة الشعرية النمطية الأصلية بوصفها معنى (01827018) وسَّردًا (5ومطالاتم) 
بالمثا لوعي عاد ااه اليا احرف الاحابجة الأريعة اللروعاقرالكويينيا: 
التراجيدياء والمحاكاة الساخرة والمفارقة*). وكل من هذه الأنماط لديه ست مراحل 
عميزة 5 امقالة الرابعة' أريقة أنواع (الدر اما الشعر الملحمي 66005 القصص.ء الشعر 
الغنائي ) وفعًا لأشكاها وإيقاعاتهاء لكن تَنَايَرْ فيها مجموعة واسعة من المتغيرات داخل 
كل نوع (انظر نقد النوع [الجنس الأدبي]. *) 


)001( عل التقيض من تصريح فراي في مقدمته للكتاب -المترجم. 
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ينْظرُ إلى تشريح النقد علي نطاق واسع بوصفه عملا مهم ومؤثرًا للنظرية النقلدية 
الأنجلو-أمريكية. وقد وّقَفَ الكثيرونٌ عل أخميته واستعملوه مدخلا واضحًا للأسس 
البتيوية للأدب ودفاعًا أو برهانًا على أن النقد مُدَوٌئهُمَعرفية مَنهجيّة ومتماسكة. وقد 
َوه هذا الكتابٌ كثيرًا من الخطابات الأدبية في العقود الأخيرة بمصطلحات ومفردات 
نقديّة حَلْتْ في أَوْجهاتحَلَّ الملصطلحات والعبارات النقدية التي تج بها إليوت؛ وباوند» 
وريتشاردز ني العشرينيات والثلاثينيات . وقد حي الكتاب بإعجاب كرا واه انتقادات 
لمحاولته إبعادٌ موضوعات الذوق والقيمة عن بنْيّة النقد. كدلك كددة البعض كونه 
كتابً نظريًا وتخطيطيًا بشكل مُنفتح: لانخراطه في مغامرة اصطلاحية وَ"لأنه عَملٌ نقدي 
تحوّل إلي أدَبِ' (كزُمود 7177). فى لوقف عط ينس أن نطو إل شري النقد كوه 
كتابًا نظريًا شَديدٌ الإحكام وسّدِيدَ الرسوخ في تجربة أدبية ومعرفية واسعة المدى» داخخل 
سياق مَل إنتاج فراي إذ يصاحية 0 من المجلدات والمقالات عن النقد التطبيقي 
[للمر لف نسنة]. 

ل ال ا ل سد 
في ْمَل إنتاجه: التناسق المخيف: دراسة. لويليام بليك (9417١)؛‏ الشيفرة الكيى 
الكتاب المقدس والأدب (587١)؛‏ والكليات ذوات السلطة» دراسة ثانية للكتاب 
المقدس والأدب )١990(‏ في الكتاب عن بلي شَرَحّ فراي مفهومّةُ للخيال الإنساني 
الذي تَرِتَكرٌ عليه كل صياغاته النظرية. فالخيال هو 'القوةٌ الخلاقة في العقل؛ التي يأ 
منها كل نيء ُطلِقُ عليه الثقافة والحضارة. إن قو تحويل ما دون العالم المادي البشري 
إلي ام ذي شَكلٍ ومَعنّى إنسانيّين .* (المتخيّل والمتوهم' ٠67‏ ). 

أما كاك السيفرة اشرق اذه جم إلي أكثر من ٠١‏ لغة فينتارل الكدات 
لا ره المركزية' أو ل لفّه أساطيره؛ استعاراته ودراسة ومؤزة 
(العي كلك الكناية/ الاستعارة. *) كا دع ركد هذا الكتاب الضخم. المتمدد 
الدين ‏ حوره البراعةً؛ الذي يجلسن 'على نحو مُلغز ' (الشيفرة الكبرى 011[1:) 
ثقافتناء عَرَ سبع مراحل من الوحي - الخلَق؛ الخروجء الشريعة؛ الحكمة, النبوءة» 
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الإنجيلء وسَفْر الرؤيا - وكل مرحلة نمطا أو شَّكلًا كاممًا جزئيا للمرحلة اللاحقة 
ها كم تل كذلّك النمط المضاد أو الشكل المتحقق للمرحلة السابقة عليها. إن هذا 
الوحي المتصاعدء المتحرك رأسيًا فضلًا عن تحرٌكه أفقًا بالمثل» يَفترضٌ أشكالًا إبداعية. 
وخبالية أو ثورية وَفمًا للمبدأ المعيّر عنه في النص ها أناذا أصنعٌ كل الأشياء الجديدة.. 
وأْمتلك لقو اللملة لاستخضر حَميعَ أنواع استجابات الخيال الإنساني الذي تجدهُ 
في الأدب والفنون» حيثٌ تكونٌ اللغة خالا تخضًا ومن ثمّ تكونٌ افتراضية» ” وحيث 
الحد 11منا! قابلا للإدراك وليس ع (الشيفرة الكبرى 73737). 


لكتاب الكلمات ذوات السلطة إحالة خارجية أو مركزية' مَيْدفُ إلى إظهار 'المدى 
الذي تقرامن حااله الوحدةٌ المعيارية للكتاب المقدس وتَرْمُرُ إلى وَحْدَة تخبيلية أكثرٌ 
اتساعًا في الأدب الأوربي العلماني '(الكلمات ذوات السلطة <«). ويخلو هذا الكتاب تام 
مثله مثل الشيفرة الكرع :من الأنان أو العقيدة كما يُفْهَمْ من هذين المصطلحين عادة. 
فالكتابٌ ليس كتايًا دينيًا في المقام الأولء على الرغم من كثرة الإحالات الضمنية فيه 
إلى الكتاب المقدس بِعَهدَيْه القديم والجديد وإلى ديانات وإيديولوجيات أخرى. كها أن 
جمهورٌ القراء المستهدّفٍ منه هو طلاب الأدبء بها فيهم منظرو الأدب ونقاده. 2 
لو ا يروو و د ل 0 
للتعبير اللغوي - الوصفية» المفهومي» الإيديولوجي. الخيالي - ويُقاربٌ السؤال؛ 'ما 
أساس سلطة الشاعر إذا كان له أي سلطة؟' (السابق» 0 ٠‏ ويؤ ؤدي هذا إلى إعادة 
صياغة فكرة فراي الأساسية التي أسَّسَ ىّ لها طوال حياته» والتي تَطوَّرَتْ هنا بمساعدة 
أربع صُوَر تجازِيّة رئيسة (الجبل؛ الحديقة؛ الكهفء والتنور)» وهذا التفكير الميثولوجي» 
ها له من لغة الأسطورة والاستعارة هو 'الإطارٌ العام والسياقٌ لكل تفكير» قاين 
91 ). إن نكل يتمع | نما ني يَمتَلك ميثولوجيا (الكتاب المقدس في العالم الغربي) مُتّرا ا 


وَمُتَافلة ومتتوّعَة من عيادل الأدن .كما أن المبادئ البنيوية المركزية للأدب مُشْفّة من 


الأسطورة وهذه المبادئ هي التي آتعطي الأدبٌ قوة تَواصلِه عبر العْصُورٍوعَيرٌ جميع 
التغيرات الإيديولوجية" (السايق» لل). 


ألفين أ. لي 
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المراجع الأساسية 
دينهام» روبرت د.. محرر. نورثروب فراي عن الثقافة والأدب: مجموعة مقالات 
ذ :ع الطدعع !1 له عتناأن0 تزه عوط «رمتطترواة .لء .0آ تتعطم8؟] المقطمء12 
.8 ,2 مممعلط0 01 ذأ :معتعتط0) .5تتهووع للأعالاعع 01 متاءع1ام 
فراي» ه. نورثروب. تشريح النقد: أربع مقالات. [ترجمه إلى العربية محمد عصفور 
تحت عنوان تشريح النقد: أربع محاولات. عمان: منشورات عنادة البحث العلمي 
بالجامعة الأردنية» .١4141١‏ ىا ترجمه حى الدين صبحى. تونس: الدار العربية للكتاب» 
١19451.‏ -المترجم 


:]0 صماء2:120 .5لإدذوط 10 :01111510 01 /[2]0111تتة .ممتطتده]! .11 عنو”] 
1187 11مأع 2100 


-- حديقة الأدغال: مقالات عن الخيال الكندي. 


10 .1101281021101 0ق 1لقصة 0 عغطا ده 5(دو5و8 زمعلعة0 اونظ ع1 -- 
.81315111 


-- الخلق وإعادة الخلق. 
1980 ,2 1010210 .21102ع2ع16 320 0162100 -- 
-- المسار النقدي: مقال عن السياق الاجتاعى للنقد الأدبي. 


16178359آآ 01 م0 ) ل[12أء50 عطا مه لإدووط مذ نطنهط 021021 ه15 -- 
.0 لآ فصطنلص] :مم2 احمه810 .لكاء011 


-- الرؤية المزدوجة. 
[199 ,2 مم10 .دمزأول/ا عاطن20] عا[ -- 


-- الخيال الأدبي. [ترحمة عربية لحنا عبود. دمشق: منشورات وزارة الثقافة» 
١ 6‏ -المترجم]. 
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8 08220139 :1020210 .ده أأقصتع هتص] 2160ع نل عط -- 
00012012101 
-دات.س. إليوت. 
.3 8004 لصة 0110761 :اع تساطصتلظ .)ملاظ .15 -- 
-- خرافات الهوية: دراسات في الميثولوجيا الشعرية. [ترجمة عربية تحت عنوان 
الماهية والخرافة: دراسات في الميثولوجيا الشعرية. ترجمة هيفاء هاشم ومراجعة عبد 
الكريم ناصيف. دمشق: منشورات وزارة الثقافة. 5 المترجم]. 
عاتملا بعل8 لزع ه[مطال4ة عتاعمم صذ 5ع1لي50 :لإالامعل] 2ه 5عاطجم -- 
3 1/0104 لصة عع820 نم12[ 
-- التناسق المخيف: دراسة لوليام بليك. 
ذلا صمأععمء .ععلدا8 تضهن لاطا 2ه لإليند 4 :لمأعصسصحطز5 لنكعوء2 -- 
7 2[] مماع عمط 
-- خدع الزمن: دراسات في التراجيديا الشكسبيرية. 
01 [] :ماصمعه1 .لإلعم هآ مدعمدء مدع لم طك5 صأ 500165 تعمل1 2ه 5أمهنم -- 
7 ,2 210101110 
-- الشيفرة العظيمة: الكتاب المقدس والأدب. [ترجمة عربية تحت عنوان المدونة 
الكبرى: الكتاب المقدس والأدب. ترجمة سعيد الغانمي. كولونيا: منشورات الجمل» 
كلمة ٠٠١٠9‏ "-المترجم ]. 
نم1123 11ملا بعلا .ع لكوتم رآ لصه عاطلظ ع1 :عل0© أوعم0 م15 -- 
2 102011611 م2106 
-- الخيالي والمتخيل.' في خرافات الهوية: دراسات في الميثولوجيا الشعرية. 
5 :لبالخصع10 01 دعاطه7 صآ *.اصقصنع قحص! عط 270 علاتأه مزع قتد] ع5]” -- 


.01087 عناع20 را 
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-- القرن الحديث: محاضرت وايدن في جامعة ماىاستر .١951/‏ 


2 3 و5عتلاععا 3ع78/100ا ع1 :تتتلضمع0 مرعل810 ع1 -- 
.7 ,12 021010 :1001110 .1967 ااأورع نازولا 


3 اميطؤووة البحاة» :امت حول مشكلة موسديا كر 
اع له 5ع تدع وروع5521 ذه كممتناعع ]1 زعع ممع الاء12 01 طاتزكلخة عط] -- 
210 10010 .وم لم001 


-- منظور طبيعي: تطور الكوميديا الشكسبيرية والرومانس. 
ع ]0 اتاعمتامماعن2آ1 ع1 تع الأععمونء2 ألتنكدا م - 
5 8[] 2أطضنط!من) تع1املا عاط .ععنقحصمم] ممه لإلعصصه) 


-- العودة إلى عدن: 0 مقالاات عن ملاحم ميلتون. 
05 لآ :100210 .وعامط 5 7/1105 دده دلإوووظ 11106 بلعل 01 باع ]ا عط[ -- 
.5 2 1010260 


دخ لكات القدمن القل واس عق وني اتن 
.1011211 01 ع تلاأعنما5 عط 02 5100 ذل :تع تنامسه5 عداباءء5 عط[ -- 
,1976 ,118 11/0 :.8/1355 عمل اتطصيةن) 


روج العالم: مقاللات عن الأدب. الأسطورة. والمجتمع. 
الإاعاع50 له طابك/ا عتستدرع الآ ده 5ل9هدوظ :لكلا كلأضامه -- 
.6 ,لآ فصمألت] :تاماعمصتحموها8 


-- البنية العنيدة: مقاللات عن النقد والمجتمع. 


28 ا لإأع1ع50 210 0151115121 02 552305 :ع1 لأ عناتاك نط5 ع1 -- 
0 1ن] ااعمهن) الم 


-- دراسة عن الرومانتيكية الإنجليزية. 
ع5نا10آ تملصة] تعادملا تتتع اا مداع ل أمفصدم!] لطدتاعصط 1ه ال1ا5 لم -- 


04|) 


-- الناقد المعتدل- المزاج. 
طل]آ همقتلم] نصمغع سصتصهه81 .غنات لعنعممع] -1اء/71ا عط -- 
-- الكلمات ذوات السلطة؛ كوه دراسة ثانية للكتاب المقدس والأدب. 


.11622115 له ع1ط81 عط 1ه نزلنط5 لممعء5 2 عماع6 معبهظ طغبت 05ل2م/17 -- 
812 اتنامع مد تعأرملا جعاط جه0همه0 .800[135 متناومء5 :م0 سمط مد 3 
1990 اع الامصة017ل 


-- مع شريدان بيكر وجورج و. بركينز. دليل هاربر إلى الأدب. 
112205001 تعمنةآ]آ عط .كمستكلءص ./خا ععرمع0 لصه ععل2 13 صمل أرعطك طاار -- 
الا0خ]آ لصة تتعمعة]ط تارملا بسجععا8 .ع ومع رآ م1 
(18469): لا 
05 الاعالاع1 [لدو 01111 05 لإلمملهمخ 0 لتاعأاع] علصدء علمصعك] 
.3 -317 :(1959) 10 5100165 اسمتاعمط 
بولك» جيمسء محرر. الأقسام على الأرض: مقالات عن الثقافة الكندية. 
ا 1 م) 02220162 2ه 255835 :071010150 0112 10197151025آ .لع وعطتول علامط 
,2 13251ث :10101210 
ساندلر» روبرت»ء محرر. نورثروب فراي وشكسبير. 
:021 تتتقطعامد84 .عتدعمدعل2ط5 ره عنصط ومعطاترول؟ .لع ارعطه8] عع 1لمهة5 
.6 عل51ع1لط/لا له تستمعطعااط 


المراجع الثانوية 
آري» جون. نورثروب فراي: سيرة ذاتية. 
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1005 1320021 :1020210 الإطأممعع810 ل نعط ومتطاءرهلا! .قنطم1 عنحتهظ 
.1989 


فت والترتجاكيون: 'توزتروت ألواى؟ و القده الشبوطن الأساسن: 
1 2/12[01 ع1 :1د1ء131ن) ص[ “.ع بجر ومعطتزهل8” .ممدعاعة[ معغل1780 ع)8 
601,615-17 -597 ,1970 107220771 ععوع8 ختلامء2ة1] املا بجع لح 


كوك» إلينور تشافيفا هوتشك,. جاي ماكفرسون. باتريشيا باركر وجوليان باتريك. 
محررون. المركز والمتاهة: مقالات عن شرف نورثروب فراي. 
له عليه 2[ع اماج نهكتعطمعة1 تقول عأءعؤه1آ 2 ابتقط0 «مصوع81 عأ60ه0© 
ومنتطاته!]! 01 عنامم110 دز ولإدووظ زنطغصة لإطهرآ له عتاصعن) .كلع علءمنوط مقتايال 
3 ,2 10100 01 لآ :مم10 .عبم] 
دينهام؛ روبرت د. نورثروب فراي: سيرة ذاتية مفصلة بالمصادر الأساسية 
والثانوية. 
01 لاطامدمع816110 012:60 نمث مخ :عن ممعطاده21 .(آ خرع50 تسقطدء2] 
7 ,2 0م1020 01 لآ :1020210 .5عع ه50 اجتقلرمع56 320 اتقتتارط 


هاميلتون, أ.سي. نورثروب فراي: تشريح نقده. 
0 .0116161521 1115 01 قث :ع1 مرمنطتنول! .0خ هخ نصح 1] 
.0 ,2 10101110 01 لآ 


كريجر. مورايء محرر. نورثروب فراي في النقد الحديث: أوراق مختارة من المعهد 
الإنجليزي. متضمنة لقائمة بقلم جون !. جرانت عن كتابات فراي وعنه. 
لماع 561 :تطواء 011 مععله]8 ص عنصط وممعطمواك .لع إمسصبكلةا رعمع ]1 


01 أخصهمن .ظ صطمل لإ6 أكللكاععط©) 2 .اعض] .عالطتاكم] طمتاعومظ عط مع دتعموط 
6 ,1128 و[طصن 001 ارملا بنع اط .عنخ] أنامطد لصهة لإ 11085مت 


[صدر له بالإنجليزية بعد صدور الموسوعة كتب ومقالات» منها: 
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-- أوجرادي؛ جين وديفيد ستاينز» محرران. الأعمال الكاملة لنورثروب فراي في 
١١‏ مجلد: نورئروب فراي عن كندا. 
ومعطاتها! 01 :هلآ لعاع»0011 .805 و5عص 5121 1021010 لسة مدعل 012039 0 


01 لوطع كلملا :2م102 .02همق0 ره عنصظ ومعطءهل؟ :12 عدمسساما عتصم 
ش 003 ووع22 10102010" 


-- جامعة تورنتو. مخطط ببليوجرافي عن نورثروب فراي. 
.عن «ومعطضملك 1ه طعاعالذ لدع لطمممع810 .10ممعه1 01 لكأو املا 


اعططدع 1107 زه لع لاع تماع1 .عنمعن) عنصط وممعطاءرول! ومماعا/ ه الوم لادلا 
.8 30 


هاري بالمر جاليري. نورثئروب فراي. 
01 72ع010 عط 01 كدامتصدم مهن عنوصط ومعطاءوا! .لجع اله0 معسلدط نجصوآط 
.0 30 اعطصدء؟8]01 زمه لعلاء1ناع ]1 .11[-ظ بجع الد0 دلهصة0 


كما صدر له في العربية عدا ما ذكر أعلاه: 


-- "حوار مع فراي.' ترجمه» وحرره فخري صالح في النقد والمجتمع. القاهرة: الهيئة 
العامة لقصور الثقافة (سلسلة آفاق عالمية-01). .7٠١1/‏ ص١١١-57١‏ -المترجم]. 
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022022233 112115-55 


جادامر. هائز جورج 


(وَلدَ في ألمانيا ١٠٠1١-[توني .)]7٠١7‏ دَرَسَ جادامر الفلسفة والكلاسيكيات 
في ماربورج. وحَصّل على الدكتوراه وعُمِرُهُ ”7 سنة؛ ولم يبدأ التدريس حتى بلغ 59 
من عمره. ثم حَصَلّ على لقب أستاذ عام 1917» درس في لايبزيج )19517/-١918(‏ 
وف فراتكفورت )١154-1451(‏ ومنذ عام ١144‏ وحتى تقاعده في عام ١174‏ 
كان أستاذا في هايدلبرج. تَتَعَ جادامر يصداقة مستمرة مدى الحياة مع مارتن هيدجر,* 
وخصوصًا منذ عام ١1577‏ عندما حَصَلُ هيدجر على الأستاذية من ماربورج وحتى 
عام ١1474‏ عندما ترك هيدجر ماربرج ليشغل مَنصبٌ أستاذ كرسي إدموند هسرل* 
في الفلسفة بفرايبورج. ومنذ بداية مهنته. دمح جادامر اهتاماته في الأدب* والشعر مع 
الفلسفة. 

أما عن دَوْرٍ جادامر في تطوير الحر منيوطيقا* في حقبة ما بعد البنيوية فلا يمكن التقليل 
عَم كانه (انظر شيعه البنيوية .*) ولم يكن عَمِلَهُ فقط نقطةٌ البداية لنظرية استجابة- 
القارئ والنقد الظاهراتي»" وإنما كان أعظم عمل له الحقيقة والمنهج ( )هوالذي 
أنجز تطورًا ظاهراتيًا للهرمنيوطيقا (انظر نقد استجابة- القارئ.*) وقد استوعبٌ 
جادامر فر هيدجر الاستثنائي وإن كان في الغالب غامضًا وكا وتوسّعَ فيه وأرسّى 
أساسًا جديدًا للعلوم الإنسانية. وني عمله الخاص تأثر بأعظم فلاسفة تقليده الفلسفي: 
هيدجر» هسرل. ديلتاي.* وبولتان. وقد اشتبك كذلك بشَّعَف في حوار ومناظرة ة مع 
الجيل الثاني من الفلاسفة: بول ريكورء.* يورجن هابرماسء* وجاك دريدا. * 
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هناك سه جوانت, رئيسة لفكر جادامر وهي الذاتية» اللعب» ؛ التأويل» التقليد» 
والحقيقة. ويُعيدٌ الحقيقة والمنهي النظرَ في ثنائية | الذات «الرضوع لمعرفة. العالم (انظر 
الذات/ الموضوع. *) فمسألة كيف تَعرف العام ىَثْ دراستُها من خلال ظاهراتية 
الوجودٌ والزمنٌ ليدجر ١971‏ بإيجاز» يُصرٌ جادامر على أن المشكلةً كلها في أن الكيفية 
التي يُمكنُ با للذات أن تَعرفٌ الموضوع نيجه لخطأ ميتافيزيقي في الفلسفة الغربية منذ 
ديكارت. فقبل أن تستطيمٌ الذاتُ مواجهة الموضوعات؛ قبل الرّعي العارف بالموية- 
الذاتية» فإن الذات تنتمي بالفعل إلى المجتمع الناطق باللغة الذي وُلدَت فيه الذاتٌ 
مصادّفة. 00 المشاركة الوعيّ بذات الفرد والآخرين؛ وهكذا فإنَّ كلَّ مشاكل 
امعان ومعرفة ة العالم جوانبٌ لمشاركة ل ا وبالمثل» 
يُصُِ ر جادامر على أن استعمال اللغات بكافة أشكاله يكون تممّلا بالقيم وأحكام القيمة. 
ففكرةٌ الموضوعية أو الاستعمال الموضوعي للغة لا يعدو كونه تحريدًا مصطتعًا يمكنه أن 
يكون ملائمأ وظيفيًا لكنه ممكن فقط لأئه محاط باتصال ذاتي داخلي حقيقي. وهكذا فإن 
الأحكامَ المسبقة جز أساسي في استعمال كل اللغات الطييقة: فتدها اول كانت أو 
متكلمٌ إخفاءَ حكمه المسبق» » فإن السياقٌ سيجعلٌ أحكامّهم المسبقة أكثر وضوحًا لأنه 
قد تم قَمْعْها. 

يَشْرَّحُ جادامر الاتصال من خلال نموذج الحوار. فالموقف ال حواري يُتْرَحّ بوصفه 
لعبًا [16م5» كما في الشعور بوضع فكرة ةمافي اللعب أو في لعب مركز ما في لعبة مثل كرة 
القذم ل أن قوم الرء ء بلعب دوره في نشاط ما. إن امحوارٌ هو التفاعل بون اللاعبين في 
نشاط تُحكُم النظام» لكن تفاعلٌ اللغة فوق كل شيء, أي المشاركة في الاتصال . فالاستعمال 
اللغري. الي يناقشه جادامر, يقنضي أن بعض القواعد الخاصة يُمْكنْ ملاحظتها لكنها 
تسمح بتعبير فردي في الاستعمال الإبداعي للنظام؛ وعلاوةً على هذاء تمامًا ىا في لعبة 
حقيقية» فإِن النتيجة» ل اشعال للعا مو خض كان المونكا الخوازى؟ مرت وتوقفه 
ولايمك ترعنها فالنتيجةٌ ثمرّة لَب اللعبة حسبّ القواعد لكنه لَعَبّ لآق كذلك. 
فعندما يتقابل فريقان للعب لعبة الهوكي فينبغي على كليهها الالتزام بالقواعد؛ كما أن 
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كلا من الفريقين يتكون من لاعبين مختلفين» وكل واحد منهها له أسلوب مطابق في 
اللعب؟؛ ؛ ومع ذلك لا يستطيع فريق منههما أن يعرف كيف ستنتهي اللعبة حتى تُلعَب. 
وكما في لعبة ماء كذلك. فإنه في الموقف الحواري هناك عَنْصَرٌ محازفة. فعلى قدر ما يبذل 
لمر في اللعب يكونٌ هناك حصب ما. هذا التفسي” للحواريُمكن به لتغطية كل أنماط 
الاتصال حيث اللغة هي اللعبة» والحوار هو اللعب وثمرة المعنى بالنسبة إلى الفرد هى 
نتبجة المشاركة. (انظر نظريات اللعب/ اللعب الحر* ونظرية اللعبة. *) ْ 

يَصفٌ جادامر تأويلٌ النصوص من خلال استعارة أخرى لافتة للنظر: اندماج 
الآفاق. (انظر الكناية/ الاستعارة. *) إن النصّ * تاريخي دائياء أي أنه كان مكتويًا من 
بل شخص ما في وقت معين في لغة محدّدّة. هكذا فإن تاريخيةَ النص جُزءٌ جوهري 

في أي اعتبار له. لكن القارئّ الذي يُْسَرُ النصّ هو كذلك مُسْمَدٌ على تاريخيته. 95 
قط الأفضلية اتاريخية لت يقب القارئ منه إلى النص جزءٌ أساسل من كل تفسير. 
وفيها يندمج القارئ في النص؛ ؛ فإن الاختلاف والمسافة بين كلتا التاريخيتين على أشدهما 
هد التدانة: وقد قرب القراعة بذعا للقطين: فالقص»#الذى هو عمل ميض لخر 
ويَعكسٌ هذه التاريخية» ويقاومٌ محاولات القارئ لكيه بصورة كاملة إلى شيء أكثرٌ 
ألفة لمنظوره. . كا أن الاختراق في التأويل يأتي عندما تتفوق كلتا التاريخيتين في دمج 
وجهني نظر .مختلفتين في تجربة واحدة اكذلك فإن النص يوق إنشاء بكرا زر هدنا 
بوصفه نشاطا له دلالته؛ إن له قصدبة ولكن القارئ له أيضًا إسقاطه التاريفي ووِيقه 
التي يحافظ عليها. (انظر القصد/ القصدية.*) وعندما تأتي معًا وجهتا النظر هاتان في 
مواجهة القراءة فهناك يُمكنٌ أن يكونّ دمج لهذين الأفقين اللذين يخلقان المعنى. إن هذا 
المعنى لا ينتمي سواءً إلى النص أو إلى القارئ لكنه نتيجة للتفاعل بين الاثنين. لذلك 
فإن المسافة يمكن أن تصبح جسرًا أكثر منها عائقا أمام الفهم. (انظر أيضًا أفق التوقع» 
" الأفق الإيديولوجي.*) 

إن انز أعفل لاقن مولي النكر ادامر (صار عل الشارعة سد فلن 
بعينه - وهو ما استهدفه بالنقد مفكرون ماركسيون ألمان» وخصوصًا يورجن 
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هاب رماس وكارل-أوتو أبل. (انظر النقد الماركسي.") فمراجعةٌ هابرماس كتابٌ جادامر 
الحقيقةٌ والمنهج ورَدُ فعل جاقاتر أعيها مناقشة كلاسيكية فيي| يتصل بالانحرافات 
الإيديولوجية للاتصال. وَيْصرٌ جادامر على أن ا لتفسيرَ يَقَعٌّ دائم| ضمنّ متَمَع القرّاء؛ 
ودلاليه فإنَّ هذا المجتمعَ ليس مقصورًا على جمهور القراء المعاصرين للمفسر/ الناقد. 
ولكنه مجتمعٌ تَشّكلٌ تاريخياء أي» تقليدٌ من المعلقين. وأن تَتَحَدَتَ عن تقليد لمؤلفين 
أكدين قينا عد أمنا مالم فاه لكل ادامر راقن أن المؤلفين علاماتٌ هداية وليسوا 
النطاق الكامل» وذلك لأن الإحاطة بالنصوص من الماضي تقليك من التعليق تجدد 
باستمرار أعمال الماضي بوصفها من الحاضر. يزعم هابرماس أنه لايمكنٌ أن يكونٌ هناك 
ارتباط حُرٌ ني الموقف الحواري مادام أنَّ ارد أشْرَى بغير دراية للإيديولوجيات» إذ لا 
يستطيعونٌ التفاعل بانفتاح مع النصوص بسبب التسليم غير النقدي للتحيز المؤسسي 
ذي الفوائد الراسخة إن نظام المعتقدات التي هي وسائلٍ مؤسسيّة لبقاء القوة السياسية 
يمن كلّ ارتباط حواري حتى يستطيع القارئ تَعلمَ قَطع تلك ال حواجز. د كافات» 
بأن الانعكاس النقدي لا يمكنه أن يؤدي إلى أي رؤية واضحة خالية من الحكم المسبق؛ 
ويذهب إلى أننا بسبب ما لدينا من تحيز في الاستعمال اللغويء الذي هو ذاتي وذاتي 
التبادل 60 [1ا111165 وأنه ليس ثمة معايير عالمية» فلا يمكننا التغلب على التقليد؛ بل 
ينبغي أن نتجادل داخله. (انظر الكلياتء * الإيديولوجيا. *) 


يزعم بَعضٌ نقاد الحقيقة والمنهجٌ مع بعض البراهين أنه مما يدعو إلى المفارقة أن 
يخلو كتابٌ عن الحقيقة من أيِّ تَطوْر منهَجِيّ لنظرية عن الحقيقة فيه| عدا عبارات كثيرة 
تُعادلٌ بين الحقيقة والمعرفة الذاتية ناتس لاذه المدرة الوامد بكو اقيق أل 
جادامر استبعدٌ أيّ نظرية عالمية ومُحكمّة للحقيقة وعَدّهَا واهيّة بسبب طبيعة التكوين 
اللغوي للإنسان المنتمي إلى جماعة ما. وفي استجابة أخرى لنقاد أمثال ريتشارد رورقي 
ذهب إلى أنه لا توجدٌ مناقشةٌتحَددةٌ للحقيقة لأ الكتاب كُلَهُ هو عن الحقيقة بوصفها 
مرق ذاتيّة. ويرى جادامر أنه. لأننا ما قد صَتَعْنَا بأنفسنا ضمْنَ العالم لمتشكل لغويًا 
الذي نتتمي إليه» فيا نَعْرفةُ في التحليل الأخير هو أنفسنا. يُقَدَُمُ جادامر الذات بوصفها 
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لو في -العالم الذي يمكنٌ فَهِمُّه وأنَّ ذلك الوجود هو اللغة. (انظر 
الذات/ الآخر. (*والباطل بالنسبة إلى جادامر هو الخداع-الذاتي» وهي فكرة ة مضطربة 
حول مَنْ نَحنُ وقبول غير عاكس للنظام الاجتماعي للعالم» والجقيقة تتمثل في كشف 
أن العلوم الإنسانية يمكنٌ أن تَُدْمَ لنا اقتراححا عن كيف قد شكلنا عالمنا ومكاتنا فيه 
وكيف تشاركنا فيه. أما العلومٌ الإنسانية فهي حوارٌ ينبغي دا أن يفترض المشاركون 
فيه مسب لمعن المشترك وي يَقلقونَ إذا أرادوا إلآشتراك فيه. إن التحدتٌ في هذا الحوار 
ع 
هو لَعبُ لَعَْة اللغة في م نع العام يجيت تبه اللعية بهن معرفة 3وإتنا بوصقنا لاغين 
اله 


ماريوج. فالديس 
المراجع الأساسية 
جادامر» هانز- جيورج. ا حوار والجدل: ثاني دراسات هرمينوطيقية عن أفلاطون. 
تر جمة كريستوفر سميث. 


له ناعمع بطع 11 أطعاظ :عزاءة0121] لطة عناع 101210 .18م0ء6)-قصداط تعمهل0ة 0 
.0 8ل] علولا عاتملا بجع!!1 طاتحصد تعطم0)و1عطن) .كصة] .130 ده 5010165 


7 3 
-- ججَدل هيجل. خمسٌ دراسات هرمين و طيقية. 
م0150 كهآ' .51015 لدع الاعدعصطتع]] علاط .علاعه |1012[ وأاعع 216 -- 
.6 2[] علولا :نمعنتوط بعلا لطالحدة 


-- الهرمينوطيقيا.' في المعجم التاريخي للفلسفة. 

01 .عتطمهدم[1تط2 ععل طعنطعهءم/1ا دعداء115)0:15ط صل *.[1الاعمعصمه81” -- 
-1061 ,1974 الهتاءة! اعوعع طعنا8 .ا المطسمصع 1/155 :201 أمتطعهة2آ عل .ل .50 .3 
13 
-- خطوط صغيرة. ٠‏ مجلدات. :١‏ الفلسفة وا هرمينوطيقا. /: التفسير. 7: الفكرة 

واللغة. 


(طركك 


:2 .كلتأناعمعطع]1 لصب عتطمهوماتطط :1 .وأ20؟ 3 .معقامطء5 عمزعل1 -- 
-1967 مداولا .0.8.ل نمععصتطيا] .عطعمممة لصن عع10 :3 .معدم لماء م جعام] 
. 72 


33 عن نطاق الانعكاس الرمينوطيقي ووظيفته.' د . هيس ور.!| ٠‏ بالمر. 


98 “دناه 11 لدع عع صمع1] 01 مم تأعصبظ 220 عممء5 عط م0” -- 
الإ1م 2111050 لمعل7/40 له كد 1 اناءمعصمي 11 م[ معصاوط .كيه لجيه ووء1] .0.8 
9 -277 ,1986 ,5118/13/2 الإصوطاك نع كنتقطهة اطع هآ .5 ع8 .80 


-- التلمذة الفلسفية. ترجمة روبرت ج. سوليفان. 


عضةالألناذك .0 لعء106 .كصهك1 .ومتطوعء ل امءرممى لمعتطمهدمائطم ‏ -- 
2 7011 :.51255 عمل 1تطصسة6 


-- الحرمينوطيقا الفلسفية. ترجمة ديفيد إ. لينج. 


لا الإءاعامع8 .ععمارآ .8 102010 .حصهآ] .دء ]ا ناعمعصسعط لمعتطمهده1تطم -- 
76 2 1012م 1 أله © 01 


ديد الشعرية: مقاللات مختارة. 
7 اعقض] :اتللطصةظ .دلزدووط عالط تاعوكنالة :وع1اع20 -- 
-- العقل في عصر العلم. 


بععطع لما .0 عإءتعلعرظ .كمهنا .ععرعاءد 1ه عوة عط دأ 0موو2 -- 
2 :72411 :3/25 عمل أنطمصة©6 


-- "النص والتفسير.' ترجمة دنيس ج. شميدت. في الهرمينوطيقا والفلسفة 
الحديثة. 


ع حت 1 ص[ .التصطع5 . ل قتصصء 2 .مصهعا *.حه زاماء م عاص لصم مم1 ” -- 
2 اانا الإصقطاك نعدداهطعنطاعه/لا .ح[ ععترظ .120 .لإطموده تلاط مرعنه84 حمه 
.6 -377 1986 
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تك النص والتفسير (مع رُُ فعل من جاك دريدا). 
لاعتطناك/ا .(دل رمع( دعباوعةل زط عكممموع 2 أأكر) أقاء وم معغص1 لطن ع1 -- 
984 عمامعل" علصاك 
-- منافشة نظرية: الهرمينوطيقا والنقد الإيديولوجي. (منائشة مع يورجن 
كانؤعامن): 
د 1ككناء15(آ) .انلمع اع 0 1معل10 لمن علتأناعمع صدع1] :موزوكنكء15] عاأرمعط1 -- 
منتصةءلعطناة تاتسلطامةء .(كمصوءط12] مععنتال طخب 
-- الحقيقةٌ والمنهج . ترجمة جاريت باردن ووليام ج ج. دوربيل. 
م100 .0 صمن الا مصه صعلعد8 أعسد0 .وصدك .لمطغء381 لصة لخنم -- 
ابوتناطوع5 تعازملا برخ 
-- الحقيقةٌ والمنهجٌ : الخطوط الأساسيةٌ لتأويلية فلسفية. [ترجمة عربية لحسن ناظم 


وعلي حاكم صالح. مراجعة عن الالمانية جورج كتورة. طرابلس: دار أويا للتشر 
والتواةء يع والتنمية الثقافية» 7٠01‏ ى] ترجمت آمال أب سليان نصًا منه في مجلة العرب 


والفكر العالمي. .ع5 صيف 2198/48 ؟ 5-1 -المترجم ]. 


لعداء115ام50ماتام «عمك علضم :علمطاء/ة لصن العطعطمة - 
.لت 250 :1960 عطهك8ة .0.8.ل مععصاطنا 1 .1ن ماع مع سدع ت] 


المر اجع الثانوية 
أبل» كارل- أوتو. الفهمٌ والشرحٌ: منظور براجماتي ترانسندنتالي. 
0 ذ :201011صة اصرحظ 210 8لألصةادمعلمل] .00- مم1 اعمم 


3/11 :.1/12535! عمل تاحصم .ع لصولا مومع .كدنه1 .ع اتاععمكء عالمدمعوعط 
2,5 


برنستاين» ريتشارد ج. ما الاختلاف الذي يصنع اختلانًا؟ جادامر. هابرماس 
وروري. في الهرمينوطيقا والفلسفة الحديثة. تحرير برايس ر. فاشترهويسر. 


تععدعع]011! ه وعلطلقد أهطا) ععمعنع 111 عطا وتغحط/لا: .ل لممطعنها متعاممع8 
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دععلهك84 لصهة كن لالاعم عم م[ “.10200 لصضة كقصعطةا! ععصدلمدن 
517/31/26 الإصوطلة تع سطع 1طع ه11 .1 ععاء8 .لآ .لإحامهده[تطط 


بليتشرء جوزيف. الهرمينوطيقا المعاصرة. 
عملء 101 :مهل0دمآ .دع لاع مع ص11 مهتمهم سعاصم0 تأعوول معطعوااظ 
.0 ابوط مموع كا له 
دالماير» فرد ر. 'الهرمينوطيقا والتفكيكية: جادامر ودريدا في الحوار.' في يحامبات 
نقدية. 
0ه "اعحسه 020 :1011أعنا تأكطامعءء12 00ج كع اناعم ته 1 ' .1 لع الإمصسأ2 0[ 
7 2 عطنةآ] معان[ ,كمع نامع 010121 ص[ “.عناع هلواط مز هلآ 
هابرماس. يورجن. 'مراجعة لكتاب جادامر الحقيقة والمنهج.' في الهرمينوطيقا 
م[ *.لمطاعكة ممه طائمآ 5 تعصولح0 02 ماع قا اعمال ممصمءطة11 
ءكنتقطع اطعة8آ1 .5 ععم8 .80 تامهوهم1تطط دععله84 مضه دعلا لاعسمعحصك]] 
.6 -243 ,1986 ,5123/12 الإمقطاى 
هانزء جيمس س. هانز-جيورج جادامر والظاهراتية ال هرمينوطيقية.' الفلسفة 
اليوم 51 (191/8): 194-7. 
و الاعمعصمةع11 لصة «عسهلة0 عتمع0-كمة1]” .5 وعتصول كصضدلط] 
.9 -1978(:3) 22 :ه100 لإحامهدمائطط “.لزع 10م معتمصمصعطاط 
هاو ألان ر. 'الحوار حَذَّا منتيججا في النظرية الاجتماعية: جدل هابرماس-جادامر.' 
مجلة الجمعية البريطانية للظاهراتية .١17-١11:)1948٠0( 1١‏ 


انعط لم50 ص صم ألم اتطرارآ علاتاعيرله:2 35 عناعه 12121" .]1 مداخ 155[ 
كه لإاعاء50 طكتاضظ عط ,0 لمصسيوك 'عامطءطط "مله -كقحدعطد]] ع1 
.131-43 :(1980) 11 نإعو|أمدعتتممعغطط 


ع 
حب هبرش ١»‏ إ.د الابن. المصدافية ف التفسير. 
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طلا علولا :معنته]] بتعلا .نمملأماعىم عاص[ صا /لل1ل/ا ل .نماط اءد1]11 
.1967 


-- هاواردء روي ت. ثلاثة وجوه للهرمينوطيقا: مقدمة إلى نظريات الفهم 
الراهنة. 
0 1211700111102 لثم :ندع 1 الاعع رع 11 017 و5عع1"2 ععتط 1 .1 نإ0خ1 31210 1] 
2 ,2 1ه 1 ناد 0 نا :لزإعاعايعظ8 .ومتلصةاكتعلطنا 01 دع معط 1 أمع صنت 


هوي. ديفيد كوزينز. الدائرة النقدية: الأدب والتاريخ في ال هرمينوطيقا المعاصرة. 
م 111501397 220 ع الامو 11[ ماعن 1ه211 عط! .ددعدناه00) 103010 1103 
7 ,2 هالع لم0 2ه نآ نتزء اععادع8 .دع زا لاع تع صسنع 1 تصهدمم سعامه 6 


جايء مارتين. "هل ينبغى على التاريخ العقلى أن يتخذ معنا لغويًا؟ تأمللات ف 
جدال هابرماس-جادامر.' في التاريخ العقلي الأوربي الحديث. تحرير دومينيك لاكابرا 
وستيفن ل. كابلان. 

97 علأكاناعماءا 2 ععل12 نكماونةآ1 لقباءء ‏ اعات! لانامط5” .متضمدكلة نزول 
اتتاع1/100 2[ '.عأقطعء0آ] 0302227 -كقتطععط 112 عغطا ده كممتاعع رع ] 
هآ تاعطامء)5 لصهة 12م203.آ عاعتصتصهحئآ .80 .نززها1115 لقباءع اع[ 
2 ,نآ أأعته0) :111132 
جونسون. باتريشيا. "مهمة الفيلسوف: كي ركيجارد. هيدجر. جادامر.' الفلسفة 
' اليوم 19-7:)1984(54. 
ع عا :تعطممدهالطط عط 2ه علكد1] عط1” لوأعصنوط «مخصطمل 
.19 -3 :(1984) 28 10023 تإتامهده1تطط “تعصيهة030) «عومءعل1ء1]1 
: كيسيم ٠»‏ تيودور. أحدوث العم لتقليد: هرمينوطيقا جادامر وهيدجر.' الإنسان والعالم 
780-85 
01 5ع الماع مع تمص ]1ط عط 1 :15201100 01 عتلتلمعممة]] عط1” .عتملمعط 1 اعائمك] 


.5 -1969(:358) 2 0210لا 0مة مدكا *جععععل10ع11 لمة معصسة030 
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كنابكه؛ مارجريت لي. "البؤرة الهرمينوطيقية عند هيدجر وجادامر: بطلان الفهم.' 


كمس 200:11 ما 
حقة معععع11»10 0 كباءعهظ لوعن ناعسعصمع1] ع1" .عع اأعتدععمدلة ععامق] 
.18 -1981(:3) 12 وأوعصكا '.ومتلصداكعلس نا أه باتاأنا8 عط]1 :بعصدلد 6 


مولر-فولمر» كيرت. "مقدمة.' في قارئ اللهرمينوطيقا. تحرير ك. مولر- فولر. 
1206 دع !الع مع صمع اط عط 1 م[ “.مهملاع 00د[ أمدكاط معط امام انكر 
-1985,1 3لا لاقتاط © تعإعملا بوعل ,زعم ا م/ا سرع اع نكا .>1 .80 


بالمرء ريتشارد. الهرمينوطيقا: نظرية التفسير عند شلايرماخر» ديلتاي. هيدجر 
وجادامر. 


هط لطمعط 1‏ ممكماء دمعتم[ :وعلالاعمعصس 1 التقطعته ‏ «ععصسلوم 
تلامأكق ولا ل7عمه020 لصة ععوععلء !1‏ لإعطااام ‏ معطع مص إعاطعه 
,9 ,2ل] لماوع تتطاءه لا 


ريكورء بول. الوظيفة ا هرمينوطيقية للإبعاد.' في بول ريكور: ا هرمينوطيقا والعلوم 
الإنسانية. تحرير وترجمة جون ب. تومسون. 
ص[ “.2105[عضها015آ 01 لمتأعصيط أدء ا أناءرعصضة1]] ع1 .أمسدم جنعوء زم 


.5 320 .180 .دععدعأء5 تقصن1] عط لسة دع تناع معتصع] «مباعمعنه اندم 
.44 -131 ,1981 ,8لآ عم سه زعم لط ص0 .ممومحطهمط] .8 طول 


-- اافرمينوطيقا ونقد الإيديولوجيا.' في بول ريكور: ال هرمينوطيقا والعلوم 
الاسام ع 3 


تتلاء 1060 أنلو 15 ”.لزعو أمعل1 04 عبا 0011 عط ممه دعأ الاعمع ص11 -- 
.0 -67 5ع501676 فحنا عط 210 دع باع دمع ص11 


0-57 "مهمة الهرمنيوطيقا.' ف بول ريكور: اهرمينوطيقا والعلوم الإنسانية» 15-1 
20 كع الاعدع ع1 :تناعمعل1 أنه 2[ *.وع امعد ع1 4ه عاوه1 م15 -- 
2 -43 و5ع501620 لقصلآط عطا 
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واتشرهويسرء برايس ر. 'هل ينبغي أن نكون ما نقول؟ جادامر عن الحقيقة في 
العلوم الإنسانية.' في الهرمينوطيقا والفلسفة الحديثة. تحرير برايس ر. واتشرهويسر. 
0 للع 030327 7ه52ا 18 غمط10ا ع8 علا أكنك8' .1 ععارظ يعوللمطعغطعة11 


.لطم 1050نط2 ممع 1400 له دع ا لاعمع حا 11 0[ '.5وعع 7م51 مقسنط] علا 10 حايس 1 
2 -219 ,1986 ,2 لا[ؤ1ل1آ5 الإموطلة .]1 عه 1ر8 رأدبامطتع )داع .10 


وارنكه. جيورجيا. جادامر: ال هرمنيو طيقاء التقليد والعقل. 


601 له 152016105 كع نالاعمع ماع11 :عطمه020 ممتوموء0 ععلس/8ا 
7 2[ 513111010 


فاينزهايمر» جويل سي. هرمنيوطيقا جادامر. 
علولا نمع 121 برع[ .125 لاعمع صم 5<تعلمه030 .0 أع10 معسأعطكماع/11 
كلكا 81 
وستفال» ميرولد. “هيجل وجادامر.' في ال هرمنيوطيقا والفلسفة الحديثة. تحرير 
واتشرهويسرء برايس ر. 
24 5ع 1اناع عع سآ 'تعمدلة0 ممه أععوع11' .10ممع/1 امطامؤوعل8ةا 
2 /ل03ا5 تلإمدطلة .1 م8212 معكلتمطنعتطعه1 .180 .نتطمهدهالطط مععلمكة 
.6 -65 ,1986 
رايت» كاثلين. “جادامر: الور في الهرمئيوطيمًا والفلسفة الحديئة. 
تحرير واتشرهويسرء برايس ر. 0 ش 


'. 1211511286 01 ع لاأ 511 بام 6م5 عط تدع سصده 00 * عن لامكا اع ممالا 
خآ معام معدسلمطعتاعه1 .0ط بنتطمهدمللطط حضع 3/00 لطة دعا أناءمعسصعط ما 
8 -193 ,1986 ,2 لالانا5 :لإموطام 


[صدر له وعنه بعد صدور الموسوعة كتب كثيرة» منها: 
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معو 


لغز الصحة: غْنْ الاستشمقاء ف عغعصر علمي. تر جمة جون جايجر وريتشارد 

والكر. 

قل عللأدعاء5 هص عمتلدع1ظ 1ه اخ عط نطاادء11 1ه ومسوتدظ ع1 -- 
1996 25655 ناو :01010 رععااء/8ا لمقطعنه لسة عع نه مطمل .كممع 
2 جادامر عن سلان: "ما أنا وما أنت؟' ومقالات أخرى. ترجمة وتحرير ريتشارد 

هاينان وبروس جراجيوسكي. 

0 0م *فناملا ععخ معطلا لصة 1 سخ معطلذا' تصداء © ده ععصطيد020 -- 


اقمع ماء 11 لتقطع11 .له 220 .كصه1 عم ه020 ورمع 6-كمد1] /(8 .وتزوووظ 
.7 ووع2 /1130ل]5 علاا8 بيمدطاى .عاون زد]1 ععنحدظ لجح 


- قارئ جادامر: تشكيلة من الكتابات المتأآخرة. تحرير ريتشارد إ. بالمر. 


'إ5 .50 .85 متخلا تعندآ عطا 1ه أعناوسو8 ىن :نرعلمدع] معممهل2© ع1 -- 
26559 17و61 17ل] لتعاوعء تتطاءه]! هآ[ ممأكمداظ معصلوط .8 لتمطعتس 


- طرق هيدغر. ترجمة جون و. ستانلي. [ترجمة عربية الحسن ناظم وعلي حاكم 
صالح. بيروت: دار الكتاب الحديد المتحدق لا١٠٠‏ "-المترجم]. 


لالاتا5 عاهملا تعلة الإعاصماك .الا صطمآ .كصهكا .وعي/8ا و(معوعء10ه11 -- 
4 ووعرط 


- تقريظ النظرية. ترجمة كريس داوسن. 
علهلا تمعلند بوعل8ة .مموية0آ1 015 .كصهكل .نتتمعط] 1ه عوتومم -- 
8 ووعر2 لضو 117ل1آ 


0[ قطة تعتطاع طكصاء/1آا .ل .كقصةآ .ممأكتلء ,نوع 200 لمطأع34 لحن طالمة -- 
04 010551020 :عملا بتعلا .الهطد:ة51 .0 
جروندين. جين. هانز -جيورج جادامر: سيرة ذاتية. ترحمة جويل فاينشايمر. 
أع10 .كصهمة الإامومع810 لل :عمصيعل02 عنوع0-كصةة] .مدعل متلحمع © 
2004 ووعم2 نوا زوع تمصلا علهلا تمع ه11 بجع]؟ مصاع طمصاعاة1 
أرثوس» جون. العالم الداخلي في هر منيوطيقا جادامر. 
01012 


50 ١ق‏ الا معصسة 11 5 3002© دز نكما «عصم] عط 1 .تطمل دمتايم 
.2009 ووع:2 عحمودآ ععاوا! 01 لزازوع الاصتا :أ[آ لمصعظ 


مالياس» جيف وسانتياجو زابالا (محرران). تبعات الهمرمنيوطيقا: خحمسون عامًا بعد 


الحقيقة و المنهج : 
01 065 عنالء5م0© .جلع2 .226813 52511280 لمة عل كدملدك/3 


عاك طامنا .لمتلاع/ط مه طاسمآ ععكلد ورمعلا بلاط :دع [الاعمعصصء ]1 
0 ووعن2 لإأزوط لآ 


وقد ترجم له سعيد توفيق (ترجمة ودراسة وشرح) كتابًا بعنوان تل الجميل ومقالات 
أخرى. عن الترجمة الإنجليزية لوالكر نيكو لاس وتحرير روبرت برناسكوني. القاهرة: 
المجلس الأعلى للثقافة (المشروع القومي للترجمة (17): 14917. وقد أعيدٌ طبع هذا 
الكتاب منذ نشره بالإنجليزية للمرة الأولى في ١9/7‏ تسع مرات حتى ١59/4‏ . 
5 نكمم" .دادو وعط0 لللة أب د13 عطاله ععمهتعاع] عط 1 -- 
و6 نواأورع تلصلا عع ل تطحصدن) عاتملا عا لسمءكمصسع8 ترعط 10 .80 م1011 

19286. 

-- فلسفة التأويل: الأصول. المبادئ. الأهداف. ترحمة محمد شوقى الزين. الدار 
البيضاء وبيروت: المركز الثتقاني العرربيء بالاشتراك مع الجزائر: الدار العربية للعلوم 
ناشرون. منشورات الاختلاف» 7 .7٠١‏ 

- بداية الفلسفة. ترجمة علي حاكم صالح وحسن ناظم. بيروت: دار الكتاب 
الجديد المتحدق ؟١١5.‏ 

مصطفىء. عادل. *فهم الفهم'. مدخل إلى ا هرمنيوطيقاء نظرية التأويل من 
أفلاطون إلى جادامر. بيروت: دار النهضة العربية للطباعة والنشر والتوزيع» 5٠٠7‏ 
--المترجم]. 
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ال كأناممآ اجسمعك]ط وع)2 0 


جيتسء هنري لويس.ء الابن 


(وُلِدَ بالولايات المتحدة سنة )-١140٠‏ ناقدٌ ومُنَظرٌ وححورٌ. حَصَلَ هئري لويس 
جيتسء الابن» على بكالوريوس الآداب في التاريخ من جامعة ييل سنة 1917 ثم 
القض بكلية كل يكتيردع (بمنحة من مؤسسة [أندرو و.] ميلون)؛ حيث أَسْفَرَتْ 
صَداقنهُ مع وول سوينكا ا حائز على جائز ة نوبل عن تحَوّل اهترامه إلى الأدب* الأمريكي 
الإفريقي. نال دَجةً الدكتوراء من جامعة كمبردج سنة 1494 بأطروحة عن التلقي 
النقدي لأدب السود خلال عصر التنوير. . ومع عودته إلى جامعة ييل أستاذًا مساعدًا 
للإنجليزية والدراسات الأمريكية الإفريقية أ جيتس سنة ١9181‏ واحدًا من 
أوائل الذين تَلقَوا منْحَةَ مؤسسة ماك أرثر ”للها للأفراد الموهوبين على نحو استثنائي.' في 
سنة 14480 أَضْبَحَ أستاًا بجامعة كورنيل» حيث اسشُحْدتٌ من أجل كرسي أستاذية 
يبه تنُوحَةه وهو كرسي أستاذية [الزعيم الفكري. والاجتماعيء والمؤرخ» والناشط في 
الحقوق المدنية» وحقوق السود. والمؤلف. والمحرر] و.!.ب. دي بُوَا [1477-1874] 
للأدب. في انتقل جيتس إلى جامعة دوك لِيُضْبِحَ أستادً كرسى جون سبنسر 
باسيت للإنجليزية» ثم انتقل إلى جامعة هارفارد سنة .1941١‏ [في 25٠١7‏ تم اختيار 
جيتس لإعطاء محاضرة جيفرسنء"" اعترافا ب'إنجازه الثقافي المتميز في الإنسانيات.'] 


)١(‏ تعد محاضرة جيف رسن في الإنسانيات سلسلة محاضرة شرفية مؤسسة في 91/17 ١‏ من قبل [ مؤسسة] المبات 
الوطنية للإنسانيات 8]1511) دعا أمقصسا] عط جم امعد حولم أححمه نلا , وطبنًا لهذه المؤسسة. فإن 
المحاضرة هي 'أعلى تكريم تمنحه الحكومة الفيدرالية للإنجاز الفكري المتميز في الإنسانيات'-المترجم. 


444 


كان جيتس» حورا في جبهة إعادة بناء معيار* للأدب الأمريكي الإغريقي. وف 


5 أأعادَ اكتشافٌ' أَوَّلَ رواية نشرها أمريكي أسوة» تعتزان ملدنا الشيفر كتبتها 
هاريت !| .ويلسون سنة .١8669‏ 


ثمةَ مشاريع ميزه أخرى قام جيتس بتحريرها تَتَضَمّنُ ثلاثين مجلدًا تحت عنوان 
مكتبة سكومبرج للكاتبات السود في القرن التاسع عشر؛ ومشروع الدورية للقص 
الأسود, التي كان مديرها والتى اكتشفت وجود آلاف من القصص القصيرة والقصائد 
ومراجعات الكتب وا ملاحظات نشرت بين ستني 18717 و ٠145و‏ أعمال زورا نيل 
هورستونء وأنطولوجيا نورتون للأدب الأفرو أمريكي ةلهن المشاريع 
جزءًا من حاولة جيتس لإبطال مركزية الإنسانيات من خلال تنقيح القائمة الأدبية/ 
الفكرية وتوسيعها لتَشْمَلَ أعمالا كتتها أفراد من أقليات عرقية غير أوروبية ونساء. 
(انظر المركزية/ اللا مركزية .*) لقد كافح بشدة ليُدْخَلَ الثقافة الأمريكية الإفريقية في 
الناهج الجامعية عن طريق الإضراز عل شرعية برامج دزاسات :المنوة وغل ضرورة 
أن ترتبط هذه البرامج ارتباطا جيدًا بالأقسام التقليدية. 

لقد خرَّرَ جيتس كذلك مجموعات مهمة من المقالات 'أدب السود 
والنظرية الأدبية؛ .)١985(‏ و 'العرق»" الكتابة 0 (1985-1986) و 
أقراءة الأسود. قراءة النسوي' »)١140(‏ والعدد الأول الخاص من الرابطة الأمريكية 
للغة الحديثة 21/1 عن الأدب الإفريقي والأمريكي الإفريقى .)١990(‏ مرة أخرى» 
يتضح إصراره على أهمية العرق والجنوسة للبحث الأكاديمي» جنا إلى جنب مع إثارته 
لهذه الأسئلة المهمة مثل العلاقة بين تقاليد الثقافية الإفريقية والتقاليد الغربية/ الثقافية 
السائدة والعلاقة بين تقليد السود الدارج وتقليد السود الرسمي وإمكانية تطبيق 
النظرية الأدبية» وعلى وجه الخصوص ما بعد البنيوية* على قراءة نصوص السود. (انظر 
النص.*) ويزعم جيتس أن "التحدي الذي يواجه نقد أدب السود هو أن يشتق مبادئ 
معدا عن د ا اندر شوك عر كاد عطاك القطرية الفتياايل العارى 
المصطلح الذي يشكل «لغة السواد» ... إن علامة التفاوض الناجح لهذه اليو" من الفراغ, 
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من التقليد الأعمى, هو أن الممقالة النقدية السوداء تشير إلى سياقين» إلى تقليدين - الغربي 
والأسود' (أدب السود والنظرية الأدبية 4). وحتى يستكشف النقاد الاختلاف الثقافي 
للسود؛ فلابد لهم أن يعيدوا تعريف 'النظرية' - التي ليست مصابة بعمى ألوان أو 
محايدة - عن طريق التحول إلى التقليد الدارج للسود من أجل ناذج. لقد أصبحت هذه 
العلاقةٌ الثيرةٌ للجدل الشَغْل الشاغلّ لثلاثة كتب لجيتس» والتي يعدها ثلائية. الأول» 
أشخاص في الظلام »)١9417‏ 'يستعمل النقد المعاصر في قراءة نصوص للسود.[من 
القرن 18 إلى الحاضر]ء لكنه [ يكون] اعد لا تضيم] لتقن النظازية فزق" داج ). 
أما الثاني وهو القرد المعبر نإععله0)/ عصذرظ ندع 51 عط1 (خدد ا فيتتبع العلاقة بين 
التقاليد الإفريقية والتقاليد الأمريكية الإفريقية الدارجة والأشكال الثقافية» مركرًا 
على ممارسة (التعبير) واستراتيجية بلاغية مدمرة وشكل للتنقيح التناصي للسود. وهو 
ما يسميه جيتس تمجاز المجازات' الخاص بالتقليد الأمريكي الإفريقي. (انظر المجاز 
* التناص. *) ومن ثم ينشئ نظرية لأدب السود من داخل التقليد نفسه.أما بالنسبة 
للكتاب الثالث» حُدُوفٌ سَودَاءٌ في عَصر التنوير» قَيُعَدٌ دراسةً لتاريخ تلقي نصوص 
السود خلال المئة سنة الأولى من التقليد؛ فهو ينتقد محاباة النقد أوربية المركز ويوضح 
تأثيرها على كتاب سود لاحقين. 

لقد انتقلّ جيتس من كونه 'إصلاحيًا' مخلصًا - عضوًا لجماعة من النقاد هاجمواء في 
يكمح السيقيتات» التشور النائك يأن أدت المنوذ لا د أن تقارت يوضيقه زافمية 
لعاف مطالية ذال من ذلك بالالتفات إلى العناصر الشكلية» واللغة الخاصة 
بنصوص السود- إلى كونه منظرًا/ ناقدًا يعادل تأكيد القراءة المتأنية للبنية الشكلية 
والمجازات مع الالتفات "إلى «النص الاجتماعي» بالمثل .... الديناميات الأكبر للتابعية 
والاندماج التي ينتج التابع من خلالها' (2741.4 .)73١‏ لقد أيّدَ مفهوم أن 'العرق بنية 
اجتماعية (مع 'السواد' بوصفه وضعية تابعة في علاقتها بالسائد الثقافي) وليس طبقة 
بيولوجية أو جوهرية. لقد كان لعمله النظريء والنقدي والتحريري تأثير بالغ على 
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قضايا العرق» والجنوسة. والتاريخ الأدبيء وتشكيل المعيار في الدراسات الأمريكية 
الإفريقية. (انظر كذلك النقد الأسود. *) 

دونالد سي. جولنيشت 
المراجع الأساسية 


جيتس» هنري لويس.ء الابن. أشخاصٌ في السواد: الكلمات» العلامات والذات 
'العرقية'. 
"12121 ' عط لتتة كمعاة ١10205‏ علع8[12 نأ وعتناع اط .2ل 5أنام[ بقتدع1]] 5وع)9 0 
1127 01010 :عاتملا بتع[ .511 


-- القَرْدٌ المعَير: 2 للنقد الأدبي الأفرو-أمريكى. 
القع اانا لدع تعصخ- كم 5ه نضمعط1 لذ :لإععلمه8/0 عم التمعاد ع1 -- 
18 01010 بعاتملا بجع ل8 0111 


-- محرر. الأدبٌ الأسود والنظرية الأدبية. 
للعنتطاع/7 عادملا بعا8 .لمع1: اجنومع اا[ له عتلتم عالط علعة8[1 .60 - 
,1984 
-- محرر. الأدب الأسودء .1950-1١8571/‏ 
كك ل قط0 :.و/ا وانتلضد«عام .1940- 1827 عتلطوععائآ عالعوا8 .0ع - 
.0 بإع1وه1آ1 
-- محرر. سَرد الرقيق الأسود. 
107 لذاة! نارملا بدعل[! .ودع انهم دل! عننو[د عأوكة01) عط1 .0»© -- 


مكلصالزاه50 عامك/الا ده وتزدووظ 011121 :معطناو0 01 ووناهط عط م1 .0ه -- 
9 8[] 01010 عيملا دماح 
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يد حرر. زرواية] أسودنا [: أو اسكتشات من حياة أسود حراء هارييت . 
ويلسون. 
عكنا0] تصمملصهق] لامعلا بجعا .دوك لاا .ا أعتصوط بط علا بن0 .لع -- 
-- محرر. [مجلة الرابطة الأمريكية للغة الحديثة] .22/1 ٠١5‏ (يناير .)١1595‏ 


1 انق الث 3110 تدعتظطة ده علناودا [2جأعءم5 .105 2311.4 .0ه -- 
.(32.1990ل) ع1 أة م111 


-- محرر. العرقء' الكتابة والاختلاف. 
05 لآ :هه200مآ مضه معدع1ط0 .ععمع 118 امه عسنات1؟ا “ععم8” .له - 
.6 -1985 ,2 012280 
-- محرر. قراءة الأسود. قراءة النسوي: مختارات نقدية. 


اقا]8 .للع 010طاصث 211221 ل :اكتمتموع؟ عمتلدع5 عاأعدا8ظ عمتلمع5 .0ه -- 
1990 ه01 1رع31/1 11ملا 


مع دده علءة81 ممع 195 04 بمقعطئآ عتناطصمطء5 ع1 .له -- 
.0 لآ 01010 رملا بجع ا8 ٠/015.‏ 30 


-- محرر. ثلاث روايات أفرو-أمريكية كلاسيكية. 


عاتملا وعلط .واء:7[01 لون 1ع سخ - مم كلخ عزودة1 © معط له -- 
.1990 م1015[ 


[صدر له بعد صدور الموسوعة كثير من الكتب سواء بالتأليف أو بالتحرير كما 
شارك في إعداد أعيال سينائية كثيرة عن السود وثقافتهم وأعلامهم؛ نقتصر منها على 
بعض الكتب التي قام بتأليفها: 

-- الناس الملونون: ذكريات. 

4 ممصلا .لخ لعطاخى عادمل"ا دعلا ستمصطكء1ل خ :زعاممء2 لم:0010 -- 
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-- مع كورنل ويست. مستقبل العرق. 
ى لعطام تارملا بنعل8 اءع82] عط 01 عتتقلط عط1 بأوع/1ا أعصره0) طامنا -- 


100116 
ع 34 0 2 ا 
-- ثلاث عَشرة طريقة للنظر إلى رجل أسود. 
طلم ارملا ننه[ .مدآل عأعدا8 2 غ2 عنملتاههم.آ 1ه كنتدما مععاطلط1 -- 
7 عمع5نا10آ 


حت القن الاقريقق الاأمريك : كفت شكل السو د الأمريكيون فرناً. 
6 كمقء اع متم 813 1107 تلطع قمع 1 اعتمم تدعام عط[ -- 
.2000 ووع: عع1] عأاملا بجع[ ,انقتاع 0102 لعم 53 


-- محاكيات فيليس ويتلي: أول شاعرة أمريكية سوداء ومواجهاتها مع الآباء 
المؤ سسين. 
تغط له أعمم عاأعما8 )5ق كنوع لمعك :لزع لأدعط/7ا دتااتط8 01 كلها عط] -- 


01 5ه عأمد8 تعادملا بجعل8 .5تعطاه؟ عمتلطناه؟ عطا طخانة 5ع أمامعمء 
2003 


اي الود 


-- وَجَوهُ أمريكا: كيف استعاد ١7‏ أمريكيًا فوق العادة ماضيهم. 


1ع كتتقء عدم قصتلم اط 12 مط ندع عمط 01 د5عه36] -- 
.60 ووع:2 (جاأواء الوملآ علتملا بتعلا .وام تراعط 1 


-- التقليدٌ والأطلنطى الأسود: النظرية النقدية في الشتات الإفريقي. 
محعتكقم عطا صا معط[ 1دع 01 تعتأصماعخ عاأعدا8ظ عط 20 م1:20110 -- 
.0 80015 0119125 عأقة8 .01350018آ 


-- الأسود في أمريكا اللاتينية. 
1 وذوع:]2 نجالودع الملا علتملا باعلا مع اع صف ملامآ ما عاعة!8 -- 
-المتر جم ]. 
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0111 جامرعع 0 


جيرتسء كليفورد 


(وَلد بالولايات المتحدة» ١977‏ -آتوفي )]1٠ ٠.‏ عام في اأنثروبولوجيا الثقافة. 
يَُدٌّ جيرتس حجةً رائدةً فيا يتصل بكل من بالي» وجاوهء والمغرب» وأفضلٌ ما اشُهرٌ 
به خارج تخصصه العلمي أنه المنظرُ الأساسي للأنثروبولوجيا الثقافية أو التفسيرية. وقد 
سَعَى إلي إحداث تحويل للدرس الإثنوجراني [الأنثروبولوجيا الوصفية] بالانطلاق 
من مفهوم سيموطيقي للثقافة» ومن ثم جعل التحليل الثقافي (ليس علا تجريييًا في 
البحث عو 'قاتوت بل غل) تير تاق الحداعع فعس * (تفسير الثقافات 0). (انظر 
الستمرط ةاء"): 
حَصَّل جيرتس علي الدكتوراه من جامعة هارفارد وقد قامَ بمُعظم عمله الميداني في 
[جزيري] بالي وجاوه [إندونيسيا] خلال الخمسينيات من القرن العشرين. خلال عقده 
في جامعة شيكاغو (197/0-1470) كان رائدّالما أصبح يعرف بحركة ”الأنثروبولوجيا 
الرمزية»' فيها كان أستاذا للأنثروبولوجيا وفيها بعد رئيسًا للجنة الدراسة المقارئة للأمم 
الجديدة. كانت هذه هي أيضًا سنوات معظم عمله الميداني في المغرب. ومنذ 19770 كان 
جيرتس أستاذا للعلوم الاجتماعية بمعهد الدراسات المتقدمة في برنستون» نيوجيرسي. 
يُقَسرُ مَدكَل جيرتس السيميوطيقي للتحليلات الإثنوجرافية الثقافة بأنها نص.* 
أي شيء ما يمكن قراءته وتفسيره. . وكذلك ما لا يزال حاضرًا في هذا التقديم للعمل 
الاجتماعي بوصفه وثيقة هو المعنى الأساس لل'نص' بوصفه شيئًا منسوجاء 0 
الثقافة وفيا 'نسيججا من المعنى' معقدًا (تفسير الثقافات .)١50‏ استمرارًا مع هذا 


00 


التمائل» تتكونٌ الثقافة في كليتها من جدائل متشابكة من أنظمة رمزية مختلفة؛ يتم 
تعريفها وَفًالمعان عامة مثل الجماليات؛ والدين» القانون» أو حتى الذوق السليم. 0 
ثم يتكرَّنٌ كُلّ نظام رمزي من أشكال أو علامات رمزية فردية» تعني 'أي موضوعء 
فعل؛ حَدَّتْ. خاصية» أو علاقة تعمل جسرًا من أجل مفهوم ما' (تفسير الثقافات )1١‏ 
(انظر العلامة. *) 

تَشَكَلتُ الثقافة» بوصفها جَسَدًا متراكا من الأشكال والنظم الرمزية» بشكل 
اجتماعي ويُتوقلت بشكل تاريخي. فهي لا تكن الأفراد من إدراك تجربتهم وتفسيرها 
وحسبء وإنا تمكنهم كذلك من توجيه سلوكهم على أساس مثل هذه الأحكام. هكذا 
يأني مفهوم جيرتس للثقافة» بوصفه نظرية للذاتية الإنسانية» مفهومًا جدليًا: فالثقافة 
"منتج [تطورٌ تدريجيًا عبرَ التاريخ] ومحدد للتفاعل الاجتماعي (تفسير الثقافات ٠‏ 19). 
00 هذا التعرية يف الجدلي للثقافة» 0 0 إل ا ية 000 الجانب مل 


عملية إبداع اتات ا ] والمحافظلة عليها' ا تناك ١‏ 6). (انظر 
المحاكاة. *) 


ملق أذ اشرما عند كا بالتميوطنا عع بسكل اما كلذ من جرس 
والأنئروبولوجي البنيوي كلود ليفي-شتراوس." الذي كان أول من قام بتطبيق نظرية 
السيميوطيقيا على التحليل الأنثروبولوجي. ومع ذلك» يضع جيرتس عمله بشكل 
حازم في تعارض مع البنيوية* وكذلك مع فروع أخرى للشكلانية.* والتي تخاطر 
قوانيثها ونماذجها الجامدة بتجسَّيد ثقافات وبإعاقة تحليل التغيير في نطاق مجتمع ما. 
يُصرٌّ جيرتس على أن الثقافة في المقام الأول ظاهرة عامة أكثر من كونها محرد ظاهرة 
مفاهيمية. لهذا يمكن فهم الثقافة بشكل أكثر دقة من خلال مختلف الأشكال الرمزية 
والتي يستخدمها الناس لإعطاء أنفسهم معنى تفسيريًا لأنفسهم. 

قات موق غارسة 'الرسف لصاف بآنه شيج امسلل العا ومو ثم باق 
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جوهر الإثنوجرافيا [الأتفزوبولوجيا الوصفية]. وتظلٌ مقالة جيرتس 'تسلية عميقة: 
ملاحظات علي مصارعة الديكة في [جزيرة] بالي' (تفسير للثقافات) أفضل وصف 
معروف هذه المارسة. يبدأ الوصف السميك غاليًا بها يمكن تسميته وصمًا 'رفيكال“ 
عرضًا تفصيليًا لكنه سطحي بشكل جوهري لمنتج ثقاني خاص: ربها تكون نادرة من 
التوادر, أو عادة محلية» أو حادثة, أو مؤسسة:؛ أو حلقة تاريخية. . يصبح هذا الوصف 
ا عندما يسح طريقا للتحليل والتفسيره عندما يصبح المنتج الثقاني نَضّايمكن 
قراءته. يمضي عام الأنثروبولوجيا الوصفية بشكل شديد التدقيق والاتقان ل'تفريغ* هذا 
النص من خلال تحليل الأنظمة الرمزية التي تكشف عن ذلك النصء والعمل خلال 
الطبقات الخاصة ببياكل مفاهيمية» ومؤسسات اجتاعية» وأعراف حلية» ودوافع فردية 
تصنع هذا المنتج المنعزل - المنظور إليه الآن بوصفه نصًا -ذا معنى. باختصارء يسعى 
عالم الأنثربولوجيا الوصفية لوضع أحداث بعينها في حدود دلالتهاء أي السياقات التي 
تردد صذاها. ابعل الرعم من هذا الفحص التحليلٍ؛ يعترف جيرتس طواعية بأن 
كل تفسير ثقاني يعد “قابلا للجدل. "ليبن فقظ لآن تحليلا مثل هذا 'غير كامل بضورة 
جوهرية ' (تفسير الثقافات 39)» بل لأن المعنى والتفسير غير محددين كذلك. 

على الرغم من أن اللقاءً الحميم مع منتج ثقافي وسياقاته الخاصة» وهو ما يدعوه 
جيرتس معرفة محلية»' يلقى اهتامًا خاسًا في مقالاته» فهو يُسَدّدُ على أن الوصف 
السميك ينبغي أن يثمر رؤية أكثر شمولية للثقافة قيد الدراسة. وبناءً علي ذلك فإن 
طريقة جيرتس الشاملة للتحليل تُعَدٌّ نسخةً من الدائرة الهرمينوطيقية: * فهي. على حد 
تعبيره» “تحول جدلي مستمر بين أكثر التفصيلات المحلية محلية وأكثر التراكيب العالمية 
عالمية حيث ينع بهذه الطريقة رؤيتها بشكل متزامن [وتحويلها] إلى توضيع كل ينها 
للآخر' (المعرفة المحلية 54). . أخيرًاء يؤمن جيرتس بأن أكثر التعميمات خصوبة هي 
تلك التي تقدم مفردات جديدة أو إطارًا مفهوميًا لتفسير الأنظمة الرمزية لأي ثقافة. 
وقد كان الغرض الموجّه لعمله النظري أن يفرز مفردات من هذا القبيل» وأن يتحرك 
'باتجاه نظرية تفسيرية للثقافة' (تفسير الثقافات *). ش 
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غالبًا ما تتوَرَُّ صيعٌ جيرتس النظرية خلال أعماله أكثر من انتظامها في مقاللات 
فردية. وقد تجمعت أكثر هذه المقالات أهمية في تفسير الثقافات والمعرفة المحلية. وقد 
تعرض عمل جيرتس للتحدي بسبب افتقاده للمحتوى التاريخي وعدم الالتفات 
إلى التغير الاجتماعي» كا لاحظ بعض النقاد نفورٌ جيرتس من الاعتراف بذاتية عالم 
الأنثروبولوجيا الوصفية (الإثنوجرافي) بوصفها عنصرًا مها في تفسير الثقافة. ومه] 
يكن من أمرء ففي إطار العلوم الاجتاعية كان تأثير المدخل الهرمنيوطيقي لحيرتس 
على التحليل الثقافي كبيرًا؛ ففي حين نجده يجاهد في مجموعة مقالاته الأولى لأن يرفع 
من شأن الأنثروبولوجيا التفسيرية» يكشف كتابه اللاحق عن منهجيته وقد اكتملت. 
(انظر الهرمئيوطيقا.*) وقد أَثّرَ مفهوم جيرتس وكذلك ممارسته للوصف السميك في 
محالات متنوعة على غرار تنوع النقد الأدبي» والنظرية الاجتماعية والسياسية» والتاريخ 
الفكري» وتاريخ الفن. ويستشهد عادة التاريخيون الجدد ويوظفون أعمال جيرتس في 
النقد الأدبي» حيث يطبقون 'وصف[ه] السميك' في دراستهم للأدب والثقافة. يفترض 
التاريخيون الجدد قاصدين إذابة الفوارق بين الخطابات الأدبية والخطابات الأخرى 
. وخاصةً التاريخية منها يفترض أولئك كلا من 'تاريخية النصوص* وانصية التاريخ» 
(مونتروز 8). وهم يتحركونء مثلهم مثل جيرتس» بشكل جدلي بين 'المحلي' و"العام»” 
على الرغم من تعرض أعالهم للكثير من الانتقادات نفسها مثل تلك التي تعرض لا 
جيرتس نفسه. (انظر التاريخيون الجدد." الخطاب. *) 


جوليا م. جاريت 


المراجع الأساسية 
جيرتس.ء كليفورد. التطور الزراعى: عملية التغير البيئى في إندونيسيا. 


لدعأعمامء8 2ه ووععءمعط عطآ1 بصم تاامنته] دعسا انع موك .0:مكتان ماععء 0 
63 2 منمرم تلد ؤه ل) الزإعاععامء8 .3أوعدهلص] صا عوصقات 
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ع تقسير الثقافات. 
73 80015 عأمد8ظ :لمملا بجع[7 .دعصي 1ن0 01 مأاماء ةمعاد[ ع1 -- 


-- الإسلام تحت المجهر: التطور الدينى في المغرب وإندونيسيا. 
1 0 وع 11/1010 أ تمع طرم 1ع نع( منامأع تاعج نالع صعوط0 2ه [و] -- 
.8 ,8[] ماهلا نمع 12] برعلا 


-- المعرفة المحلية: مقالاات جديدة في التفسير الأنثروبولوجى. 


.0107م تطاللش ع اتأء م1 121 صا ولإوووظ معطاساظط تععلع نم1 [أوعم,] -- 
3 80015 عاكو8 نرملا بون ل 


-- نيجرا: مسرح الدولة في [جزيرة] بالي في القرن ١5‏ . 
للمأععصء2 .اله وسادعن ط1ا19 صل عاك ععنأدعط1 عط1 نومدعء1م -- 
.0 ,2[] مماعع مسلط 


-- باعة جائلون وأمراء: التغير الاجتّاعي والتحديث الاقتصادي في مديتتين 
إندونيسيتين. 1 
ده نامع اصع 71/400 عاتسممضوعظ لصة ععومقطك لم50 زوععصطط لصة 01625ل0ء2 -- 
,2 380 1طن) 01 (آ] :مم2 قطن كطتتاه] موأوع مم1 موث مز 
-- دين جاوه. 
.0 عتنةالتصمعدطلووع:5 ععم ارملا بجع71 .وننول 2و ملع تاعه عط -- 
.6 ,2 0116280 01 لا :معمع اط 0 
-- التاريخ الاجتاعي في مدينة إندونيسية. 
5 ,28 1/111 نعم ل الطتضةن) .1030 لقأوع د 1200 صو عه نضره)ؤو 11 لوأعو5 156 -- 
-- أعمال وحيوات: الأنثروبولوجي مؤلقا. 
0 52100 .لم طاناث 35 أ5أع 10م معطتاصى عط1' :دع ناآ ته 71/0213 -- 
.8 ,12 
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المراجع الثانوية 

جير نس » كليفورد. هيلدرد جيرنس ولورانس روسن. المعنى والنظام ف مدينة 
مغربية: ثلاث مقالات في التحليل الثقافي. 
مصة عمتصوء كز ع0 ععدع 3 رآ لله جلعء 0 11:10:60 011010 جرع 0 


ع7 .515ز021م اهتدام مذ وتإدوو8 عععط1 :نجعاءه5 سدعءم2ه/1 صا جعل:0 
1979 ,تآ ععلعطصة© تعإعملآ 


جيرتسء كليفورد. محرر ومقدم. الأسطورة. الرمز والثقافة. 
بعرملا نم1 .ع تتكآانكء لصة أمطصرز؟ طاتز/ة .لمعتسا لصة .لع 0111010 جازعء 0 
اها 
-- محر ر. المجتمعات القديمة والدول الجديدة: السعى إلى الحداثة في آسيا 
وأفريقيا. 
ما والصمع8100 107 أوع00 عط :5135 بنعلا لصةه دعتاعنءه5 0101 .60 -- 
.3 طفاللتسعدال!/ووء :5 عم :علتملا بقع[ .معتلة لسة دأكط 


جيرتس. هيلدرد» وكليفورد جيرتس. القرابة في بالي. 
05 لآ :011380 لله ص متطمصك!1 .جاءعءء 0 01100 لصة 11110560 مترععء0 
0 2 01280 


جان. جيلز. 'سيميوطيقا الثقافة وتشخيص النقد: كليفورد جيرتس والخيال 
الأخلاقى.' في النقد الثقافي ونقد الثقافة. 
02 وعناوممعةئ2 عط لصة عتنطأنا© 02 دعلامتطه5 عط1” .01165 صصنات 
تناب عط1 مآ “.مم مستعهط!] لمعهكلخم عط ممه ماع 011100 سكاع 11 


-93 ,1987 نآ لم0 تعارملا بجع[ .عتننلك 02 مسكاعتاض عط 220 لسكاء 1 اده 
.115 


ليبرسون. جوناثان. 'تفسير المفسر.' مراجعة لكتاب المعرفة المحلية» لمؤلفه كليفورد 
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لقءما 01 .ع1 “معاءرميعام] عطا عستاء تمعامآ” .ممطتقده1 ممورعطن زر[ 
22 15 015 ]0 ااعاباع] ارملا بعع]8 .جترعع0 لمتكت نط عولء | تتمص] 
6 -1984:39 


مونتروزء لويس. ':بضة الدراسات الأدبية وموضوع التاريخ.' النهضة الأدبية 
الإنجليزية ١5‏ (1985): 15-64. 
01 أعء زطناة عط ممه دعتلباك توتهنعالر] ععصودد تلقمف1” .دتنامرآ عومنارروكل 
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01 لآ تمماأوستطدم/ةا .علتاععممعم لوعزوه[معط1 لصة لوزعم اوم امم 
[112 06 01115010 01 «مصمط ص ونجدووع] 1979 لع أرعردم 


بيكوك جيمس. الموجة الثالثة: ويبر» بارسونزء وجيرتس.“ مجلة المجتمع 
الأنثروبولوجي في أكسفورد ١7‏ (1791-177:)1941. 
ع0 لمة كمموعدم عوطء/لآ تصوعن5 لتط1 عط .دعصقل عاموعوةم 
.9 -122 :(1981) 12 :ه01 كه 'اعنءه5 لومتعه اوم متطتصة عط كه لممسياول 
بيكوراء فينسنت ب. 'حدود المعرفة المحلية.' في التاريخيين الجدد. تحرير ه. أرام 
الاع]8 ع1 م[ “.عع لع 1للامصكا أدعم.آ 042 كاتضارآ عط]” ,2 المععمل/ا وبمععم 
.6 -243 1989 عقل6 101 نلعملا بدعا8 رعوعع/١‏ صنوعخ .11 .50 .دول 1551ل[ 
رايس» كينيث أ. جيرتس والثقافة. 
100 2 ممع تأء811 01 نا تتمطعة مصخ .ع سال لابه جترعع6 لخ لاأأعصمعع] عع 
روزبيري» وليام. "مصارعة الديكة في [جزيرة] بالي وإغواء الأنثروبولوجي.' 
البحث الاجتماعى 59 .1١78-1١11:)1985(‏ 
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01 تمأعبلع5 عط لصة كتطعقعاء0© عدعصتلد8” .صنقتا1ك/1ا جمعطعوم] 
.28 -1013 :(1982) 49 طعتمعوع1 500121 “.لزع 010م متاق 


شانكان؛ بول. 'السميك والرفيع: عن برنامج كليفورد جيرتس التفسير النظري.' 
[مع تعليق الأنثروبولوجيا الراهنة]. الأنثروبولوجيا الراهنة 18 (1984): 151- : 
. 


ناعم عطا م0 تمنط] عط لصة عاعتط1 عغط1” .اتتوط صمدسلمفاد 
لع 0أوممعطاصة المعسس© طتتسع] “.جارعع0 0115010 1ه مسمعومءط لوعتاء معط 1 
9 -261 :(1984) 25 نزع010ممقطتصة المعصنان .[الاعطستتصمء 


والترزء روتالد 8 'علامات الأزمنة: كليفورد جير نس والتاريخيون.' البحث 
الاجتماعى /51 :)198٠0(‏ /"0075-01. 
عطا ممه جتتعء 011100 :وعتطا1 عط 1ه كعصعواك” .0 للهدمظ]ا دنمال/1ا 
.6 -1980(:537) 47 طعموءوعا [هأء50 '205.2ة 1115011 
[صدر له بعد صدور الموسوعة كتب منها: 


-- ما وراء الحقيقة: بلدان» أربعة عقود. أنثروبولوجى واحد. 
.أواع 01م معطاصث عد0 دعلمعء] عناه"1 دعلاصنام0) 10 ع1 عط تعلق -- 
ل :مملصمآ لصة عع70طصدن .[وعتتاعع ا لعو نطد] مصاع | 2كنحع[ عط 1 ] 
5 ووع:2 جا أول1[02117] 


-- الحرب الثقافية. [مراجعة نقدية لكتاب سالينز» كيف يفكر 'المحليون' وكتاب 
[عالم الأنثروبولوجي جاناناث] أوبيسكير تمجيد الكابتن كوك]. مجلة نيويورك لمراجعة 
الكتب 55 ١9(‏ توفمير 107١‏ 5-84. 


““و6 يول بناو]ط كمطلطة5 ره لإدذوء للاعالاع11)] ,1995 حوللا ععنمانن -- 
عأكملا بدع]8 .[0001© منهامة0 05 و5أومعطاومم عط]: عمعاعوع نزءع0 لصة علصاتط 1 
.6 -4 :(30 ععطاتمعندول< 19) 42 ي8001 015 نوع الاع ]1 
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لاعنطمه5ه1لط2 ده كممنععقع2 لوءتعم1وممعطامة تغطعئنآ عاطقاتةهم -- 
2000 ووع25 الأأومع حلولآ لمأعع معط :مماأءعماءط .وع م10 


-- الحياة بين المؤلفين ومقالات أخرى. تحرير فرد إنجليز. 
11115 0" نإط 50160 .8553325 جعط01 لصة 5«مطاناخ عطأ عممدرة 116[ -- 
.0 وؤوع26 لزأأومء تلدنآ ممأععمارط 


لم نجد له في العربية سوى مقالة بعنوان "الدين نسقا ثقافيًا' ترحمة أحمد باقادر. 
كتابات معاصرة. عدد /5,» المجلدلاء 0١5‏ المترجم]. 
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لمث 6 مااع مه 2 


جينيت» جيرار 


(وَلدَ في فرنسا 2-0 مُنَظ أدبي وناقدٌ بنيوئ. دَرَسَ جيرار جينيت في مدرسة 
المعلمين العليا في باريس. ودّرَّسَ في الليسيه في أميانز ددع تدك ودو مائز كمهكل/ة نال» 
وفي السربون ))١1951/-1957(‏ ومنذ ذلك الوقت كان يديرٌ حلقة بحث (سيمنارًا) 

عن الشعرية والجالية في مدرسة الدراسات العليا للعلوم الاجتباعية (باريس). [كا 
كان أستادًا زائرًا في جامعة ييل . على الرغم من أن جينيت معروفٌ بدراساته عن 
الخطاب* السردي, والتي شَّكُلْتْ أسسًا قام عليه علم السرد." فإنّ اهتامَه بالشعرية 
والبلاغة ة يُمَيرُ كل أعماله. ذلك أن أعماله الأخيرة» والتي هي أقل تركيرًا على السردية» 
تتناول نَقَدَ النوع [الجنس الأدبي]ء * أشكال التناصية.* الميمولوجية 101120101517 
والأدبيّة. (انظر كذلك البنيوية.* النقند البلاغي. *) 


ص ص 


يَضْمْ كتابا جينيت المبكرّان» أشكال )١1957( ١‏ وأشكال ١‏ انود عددا من 
فالات ذات التوجّه البثيوي» والسيميوطيقي واللغوي؛ وهي تَتَنَاوَلَ مجموعة متنوعة 
من القضايا الأدبية والنظرية. (انظر السيميوطيقا ل 
ل اا ا ا ماه 
الفضاء الإنساني» وكتاب كوين بنية اللغة الشعرية» ونظريات مورون* عن سيكولوجية 
القراءة. وفي حين تَرَكرٌ مقالاتٌ أخرى على مؤلفين بأعياتهم (مثل روب-جرييه وفاليري) 
وأعمالهم. تَدْرّسُ مقالاتٌ غيرُها شغْرٌ الباروك ونئرّه من أجل توضيح خصائص بعينها 
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للخيال الباروكي والعالم الباروكي من خلال التركيز على الأشكال البلاغية من مثل 
الطباق» والتضاد اللفظي والاستعان الخاطئ للألفاظ .كا تَتنَاوَلُ دراساتث أخرى في 
الكتاب/ بين مناهج النقد الأدبي» ويكشف بَعضها عن هود جينيت المبكرة ة في دَرْس بنية 
ا خطاب السردي» إذ رح قايزات سَوف يتمق فيها يقن في أشكال ”. 

يُصفٌ جينيت» في مقالته ذائعة الصيت 'خطاب الحكي أشكال 7[الخطاب السردي 
4١/7‏ ترجمة إنجليزية 194] الأشكال الأساسيةً للخطاب السردي وخصائصه 
والتمايزات التي شَكلّتْ كل البْث اللاحق في علم السرد. وفك تاول شعت ع 
هذه الأشكال بالمناقشة والتطوير إلى حَدٌ أبعدَ في عودة إلى خطاب الحكاية 4١4/1‏ ترجمة 
إنجليزية 01444 وفيهيَردُ جينيت على بعض نقاد السرد الآخرين (كون؛ بال» برينس؛ 
قيلت بود -كينان). الالطاضم 1 


سل ل الا ليل 
يَدَأْجِيقت هله الدراسة بالتفريق بين القصة (15]0156 - مجموعة الأحداث المروية» 
أو المحتوى السردي)» والسرد (الحكي - النص* السردي نفسه) وعملية السرد (السرد 
- فعلٍ النطق السردي الذي يُنتجُ النصّ). انظر (النطق/ القول.*) أما بي به لدراسة 
فتحليل للعلاقات المتنوعة الموجودة بين هذه المفاهيم الثلاثة و 1 مَقُولّة 
أن السردٌ نتاج لعو امتداذ لفعل ما. يَصفٌ جينيت» مكنا على الأشكال النحوية 
للفعل. ثلاث طبقات أساسية متصلة بدراسة الخطاب السردي: الزَمنْ. الذي يتَعَامَلٍ 
مع العلاقات ل ذى الث وروالقفة»الصيفة [طبيعة السرد] ‏ 4 أو أنماط 
الخطاب المستعملة من قبل السارد* من أجل أن يرد القصة؛ وأشكال التمثيل السردي 
وفوجانة بان كفا قوالبه 02م والصوت. الذي يشير إلى العلاقات 
رايا البردو اجر ويك" العف لقعت . (انظر كذلك القصة/ الحبكة.*) 


1-7 التتابعٌ» الطبقة الفرعيةٌ الأولى للزمن» العادداكين التابيع الزمني للأحداث 
5 القصة وترتيبها الفعلي في السرد: هنا يلاحَظ تمَطان من النزاع (الاسترجاع. أو 
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سرد حدث ما في نقطة ما من القصة بعد أن تكونٌ أحداثٌ أقربٌُ حُضُورًا قد كيت 
والاستباق» أو سَرْدْ حَدَّتْ ما في نقطة ما من النص سابقة على سرد أحداث مُقَى 
ذكرُها) ثمة طَبفَةٌ رَصيَة أرق الأمد ده ةا فعدالة وهو مايق جيديت في بعد تسعيئة 
ب"السرعة“ (عودة إلى خطاب الحكاية 77)»: كما أنه يتصل بسرعة الأحداث السردية» 
أي بالعلاقة بين أمدِ الأحداث في القصة وطول النص المكرّسِ لِسَرْدِ هذه الأحداث. إِنْ 
الأنهاط الأويعة المختلفة للامد المقصودة» هي» من منظور التصاعد المتزايد. التوقف» 
المشهدء الملخصء والإغفال [الإسقاط والحذف] 5زوم11اء. أما الطبقة الزمنية الأخيرة 
فهي التواتره وهو متصل بالجانب القولي؛ ويَدْرّسٌ العلاقة بِينَ عدد المرات التي يَقَعٌّ بها 
حَدّثٌ ما في القصة وعد المرات التي يُسْرَدُ فيها هذا الحدثٌ في النص: فَحَدّتٌ ما يُمكنّ 
أن يدت * من المرات ويُسْرَدُ بالعدد نفسه من المرات (تواتر منفرد)؛ كما يمكن لدت 
ما أن يحْدتٌ فقط َرّة واحدة لكنه يُسْرَدُ مرات عدَّة (تواتر تكراري) أو يمكنٌ لحَدّث ما 
أي عد مرات لكنه مره فقط مر واحدة (تكراري متشاب». 


يُقرّقُ جينيت» في مناقشته للصيغة [طبيعة السرد]» بون المنظور السردي (الذي 'يَرَى' 
القصة) والصوت التردي (الذي يحكي القصة)» زاع) أن دعر رضت حي إن 
بلك الو ت. هكذا د تم طقة الضيفة ق'مشكلات المسافة (التي ته تتضمن أناطا 
متعلدة من المخطاب ني سَرّدِ الأحداث وسَرْدِ الكلمات أو الحوار)؛ وفي منظور وجهة 
النظر: هناء يُطوّرٌ جينيت نظريتة عن أشكال التبئير السردي من خلال رؤية السارد 
مقابل رؤية الشخصية ومعرفة اللأحداث» وتنويعات هذه التبئيرات. 

كَناوَنُ الظبعةٌ الأعيرة الضيوتفمل السترد والكنا3 الى تركها فى النيد ف ساق 
زمن هذا الفعل (اللاحقء السابق» اللرائق أو المقحم) في علاقته بالأحداث الموصوفة؛ 
وسياق المستويات السردية (الزائدة-» الداخلة- السرد داخل السرد)؛ والشخص» أى 
العلاقات بين السارد؛ المسرود له * والقضة فى الطقة القرعة [السيففين ترق ليت 
بين السارد المتعدد السرد. الذي يكون غائيًا من القصة التي يحكيهاء ٠.السارد‏ الموحد 
السرد؛ الذي يكون حاضرٌ ابوصفه شخصية في القصة. يُطَوّرُ جينيت. في عو:ة إلى خطاب 
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الحكاية؛ طبَقَةَ الشخص إلى حد أبعد مُضِيمًا تعليقات أكثر تفصيلا على استعمال الزمن 
الحاضر» فاحصًا العلاقات المتبادلة بين الصيغة والعيوة في سياق الموقف لحر 
ومتوسَّعًا في فكرة المسرود له استجابة لعمل جيرالد برينس* (1417). (انظر كذلك 
الحكي ع1 *) 

يت جيئيت» في عمله التالي» الميمولوجيات 211520108165 : رحلة إلى كراتيلوس” 
7 على مدونة ممتدة عَبِرَ نُوعيّة من النصوص الغربية (من تاريخ الأفكار» فلسفة 
اللغة» علم اللغة» وهلم جرا) كي يِتَتَبّمَ التاريت» والأشكال والتحول ف الرغبة 
الملحة التي ميرت الخطابٌ المهتم بأصل اللغة وطبيعتها عَبِرَ القرون: حُل يَقَطَة ال 
111010 يلاحظ جينيت» مستعملا كراتيلوس أفلاطون بوصفه الأساسّ 


المؤْسسٌ هذا الجدل, موقفَيْن متقابليء يُمّل أحدتما كراتيلوس والآخرٌ هرموجينيس. 
ففي حين يناصر وس الأطروحة المحاكاتية» الميمولوجية [2112010818: التي 


)١(‏ كان كراتيلرس 5ناالزاة:© فيلسوفا من أثينا القديمة يعود إلى أواخر القرن © قبل الميلاد. وقليل هو ما 
يعرف عن كريتلوس أو معلمه المخلص هيراقليطس (من إفسوس؛ أسيا الصغرى). ووفمًا لكرايتلوس» 
فإن هيراقليطس زعم أن المرء ء لا يستطيع أن يخطو مرتين في النهر نفسه . ووفقًا لأرسطو(الميتافيزيقاء 5 -0 
١19-5٠‏ »). فإن تلميذه كرايتلوس ذهب خطوة أيعد ليزعم أن هذا الخطو لا يمكن أن يحدث 
حى ل ةراحلا ين ان من عل تكد الفرط. وإذا جا العام يق هذا لتقف والتدا لل درجة 
أن الأنهار تتغير بصورة لحظية» فكذلك الأمر بالنسبة إلى الكلمات. هكذاء وجد كرايتلوس أن الاتصال 
مستحيل دون كلمات محددة بدقة» وأن الاتصال المتقدم يحتاج إلى الاشتقاق والتعريفات العلمية الحديثة. 
ونتيجة لهذا التحقى. ينكر كرايتلوس قدرته على الكلام ويحصر اتصاله على تحريك إصبعه. بوصفه 
حركة مجازية وليس إيديولوجية. هكذا كان نصيرًا لفكرة أن اللغة طبيعية أكثر منها عرفية. ويعد المصدر 
الأساس لكل المعلومات عن كريتلوس محاورة كريتلوس لأفلاطون التي تحمل اسمه. انظر أفلاطون. 
محاورة كرايتليوس (في فلسفة اللغة). ترجمة ودراسة عزمي طه السيد أحمد. عمان: منشورات وزارة الثقافة» 
بالجلدا . وقد سبق أن أوردنا هذا الجزء من المامش في ترجمة بول دي مان أدناه-المترجم 
وقد كتبّ على غلاف الترجمة الإنجليزية لكتاب جينيت هذا: #هل تماكي الكلمات - أصسواتها وأشكاطاء 
أطوالهاً وأنياطها - العالم؟ الميمولوجي تقول إنها تفعل. وقد تركت أثرًا مهما في كل فن أساسي ونظرية 
فنية فيها بعده منذ أن طرحت في محاورة كراتيلوس لأفلاطون منذ أكثر من ألفي سنة. فالميمولوجي, ذات 
القدرة الآسرة والأوجه العديدة» أساس علوم اللغة وتبعث على المرح اللحظي. وتتطلب تقاليدها المعقدة 
قبضة [باحث] ثقة لكن بلمسة خفيفة . وبالطبع فإن جينيت كان هذا الباحث-المترجم. 
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تقترح علاقة ُحَمة طبيعية للموازاة أو المحاكاة بين الكلمة والشيء ء (ومن ثم تكييف 
الكلمة لخارم» رد كذعي فرفرت جر انها شط عا جراا بين نوا عا 
واسمه: هنا يُعدُ صاب الاسم مسألة توافقي وعرْفٍ بين المتكلمين. َتَضْمَّنٌ النظرياتٌ 
لميمولوجية بشكل متواتر مذهبًا ينادي بلغة طبيعية» عامية؛ ويؤكدٌ طبيعية هذه اللغة 
وطبيعيةة أصوهاء ويُقَلْصٌ البعْدَ الاجتماعي للغة» ويعطي مَزيّة لقوّة التسمية. بُمَيْرُ 
جينيت بين الميمولوجية الصوتية (كما في كتاب أغسطين أصل الفعل عمأعض.ه 126 
76151 وفكرة نودير عن التناسب بين الأعضاء الصوتية» والأصواتء والألوان» 
. والأشياء) والميمولوجية الجرافية» ى] في الجناس التصحيفي عند فرديناند دي سوسير* 
وي كابات بولج . كذلك يمحن قرلءة كاب الممرلوجنات» نيا فيه من :تناول شتامل 
للكرايتلوسية الجرافية» قراءة جيدة بوصفها دليلا إلى تفكيكية* جاك دريدا* الصوتية. 
(انظر كذلك المركزية الصوتية.*) 

يُعْنَى جينيت» في كتابه مدخل لجامع النص 01474 بتاريخ مُفَصَّلٍ لنظرية الأنواع» 
مُظهرًا الخطأ التاريخي في نسبة الأنواع الأساسية الثلاثة (الغنائي؛ الملحمي والدرامي) 
إلى أفلاطون وأرسطوء وفاحصًا أدوار المحاكاة." التمثيل؛ المحتوى الموضوعاتيء وأنماط 
النطق في تصنيف الأنواع عَبِرَ القرون. (انظر كذلك الموضوعة [التيمة].*) تنتهي هذه 
الدراسة إلى اعتداد بالأنواع الأولى» والطبقات المعقدة التي حدد فنها تقاطمٌ الفئات 
الموضوعاتية والفئات الشكلية/ الشكلية الفرعية عددًا له اعتباره من الأنواع الموجودة 
أو الممكنة. ويشيرٌ التناص الجامع [الجامعية النصية] /2111نتا<ءانطء:4 إلى علاقة 
التضمين الموحّدة لكل النصوص في سياق الملامح النوعية» الشكلية والموضوعاتية 
ويكون. بالنسبة إلى جينيتء الموضوعَ الحقيقي للشعرية. فيا يُؤْسَّسٌ أدبية الأدب. 

يُطوّرٌ جينيت فكرةً التناصية» المقدّمّة في ختام مدخل لجامع النصء في مقالته 
الموسوعية طروي (1185): والتي ُقَدُمٌ خمسة أنماط مختلفة من النصية أو التحول 
النصي (بمعنى أكل شيء د َ ضغ التصل في علاقةاضتريحة أو ضدملية مع نضوطن أخرى ) 
00. َنم مناقشةً هذه الأشكال في سياق درجة متزايدة من التدريج والعالمية. كا يتم 
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تعريف أرَّل شكل من هذه الأشكال» التناص* بطريقة أضيق من فهم مايكل ريفاتير 
للمفهوم: فبالنسبة إلى جينيته يُحَدٌ التناصٌ 'حضُورًا قابلا للعرض لتَضٌّ واحد داخلٌ 

نْص آخر' (4) و َشْمَل أشكالةُ الاقتباسّ» والانتحال والإلماح. أما الشكلان التاليان 
للتحول النصى فم النصية الموازية 353]6<]081149م (المدروسة في عتبات )١941‏ 
وما وراء لضي 17 اقنطعدة 1 2]عد أو علاقة التعليق أو المناقشة التي يمكن أن تقوم 
بين نص وآخرء وأوضح مثال للها يظهر في النقد الأدبي. في حين أن الشكل الخامس» 
أكثرها تجريدًا وخفاءً للنصية» النصية الجامعة للنص [وهو تقريبًا بمعنى أدبية النص]» 
نوقشت في مدخل لجامع النصء فإن الشكل الرابع» النصية المتفرعة /2116نأ»اع11عم نآ 
[الأدب من الدرجة الثانية]» هو الذي يُكرَّنْ موضوعٌ كتابه طروس. تشير النصية 
المتفرعة إلى أي علاقة» باستثناء علاقة التعليق» تربط نضا لاحمًا (نضًا متفرعًا) بنص 
سابق (نصه اللاحق [النص المنحسر] )1350016). يشرع جينيت» مستعياة صورة 
الطرس» حيث يُفْرَض نص واحدٌ بقوة على نص آخر لكنه لا يَمْحوهُ تمامّاء في دراسة 
كبرى عن الأنواع النصية المتفرعة» منتيجًا تصنيفًا شكليًا مفصلا. إن النمطين الرئيسين 
الملاحظين للتنويعات النصية المتفرعة هما تَحَولُ نص ما وَففًا ميد شكلي خاص أو نّة 
دلالية معينة؛ والتقليد [المحاكاة]» الذي يستلزم نموذجًا للنص المقلّد كي ينتج النض 
المتفرع (40-895). كما أن مناقشة جينيت الشاملة للمارسات التحولية النصية المتفرعة 
(والتي تتضمن الكاريكاتير الهزلي» الترجمة» نظم الشعرء ونثر الشعرء من بين أشكال 
أخرى كثيرة) اشتهرت لدراستها المحاكاة الهزلية (الباروديا)* الأدبية» والتي جعلت 
من طروس نضا معياريًا عن هذا الع الأدي (انظر كلك هاشيرن: روز؟ ؛ تومسون 
وبيج). كرد حنيت: النازوديا كبو نا؛ برطفيا عر أدنى لنصٌ ما (075, وهر 552 
على نصوص قصيرة (مثل التوريات. العناوينء الأمثال» والليبوجرام'" لدى جماعة 
)١(‏ الليبوجرام 11008527 قطعة من الكتابة بدون استعمال حرف معين, أو مجموعة من الحروف. وأوضح 


مثال لليبوجرام هو ليبوجرام "110-6١‏ » لأن حرف 6# أكثر الحروف شيوعًا في معظم اللغات الأوربية- 
المترجم. 
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أوليبو”)» مُْكرًا إمكانية الباروديا بوصفها نوعًا أدبيًا. أما بالنسبة إلى المارسات النصية 
المتفرعة المحاكاتية [القائمة على التقليد]» فإن جينيت يذكر المعارضة 6أ35]1م (نوع 
عابث)» المعارضة الساخرة أو ععقةطاه (مع وظيفة مبدئية للهزء»» التزوير أو التقليد 
الجاد» والذي يقوم بوظيفة الامتداد أو الاستمرار بالعمل الأدبي السابق بطريقة ما من 
بين طرق عدة. 

تُشَكُلٌ النصيةٌ الموازية» الطبقةٌ الثانيةٌ الأساسيةٌ للتحول النصى لدى جينيت كا 
هي مقدمة في و موضوع كتابه عتبات 2)١941/(‏ الذي هو دراسة للنصوص 
المساعذة (من قبيل العنوان» أو المقدمة أو التصدير [الجملة المقتبسة في صدر كتاب أو 
فصل ]) الضاحية أو المحيطة بالجسد الأساس لنص ما. ٠‏ عدم هذه النصوصض القصيرة» 

وتو وتحضرٌ النص» ويمكنٌ أن طول تعلق عليه» وتؤكدٌ تلقيه وتأثيره. يُشَكل 
النص الموازي عَتبةَ ضبابية بين داخل النص وخارجه (خطاب العالم عن النص) وهو 
ا أما نمطا النص الموازي في سياق تصنيفات مكانية 

فَهه) النص لحك 1164 ومحله داخل المجلد نفسه بوصفه النص الأسامن (مق 

قبيل الإشارة إلى نوع النصء التقديم» الإهداء»ء التصدير ا هوامشء عناوين الفصول. 
واسم المؤلف)» والنص الفوقي 116«6م» الذي يشير إلى كل الرسائل المتصلة بالنص 
وهي رسائل محلها خارج النص نفسه (من قبيل المقابلات الشخصية:ء الألفاظ العامية» 
المجادلات» ملحوظات النشر المسبقة» والاتصالات الخاصة, مثل المفكرات» الرسائل 
والتعليقات اللفظية المتصلة بالنص). 


)١(‏ أوليبوهم:1ا0 (اختصار للعبارة الفرنسية 16اع016541م 1166| 06 10701 0؟ وترجمتها الحرفية: 1اورشة 
عمل للأدب الممكن") وهي تَجمُعّ لكتاب ناطقين بالفرنسية (أساسًا) وري ياضيين يسعى إلى إبداع أعمال 
ل 0 اود ناس فداصي ل لا ل او 0 
جر رضن وحار الى شرا عل اود كار مرو جا كبرو وال عر رياني جلا رو 
وردان ل 0 ا 0 
7010 و و جارك 0 جم. 


005 النظرية الأدبية ج؟ 


يُرَكرُ أحدثٌ تمل لجينيت» القص والمعجم [الشعري] )١1141(‏ على معابير الأدبية 
والمكانة البراجماتية لٌقصء وأشكال السرد الواقعي في مقابل السرد الخيالي. لكن تأي 
إسهامات جينيت الممتدة إلى علم السرد» والشعرية» والنصية» ومناطق متنوعة أخرى 
للنظرية الأديبة لا يمكن التقليل من شأنه. وقد قامت تحليلاتٌ لا حَصِرّ لها حول 
نصوص أدبية خاصة (على سبيل المثال» بيشوب؟ كونكالون؛ دي فو؛ هيبرت؛ ريد) 
على نظريات جينيت السردية؛ وقد أظهرث دراساتٌ عديدةٌ للنصوص السينم|توجرافية 
والسرد في السينما (انظر جودريو؛ جودريو وجوست؛ جوست؛ سيمون) تَطُوُرٌ 
نظريات جينيت؛ وتعديلها وتطبيقّها على وسيلة الفيلم. وفي حين كانت تحليلاتٌ بعينها 
لرواية بروست في البحث عن الزمن الضائع (دي مان 651-/"؛ فيميرز )١١١-8‏ 
صدّى لدراسة جينيت المفصلة لعمل بروست (في أشكال 7). فإن دراسات أخرى 
عن التناص (مورجان 374-7794). النصية الموازية (كالين)» لسلس انان 
قامت على عمل جينيت. 


باربرا هاف ركروفت 


المراجع الأساسية 

جينيت» جيرار. القَصّ والمعجَمُ [الشعري]. 
1 أتناء5 اك 80111095 زكامة2 .لم لاعء أل أع مملاء1© العوءة 0 عأاعمع 0 
-- أشكال .١‏ 

.6 أأناء5 نال 80111005 زماقدظ .1 وعتناع 11 -- 
-- أشكال ؟. 

.10 أاناء5 ذال 2011055 :عه .11 وعتنان21 -- 
-- أشكال ". [ترجمة عربية لفصل بعنوان «منظور» في جيرار جينيت وآخرون. 
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نظرية السرد من وجهة النظر إلى التبثير. ترجمة ناجي مصطفى. البيضاء: منشورات 
الحوار الأكاديمي والجامعي: 1944: ص 0 0 -/الا-المترجم]. 
,2 أآتناء5 نال 011015 :215ة2 .111 دعسنس 11 -- 
-- أشكال الخطاب الأدبي. [مختارات من أشكال .]1917-١977‏ ترجمة ألان 
شريدان. 
.[72- 1966 وعتناع1 "[ مره كدولاءع51] .ع5تنامء215 اودع ائرآ 01 وعنناو 11 -- 
2 هلآ وأطصساه0 تارملا بعل .صمل رعط5 مقلاث .كمة: 1 
-- مدل للجامع النص. [مع مقدمة مخض بها:المؤلف الترجمة العربية. ترجمة عبد 
الرحمن أنو: بقلاد والدار البيضاء: دار الغورة الثقافية (آفاق عربية) ودار توبقال 
للنشرء د.ت-المترجم]. 
.79 أثتناء5 ندل 501025 :ساعد .عادعالطعقة*1 ه مم1اءعنال0اص1] -- 
-- الميمولوجيات: رحلة إلى كراتيلوس. 
,6 أتناعة نال 5م1010 زوع .ع1 نوز0:2 رة ععدلإز0/؟ :وعناو1أع 14152010 -- 
-- 'الميمولوجية الحديثة: الحلم بلغة شعرية. [ترجمة مقتطف من الفصل 2١١‏ 
ال ميمولوجيات]. ترحمة ثياس !. مورجان. مجلة رابطة اللغة الحديثة .2111 5 5-1٠١‏ 
(مارس 1989): 515-707. 
0 ”56 .3121811286 رآ عناءعه20 024 تصوعء 1 عط :تزع ه 1[ مستك/8 صعل1400”-- 
شللاط .سدعوءه81 .8 كتقط]! .كصدتا!' .[دعناواعه1متصتل8 12 مك 06 أمرععيه 01 
14 -202 :(1989 طعتدكلة) 104.2 
-- الخطابٌ السردي. [ترجمة ل'خطاب الحكيء' أشكال 7]. ترجمة جين !. لوين. 
ةامر رضم ران خطاب الحكاية (بحث في المنهج). ط ". تر جمة محمد معتصم 
وعمر حقي وعبد الجليل الأزدي. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة (المشروع القومي 
للترجمة). ١191/‏ -المترجم ]. 
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كعكناع 1" 'أأء 6 ذال ككنامء015آ” 04 20002 أكصه1] .عكتنامعو21 موسو -- 
0 نآ اأعصمهن) نوعقط] .ماوعا .8 عصول .كمه .[111 
-- عَودَةٌ إلى خطاب الحكاية. [ترجمة عربية لمحمد معتصم. الدار البيضاء وبيروت: 
المركز الثقافي العربي» 0 ١‏ -المترجم ]. 


81 .1983 [أأناء5 نال 1011025 :15و .16 نال 101501015 01196211[ -- 
,ل] ااعد:هن) :وعقطا] .ستوعر] .ظ عصول .كصدطا .915160ع2 عوتيامه15] 


-_- 1 الأدبٌ من الدرجة الثانية. [ترجمتان عربيتان للفصل الأول (ص١-‏ 
35 الأولى تحت عنوان 'طروس. الأدب على الأدب.' ترجمة محمد خير البقاعي. 
الموقف الأدبي. العدد 777 يناير .١4494‏ والأخرى بعنوان ”أطراس (الأدب في الدرجة 
الثانية).' ترجمة وتقديم المختار حسني. فكر ونقد العدد ١7‏ فبراير 1949: ص١١-‏ 
"١‏ -المترجم]. 
نال كه80160 :5و2 .ععجوء0 20مع56 باه عتناويعا1! دنآ :دعأدعوم متالوط -- 

.2 إ1ألاء5 
-- عَمَباثٌ. [ترجمة عربية تحت عنوانء عَسَباتٌ (جيرار جينيت من النصّ إلى 
المناص). ترجمة عبد الحق بلعابد وتقديم سعيد يقطين. بيروت: الدار العربية للعلوم 
ناشرون. والجزائر: منشورات الاختلاف» ٠١08‏ -المترجم]. 
7 أأناء5 نال 801110825 :215 .15 أناء8 -- 


: ل تن؟ 
ياوسء هانز روبرت. واخرون. نظرية الانواع. 
لثناء5 نل كدم6 1ل زكتمةط .وعتمعع دعل عتروفط1 .أج اء ارعطم1 كصة1] ددناول 


.166 
المراجع الثانوية 
بال» ميك. 'الفأر الضاحك أو: عن التبثير.' الشعرية اليوم 5-١‏ (شتاء :)١94١‏ 
.,1١١‏ 
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12012 وعاع20 “.مناه تاهعه" م0 :8ه ع1 عمسمتطعنهآ عط1” .ععاء1لة اط 
.0 -202 :(1981 معام1/1ا) 2.2 


- علم السرد. [ترحمة إنجليزية تحت عنوان علم السرد: مقدمة إلى نظرية السرد. 
ترحمة كريستينا فان بوهيمن. (19/865١)-المترجم].‏ 
7 اءةاماءعصتلكا :ماهد .عزع 20010[ -- 
بيشوب» نيل ب. المسافة» وجهة النظر» الصوت والإيديولوجيا في مجانين باسان 
لأنيت هيبرت.*' الصوت والصورة 7-9 (179-117:)1984. 


وعآ كصهل عأعفاوغل1 أء ع«زه؟ عنانا عل غملمم ععسصقاحلط” .8 أأعلة ممطوزظ 
,9 -113 :(1984) 9.2 ومع مم1 أء عتملا “.خروط16] أعممث 'ل حدمو عل كناه"1 


كالين» فرانسواز. 'كشف الحجاب: النص الموازي ل[رواية أندريه جيد] الملاريا 
[المستنقعات '.]١1840‏ المجلة الإسترالية للدراسات الفرنسية 8-١08‏ (198448): 
ا 750-17 


عل 6 مم2 ع[ أعع م1662 مماةأاناءء0 عملا .عمتأمعصة" متلدت 
60 -247 :(1988) 25.3 ععتلبةن5 اأعمعء2 02 لمتصناول موتلدناكنة “.دعلبالةط 


كابيلو» سرجيو. 'خيالية المحاكاة الصوتية الطبيعية.' فراتكوفونية /1-؟١‏ (ربيع 
:)١941/‏ 86-غ4. 


2 كقنصم4معمصهعظ “.وء | لعصصمتاءاط و5عنم0ةتمم6” .مأورء5 و1أأعممهت 
4 -85 :(1987 ممم 5) 


كوين» دروي. '"تطويق السرد: عن نظريات السرد لدى فرانز ستندال. الشعرية 
اليوم 5-5 (شتاء 1940): /185-1651. 


و" أعخطةا5 تصوعط مو :6 اللوصة!! 02 امعط اع اعمط عطآ1” .تهنا صلامت 
2 -157 :(1981 اعاسا/لا) 2.2 بجدل100 وعلاع20 “.كد لطقعم8 وعل عترمعط 1 


-- عقول شفافة: الأنماط السردية لتقديم الوعي في القص. 
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عو +10 و5عل2710 عاالدسوآاط :كلمتلا العتدمكمو -- 
8[] مأععصاءاآ .اوناع 11 مآ 52655نا0أءقده © 


كونكالون, إلين د. البوابة الضيقة: أو انتصار مادة الحكي الثانوية.' سلسلة 
الدراسات الفرنسية لا١‏ (٠99١4-14:)1ل.‏ 
نال عطمصمتنا ع1 01 :عازمياة عتروط جرآ” .2 عمنتهاع ومأوعدم© 
.8 -69 :(1990) 17 وع1ايع5 مآ[ طعمعءط '.علاولفع 0162016 
عت نا ): وجو الل بريشى « يلق '[اتذريه ]حيدق شرع جيف “لله 
أصدقاء أندريه جيد .00-11١:)19486( 8 .]18[ ١١‏ 


عل عتقغتصط 15 ه ع610” .(امعصصمء) ععصلط 0210 امه (.مطم) -- 
-11 :(1985) 68 .[18] 13 ع010 غتلصة :0 عتنسخة دعل ملام اليا عقعمء 0 


١‏ دي مان» بول. أليجوريات القراءة [: اللغة المجازية ف روسو بيتشه ريلكه. 
وبروست]-المترجم ]. 
.9 نا علهلا نمع جد1] بوعل« .ومتلمدع؟] 1ه دعتتمعء الخ .انه مدك3 ع1 
دي فو وريم. "هل السرد فعل حر؟ الكناية في [رواية دئيس ديدرو] جاك الجحود 
[وسيده].' الفنون الرومانية 55 :)119:0(5-١1-‏ 178-87 


عدم 24621 عنآ ع دطنا عاعة صب عااعلناوء وم نودلا 2آ” .ألا وملا ع[ 
-3 :(1990) 2 -44.1 وعصقطرم8] دعماعر] دوعر[ “.عاذ أاهاة ع1 وعناوعد1 كصدل 


جودريوء أندريه. أدب صناعة الفيلم. نظام الحكي. 
6 ذال عصطغاذلز5 .علاوتصاة ينج عتتددة ا[ باجا .ملسم االنتدععلند0ن 
لعع نس عمللا :تيو بلكمآ ماتوت حلملا 1 عل وعووعط وعن[ تععطعن0© 


-- وفرانسوا جوست. السرد السيننائى. 
مقطنة! :كقوط .عتوتطم قتعم أقصغمك )16 عرآ .أوول دأمعصفظ لمم -- 
.1280 
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هيبرت. بيير. 'تكنيك «العودة إلى الوراء» في الرواية الجديدة في كيبيك وفرنسا.' 
نيوهيلكون 7-١1‏ (19486): 185-7570. 
0 16 وهل “3521626 دء عناماع2”” نال علاوتصطءة1 2آ' .عسعزظ ارعطان 11 
.6 -265 :(1985) 12.2 ممءتأعطمع8 *.ععصموط دع اء عع6 غ00 21 13ر0 
-- ”نحو تصنيف للاسترجاع.' الصوت والصورة .1١1-891 :)1987( ١-4‏ 
(1982) 8.1 دععقط1] أء عتما “.وعومع[هصة دعل عأع010م0ا عصنا وهلا -- 
.109 -97 
هاتشيون. ليندا. نظرية للمحاكاة الساخرة [الباروديا]. 
نمآ لصة عأتملا دعل ,ولمعة< 06 بدمعط1 ذ .تلصتا «معطعانآ 
.5 تاعنتطاء/ا 
جوست» فرانسوا. 0 (سرود): من جانب ومن جانب آخر.“ اتصالاات 84 
1946 ):؟97١7-1١11.‏ 
تمه “.ؤاعل-ناة اء ذجع0 م :(5)دهلأسداط” .كوأمعصهظ أومل 
.2 -192 :(1983) 38 
توعد بعالا عل أصلمم عنآ نع /الأوسهم عتع مادم عل تدووظ .مهل اأءنتامانا 
0011111 
مورجانء ثاياس. *فضاء التناص.* في التناص والقص الأمريكي المعاصر. تحرير 
باتريك أودونيل وروبرت كون ديفيس. 
حدة نل لقنطءدعء عتما مآ “.نا قنع معتس] زه ععدمة5 عط1” .دتقط1 صدع ملل 
اعطه] لصة اأعصده<0”1 عاأعمنوط .80 .لمتاع "1 دق اتعسم اطقامم تع امام 
.9 -239 ,1989 ,8[] ممتعامه1 مصطمل :هللو .1033165 جه 6 
برينس؛ جبرالد. مقدمة إلى دراسة السرد.' الشعرية 4 ١‏ (أبريل 1411-11/8:)191/7. 
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4 عناوناة206 '.212115نتقم تتل علي '1 ذخ ممأاعنلممام1” .لدا6 ععمزم 
.6 -178 :(2101111973) 


-- علم السرد: شكل السرد ووظيفته. 
تعناع 112 ع1 .ع تلأدسدا! 04 ومتأعسريظ امه ره عط1 :نوع م1منوسدام -- 
,1982 8/0102 


ريدء إيان. "موت المؤلف الضمني؟ الصوت,. التتابع» والتحكم في [رواية] فلوبير 
ثلاث حكايات. المجلة الإسترالية للدراسات الفرنسية 7-77 -1١90 :)١985(‏ 
5 


ققة ععتعيوء5 ععغزمل؟ 17مطنبة لعتامم] عط 6ه طاهءعط عطك” .مدآ 10عر 
طعصعءط 02 لمصعنول صقللهأاكييخ “.دوعامه© كزمئ1 5نأعطييداظ صذ أمادمح 
-195 :(1986) 23.2 50010165 


ريمون-كنعان» شلوميت. 'نظرية شاملة للسرد: [كتاب] ج. حدت أشكال * 
والدراسة البنيوية للقص.' 211 : مجلة الشعرية الوصفية ونظرية الأدب ١-١‏ (يناير 
17 517-10 


:]7 012 اجتمعا1' علاأممعطء ةم ده هر * .طاتسملطك5 مقمعع1آ-ممسسزر 

:211 “.مملاء1! 01 لإلبن5 أدناوساعيما5 عطا له 111 وعسع 1 ونااعمع0 .0 

لاتقناضة[) 1.1 عتستندرع رآ 2ه 'جتمعط1 سه دعناع20 عالأوتيوعوء17 20 اممستاول 
-1976(:33 


-- التخييل القصصي: الشعرية المعاصرة. [ترجمة عربية للحسن أحمامة. الدار 
البيضاء: دار الثقافة للنشر والتوزيع. 06 المترجم ]. 
عاتملا لعل 0ضة م00هم.رآ .5عمع20 نإقصوم سطع امه © نمم عاط موسولا -- 
01 لاع مااع 1/1 


-- 'مشكلات الصوت في رواية ف. نابوكوف الحياة الحقيقية لسبستيان نايت“ 
211 : مجلة الشعرية الوصفية ونظرية الأدب "-١‏ (أكتوير :)١91/5‏ 0175-5/94. 


02 


لوطع 01 116[ لأوع15 عط[ 5:*/امامطة]8 ,لا مز م01١‏ 1ه وممعاطمءط” -- 
مآ 01 امعط له دعناع20 ع الام تهعوء10 101 5221نا0 لل :211 '.أطاق انلكا 
ش 2 -489 :(1976 .أن0) 1.3 


روز» مارجريت. المحاكاة الساخرة [الباروديا]/ القصة عن قصة. 
.79 مصاع جدهه© :مهل0صم.آ .ممتاءطماء11/زلمعدط .أعتدع 1/121 ع1]105 
سيمون» جان-بول. 'النطق والسرد. 6.6.66 2 


“.22016 ع 21101017 011321015 .231121011 61 202213211011 *” .أتنة2 -تتقع ل 5111011 
-155 :(1983) 38 241025 1016لا لتحم 


تومسون. كليف. وآلين بيج» محرران. رواية المحاكاة الساخرة [الباروديا]. 


تنه عاتملا بجعل! .5001م 12 عتانا .كله دومع 22 ستاك لتنة 11ت 10215012 11 
.9 عصضماآ ععاء2 برع 


ويميرز» إنجي كروسمان. شعرية القراءة: مداخل إلى الرواية. 
عطا 10 وعطعوههممة :عستلمع5 017 5ع1اء20 المحروه0 غ128 دوتع ص11 
.188 لآ ممأععملط بممأععساءط .اع نتملا 


[صدر له بعد صدور الموسوعة كتب منها: 
جوايم العمل الفنى. :١‏ اللزوم والتعالي. 
4 .15225611062 أ 110113116106 :1 أنه 1 ع0 نان[ -- 


-- العمل الفني» 7: العلاقة الجالية. 
.7 .5ع 2102أء: هآ :2 ته ”1 عل ع1ناتل نآ -- 
-- أشكال 5. [ترجمة عربية لفصلين منه: «السحر الآخر للأشياء البعيدة» و”منظر 
خحيالي.» في جيرار جينيت ورولان بارت. من البنيوية إلى الشعرية. ترجمة غسان السيد. 
دمشق: نينوى للدراسات والنشر والتوزيع» 5 


03 


.9 .]1 دعتتناع1" -- 
-- أشكال 0. 
7/72 وعننس21 -- 
-- التداخل: من الرقم إلى الخيال. 
4 .501102 12 غ عتتاع 5 12 12 زعوم»116121 -- 
-- باردادراك. [سيرة ذاتية ]. 
.831020186 -- 
ى) صدر عنه بعد صدور الموسوعة بالإنجليزية كتب ومقالات مختلفة منها: 
مونتالبيتي» كريستين. جيرار جينيت: نحو شعرية منفتحة. [ترحمة عربية لغسان 
السيد ووائل بركات. دمشق: دار الرحاب للنشر والطباعة والتوزيع» 00 


0113 علال)206 عمطلا تعتاعمء0 لمدمن0ن .عستاعمط أغاءط لوتده34 
.(1998) 


شيفر» جان-ماري. فرديات الفن: نحو حمالية بدون أساطير .)١19195(‏ 
عنانا كلامم نكتة'[ عل دعن نهاوط 611 © 5ع.ر] .ع تة]/ط-صدع[ ملعم اء5 
.(1996) دعطالات1 5305 


-المترجم]. 
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عمطت © 22010 مدكنك قد 2101000 ومسل موك )نرعط] © 


جلبرت. ساندرا مورتولاء وسوزان ديفيد جوبار 


(وُلدَت جليرت بالولايات المتحدة» 4-1977 وُلْدَتْ جوبار بالولايات المتحدة 
:1 -) ناقدتان في الأدب النسائي ا 0 
ا ى الدكتوراءعام ١474‏ وتم شر أَطْروحَتهاء : "أفعال من الاهتمام“: | لقصائد 
الأساسية للكاتب الإنجليزي د.ه. لورنس" عام 19177. (انظر د.ه. لورنس.") 
وقد قامت بتدريس اللغة الإنجليزية في هايوارد. وكلية سانت ماري» وموراجاء جامعة 
إندياناء بلومنجتون. وجامعة كاليفورنياء ديفيز؛ وقد حَصَلَّتُ ساندرا عام 1946 علي 
منصبها والذي لا تزال تشغله بقسم اللغة الإنجليزية بجامعة برنستون. بالإضافة إلى 

5 هه ع > عو 0 . 

عملها في النقد الأدبي» نشرت أربعة كتب في الشعر وأسهمت بقصائدها في عدد من 
المختارانة: أما سوزان جوبار ققد درست بجامعة أيوا وخضلت غام 1689 على 
الدكتوراه بأطروحة عنوانها 'الرومانس التيودورية [بين ]١707-١14/.‏ والقص في 
القرن الثامن عش ر' وقد قامت بتدريس اللغة الإنجليزية بجامعة إلينوي. شيكاجوء قبل 
حصوها علي منصبها الحالي بقسم اللغة الإنجليزية بجامعة إنديانا بلومنجتون. في عام 
١177‏ . بدأت جلبرت وجوبار تعاونها المشترك في إنديانا عام ١917/5‏ عندما اشتركا في 
تدريس مقرر عن الأدب* النسائي 

ساعدت جلبرت وجوبار في إحداث تَحَوّل في النظرية النسوية الأنجلو -أمريكية 
قن تقد دوو الدبناء* إلى ما أصبح يُسمَى مَدحَلُ وو را ' (انظر النقد النسوي» 
الأنجلو- أمريكي. *) في الممارسة الأولى» صَوَّرٌ (الشنادق تضومن كنيها وال ويحكم 
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فيها على النساء على أساس مدَى صدقهم في تقل واقع حياة الساء وقدرتهم على تقديم 
ناذج لأدوار إيجابية. في المدخل الآخرء يَقرَأ الناقدٌ النصوصٌ النسائية من أجل أنماط 
تَقدَم يالا نسائي مرا وهدِفٌ إلى إظهار الامنتمرارية التاريخية التي حرم منها الكتَابُ 
أنفسهم. اشتركت جلبرت وجوبار لتحقيق هذه الغايات في تحرير كتاب مختارات 
نورتون للأدب النسائي (1180)» وهو نَصٌّ ضَاعْ مناه الدراسات النسائية في 
الأدب. بالإضافة إلى النشر على نطاق واسع بشكل فردي في دوريات أمريكية رائدة 
مثل الفحص النقدي [كريتيكال إتكريري]» والتاريخ الأدبي الجديد وعلامات, قَدَّمَتَ 
جلبرت وجوبار قْرَصًا لعَملٍ مُشْترك نُسهمُ فيه ناقداثٌ نساءٌ في مجموعات مثل أخوات 
شكسبير: مقاللات نسوية عن قصائد نسائية )١91/9(‏ والخيال الأنثويٌ والخالية 
الحداثية» وهو إصدار خاص من مجلة دراسات نسائية (1985). 


تقوم جليرت وجوبار في كتابهم| امرأة المجنوة في العليّ (1414) بتحليل ما تنطوي 
عليه استعارة الأبوة الأدبية بالنسبة إلى الكادات من التساء د ذكره أن الكاتبٌ 'يَلعَبُ 
دور رَ الأب“ لْنَصّه تماما كا لعب لزب دور الأب للعالم (المرأة المجنوئة )2 (انظر 
الكناية/ الاستعارة. *) طبقًا لمنطق هذه الاستعارة» تَتَحَدَّى المرأةٌ التي تقومٌ بعملية 
الكنانة خدوة الطييية» حيث تكون مظهوًا للذ اقوية فيه نهر جليرت وجرار إل 
أن هذه اللا أثوية القبيحة تَقَمْ م دون القشرة الزائفة للقناعة الاجتماعية وتَتريّضصٌ خَلفٍ 
النساء الوقورات" لنصوص كُتَاب القرن التاسع عشر من النساء .تَسمَح تُصوصٌ الوق 
الممسُوح [الطرّوس]» والنساء المجنوناتٌ المخفئات» والأزذواحات اللأخرى تعطام ' 
كلامم لمؤلاء الكتاب بتحقيق "سلطة أنثوية حقيقية وذلك بواسطة تطابق 
مُث زامِنٍ و هادم للمعايير الأدبية الأبوية“ (9/7). (انظر السلطة. * 

تالخد كليرث وخوبار ترب قارولة يلوم * قلق التاتير 0057 
ونقطة انطلاق إلى نظرية في الإبداع الأدب النسائي. قرح بلوم أن كل كاتب يف في 
ظل من سَبَقَه/ والده ويواجة قَلَقَّ عَدّم كونه مَصدّرًا لكلماته. وتغلب لكات 'القوي” 
على ذلك بالخطأ في قراءة عَمَل مَنْ سَبْعَهُ بشكل إبداعي واستيعاب هذا العمل داخل 
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عَمَلهِ هُوَ. عد جلبرت وجوبار نموذج بلوم نافمًا كونه طريقة لفهم العلاقة التناصية 
والتنقيحية بين الكتابة النسائية والكتابات التي سَبَقَنّْهَا. (انظر التناص. *) ومع ذلك؛ 
تلاحظ جلبرت وجوبار أن امرأة الكاتبة في القرن التاسع عشر كانت بحاجة إلى أن تَعثُر 
على سابقاتها مِنّ النساء أكثرٌ من حاجتها إلى الصراع مَعَهِنَ؛ ويكونٌ القَلقّ هنا قضية 
إضفاء شّرعيّة على إدعاءات الأصل في التأليف أكثر منه قضية تأثير. وتمضي جلبرت 
وجوبار في عملههما بعنوان الأرض ال حرام ( »2 وهو دراسةٌ في أكثر من 
مجلد عن الكاتبات من النساء والحداثة» للبرهان على أن قضية كاتبة القرن العشرين 
تتَلفٌ حتى بشكل أكثر دلالةً عن نموذج بلوم. هنا يُصبح لدى الكاتبة عَدَدْ وافرٌ من 
الاحتهالات: الميراث من الأم, الميراث الأبوي أو الانسلاخ عن الاثنين معًا والعودة إلي 
كتّاب آخرين من النساء المعاصرين - كما في قضية المغتربات المثليات في أوائل القرن 
العشرين باريس. 

تؤكدٌ صاحبتا الأرض حرام فكرة العلاقات المتبادلة بين التاريخ الاجتماعي والتاريخ 
الأدبي أكثر ما عل كتاب المرأة الجيرية تَشرّكُ جيرت وجوبار مع متي ما بعد 
البنيوية الذين ذَعُون أنَّ كل حسابات التاريخ خيالاتٌ تَعَسّفْيّة' أو الذين يُنكرون 
حَقيقة المؤلف' وتُصَرّان بدلا من ذلك على أن النصوص اد رَ يجنس مؤلفها بقدر 

تَأْرها باللحظة التاريخية التي تم إنتامجها فيها (« :1) (انظ رما يعد الحداثة .*) وها 
تلان هذا الاختلافٌ في النوع من خلال استعارة صراع الأجناس وتَدّعان أنَّ كُتَّابَ 
الحداثة ينة يتقسمون على طول خطوط النوع بالنسبة إلى هذه ألقضايا كتحي كنَّابُ اللغة 
لأنفسهم وكذلك بالنسبة إلى عرض مدَحَلٍ النساء إلى المجال العام. رهن جلبرت 
وجوبار على أنه في حون يحَاولُ الرجال إرباك قر اللغة العادية أو اغتصابا - 'اللغة 
الأم' لين يلغات تَيَق ألقات الأبوة في الثقافة» وتتَلاعَبٌ مع التوريات» 
وأزمنة الفعل» والكليات الجديدة» والألفاظ غير الخدم ترايضا تلك التي تحتفي 
بدور الأم في اكتساب اللغة وْمِنُ جليرت وجوبار بأن مثل تلك اللغات» تحقق 'حاجة 
الأنثى إلى تحقيق سُلطة على اللغة' (1: /77). 
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يلف مدخل جليرت وجوبار عن المداخل النسوية الفرنسية في استعماله غير المعقد 
للهويات النوعية المعارضة لبعضها البعض ذكر - أنثي وكذلك في رؤيته للكاتب بوصفه 
ذانًا مترابطة قادرةً على التحكم في معنى نض ما. (انظر النقد النسويء الفرنسي.*) وقد 
َم انتقادُ مذهبهما في كل هذه النقاط في السياق الأنجلو -أمريكي. تمتخ توريل موي* 
أنه بدلا من أن يتم ببساطة اسكبذال الكاتبة المرأة بالربٌ الأب/ المؤلف» من الأول 
لجلبرت وجوبار أن تناقشا المارسة النقدية التي تَعتَمدٌ على المؤلف ضامنًا للمعنى. ى] 
تادي ماري ياكريضن بإدرالك أكر للتغرات بين الكانيه والتضي وللعازفة اليقلة بين 
ا ونُصرٌ جانيت تُودْ على أن أي بحث عَن ”تقليد أننوي' 
مستمرٌ ين ينبغي ألا يفل عن رؤية اللحظة التاريخية الخاصة التي تَتُبُ فيها كل امرأة. 
كنا إن عَملَ جلبرت وجوبار مُهمٌ لالتفاته إلى اسيل التي من خلالها 
يََحَكُمْ النوح في المجازات المهيمنة على المت الأدبي والتفاته كذلك إلى السب التي من 
خلالها تحط الكاتباتٌ النساء في قراءة هذه للجازات: (انظر المجاز.*) 


ليان مويز 


المراجع الأساسية 
لبرت ساندرا م. 3 وسوزان 5 جوبار. المرأة الحدونة ف العليّة: المرأة الكاتبة 
الخال الأدبي في القرن 14. 
م 116 11 1/120357701571311 عط 1 نتق٠طنان)‏ .0آ 532لاك نايك مملضةك أدعط 011 
م7 .120381021012 لاتقتم ااا تصلطدء0)-:19 عط مه عع ارلا سمصدمكةا ع1 
79 ,2[] 16أهلآ نمع 131[ 
-- الأرض الحرام: مكان النساء الكاتبات في القرن .7١‏ 
201 عطا صا مامكالا معصول/8ا عطا 1ه عع213 عط] :لضمآ 5*مدكلةا 0!ل ‏ -- 
.9 ,1988 ,8ل] علهلا تمع تتم بتعلا .مغ م1 .77015 2 .لتتنطاصة 0 
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-- محررتان.الخبال الأننوي والجالية الحدائية. عدد خاص من دراسات المرأة: مجلة 
عبر نوعية .)١1983( 5-1-1١18‏ 
ل12اع6م5 .ع لاعطاوعه أدتممع1/100 عط 220 ننه تأقساع هط[ عأمصطء ١‏ ع1 .كلع -- 
.(1986) 2 -13.1 5231نا10 تقض أ أماء12165015 مث :5110165 5 ماعمم/1]ا 01 عناذذا 
2 محررتان. مختارات نورتون للأدب النسائي. 
كاملا بقع]اا .معصهم1ا نإ6 عا لاأورعااءا 04 تزع 0[مطاصخ ومتروا8 ع1 .05»ع -- 
.00.5 220 مماترول! 


عد فورتاق: اعرات شكسير#تقالات ويه ع الشزامر. 
.كاع20 2ع 1100 مه كتإوووط أامتمصتصع1 :ورعأوزاد 5”عتموعمدعلهط5 .وله -- 
.79 ,2[آ] 120132 تممأعقتدره810 
-- ياكوبسء ماري. 'مراجعة لكتاب المرأة المجنونة في العلية.' علامات 3-؟ 
(941١):لاله-18ه.,‏ 


3 25م 51 “.علالخ عطأا ص1 78/120502 عط1 1ه بسعاتع]” .تصدكة كتاطمعول 
.517-33 :(1981) 


موي. توريل. السياسات الجنسية/ النصية: النظرية النسوية الأدبية. 


الات[ .لتتمعط1 لإتقتعااآ اأنتصتصء! :201125 اللنءعع 1 /لقنورء5 .10211 أمكل3 
5 لتعنتطا1/1 ارملا 


تود جانيت. التاريخ الأدبي النسوي. 

عع11160] :02002.] .مسلط تإتقتع ااا اكتمتطاعط .أعصول 1000 
[صدر هما منفردتين ومجتمعتين كتب كثيرة بعد صدور الموسوعة منها: 
-- محررتان. المرشد إلى مختارات نورتون لأدب النساء: التقليد في الإنجليزية؛ طبعة 


ثانية منقحة .١995‏ 


:7 لإ6 11612101[ 01 لإع0أمطاصك دمءهل! ع1 15 عل1نا0 ف .كل»ه -- 
60 ده الله لدرمعه؟5 لعذالكع2 1983 طد1اعصظ 10 15201100 ع1 
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-- محررتان. رسائل من الجبهة المجلد ٠"‏ من الأرض الحرام: مكان المرأة الكاتبة في 
القرن العشرين. 
تلصمقا دصقلا 80 02 111 عنام ادمع عطا سمط دمعتاع.ا .كله -- 
لوطع الملا علهلا .لتتنطمعن) لطأعلامعبط] عطا صا مع املا ممععمل/مةا عطا 1ه ععواط 
.994 ووعمط 
-- محررتان. تحفة مسرحية: ميلودراما أكاديمية. 
75 .71610013203 عتددعل0دعم3 مذ نع تتلدعط1: ععع1ميععاكة81 .05 -- 
.1995 ووع22 1و1 ملآ 
ولساندرا جيلبرت ثلاث كتب تبحث في اثنين منهما موضوع الموت: 
-- موت رائع: تراجيديا طبية. 
.5 (زمنن81 .177 .1/7 .لإلعع 152 لدء01لع14 ث تطتوعء0آ1 اتاعمهع1 -- 
-- باب الموت: الموت الحديث وطرائقنا في الحزن. 


1737177 بع ج001 7/6 ونهه171 ع1 لمة عمالا0آ ممعل540 :12001 6:5أة»12 -- 
ش 006 0101لا 


-- قراءة النساء: ثلاثون عامًا من اكتشاف تقاليدنا الأدبية. 


لقع تآ 07 عمتمماصطط 2ه كممعلا بإقتتلط1 :معصم/ا وستلمعمع3 -- 
وضمتكرن!8 ١1/7.‏ ./لا .11201105 


كما أن لها تسع مجموعات شعرية بداية من ١91/9‏ حتى 3١1١١‏ منها: 
- تقبيل الخبز: قصائد جديدة ومختارة .1999-1١978‏ 


77 ./نا .-19691999 دمرءو2 لعاععاء5 300 بعل :82620 ع 1155128 -- 
80000 


فت الجموهة الاتطالية, 
450 


.2003 5زأه80 أومع(1 .ممناءهة]001 هقتلةأ] عط -- 
-- ما بعد المأساة: قصائد. 
2011 دماءه1< .77 .1/7 .دموعو2 بطالمصططم لم -- 
أما سوزان جوبار فقد نشرت كتابًا عن مركزية العنصرية المتذرعة في القص 
الأمريكي, التصويرء الرسمء والفيلم: تغيرات العرق: البشرة البيضاءء الوجه الأسود 
في الثقافة الأمريكية. 


01 .عن © صق فسخ مت ععة*! عأعما8 ستاك عختط/1ا :ومع مقطءعء2] -- 
,1997 


كيا نشرت جموعة من مقالاتها ف كتاب» الحالة النقدية: النسوية ف منعطف 
القرن. 
2أط حصن اه ,“جتنتامع © عط 4ه حسمب عطأ غه مسكتستصعء 1 نه ألصه0) 1دع اتن -- 
.2000 ووعع2 /16و01171ل0] 


عفرت قن غرف نخاضة بنا: 
013.6 0101 01 100125 -- 
' ونشرت سيرتها الذاتية الثقافية: يهوذاء سيرة ذاتية. 
.2009 ممنه[8 .17/7 الا ./زطمدرعه81 لل :1035ل -- 


-المترجم]. 


الك النظرية الأدبية ج؟ 


[ع0ض8 غمع 1 10 


جيرار» رينيه نويل 


(ثلة ى فوننياء انواس قله لمان . فو وه حرو درا الارشينية وف 
الكتابة القديمة في المدرسة الوطنية للموائيق. وقد حَصّل على الدكتوراه من جامعة 
إنديانا في 140١‏ وَتَقَلَدَ مناصبٌ تدريسية في جامعات إندياناء وديوك» وبرين ماوّر. 
وصَني بافالو» وجون هوبكنز. ومنذ 2191 أَصبَحَ أستادًا للغة الفرنسية» والأدب 
والحضارة في جامعة ستانفورد. وعلى الرغم من أن جيرار قَضَى مُعظم سنوات مهنته في 
الولايات المتحدة» فيها هو مُواطنٌ أمريكي؛ إن كثيرا من كته تُشرّتْ أساسًا في فرنسا 
وتُرْحمَتْ لاحمًا إلى الإنجليزية ولغات أخرى. 

نَكّرَ جيرار» في السنوات المبكرة من ممارسته البحث والكتابة» دراسات أدبية عن 
بترقا قو ودود وسكي ومتدال وا ريو موق الود بتعلا ف عدو الأغيال 
اهتمامات فوقٌ أدبية واسعة بعلم النفس واللاهوت. فَينْحَتُ كتابهُ الكذبة الرومائتيكية 
والحقيقة الرومانتيكية [ترجمة إنجليزية» الخداعء الرغبة» والرواية 21947١‏ وترجمة 
عربية ٠04‏ ؟] الكذبٌ أو خداعٌ الذات , - بمعنى اعتقاد الشخص الرومانتيكي بأن 
رغبه أصيلة وخلاة» في حين تي الرغبةٌ في الحقيقة من رَغْة في الاستيلاء على شيء 
ايد ُوضوع رَغْبَةِ لدى شخْصٍ آخر. تَقَفٌ الكذبةٌ الرومانتيكية في تاد مع حقيقة 
ما (حقيقة خيالية عا 0 6 سوف يُطلقٌ عليها جيرار فيا بَعَدٌ الوق 
المحاكيٌ“ وهي رَعْبَة مُسّسَة على التنافس» والاستيلاء والعنف. وَوَفَا الجيرار» فإن 
حَقيقةً الرغبة تَنَكَسْفُ في أعمال الكتَّابٍ الكبار مثل دوستويفسكي وشكسبيرء وهذا 
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هو المق ضوع الذي مُمَيِمنُ على أعمال جيرار الراهنة [أو ائل التسعينيات]. (بالنسبة إلى 
عا ل الام سيدا نيد الحاكانة ل- -أفلاطونية» كونها محاكاة مُتَطَلبة: 
فالمعيازٌ يحتوي على تمثيلات للرغبة المحاكية بوصفها دافعًا فيا للعنف, وأعظمٌ الأعمال 
الأدبية عَوامل لع الأسطورية التي تُحُمَلُ على ما هو حَفِيٌّ في العلاقات الإنسانية.) 
يُسَمّي جيرار الرغبة مَُلّة' لأنه ليس ثمة خط مُسَقيمٌ , بين الرغبة لدى إنسان ما و[بين 
المرغوب/ موضوع الرغبة] في شيء ما؛ فامرءٌ يَرْعْبٌ فحسب فيا له قيمة لدى شخص 
آخر بحيتٌ يُصبحُ هذا الشخصٌ الأخي ججزءًا من عملية تناس محاك به أن كل طرَفٍ 
منهم| مُنافسٌ وقسيمٌ في موضوع الرغبة. تَقُودٌ هذه الرغبة المحاكية إلى العنف, والتي 
يمكن» كما يشرح جيرار في العنف والمقدس 1417 تا أنثروبولوجيًا إلى آلية كبش 
الفداء - التي هي أساسًا قَيْلُ ضَحِيّة َريئَة مُضَحَى بها عل مُقَدّسَة) لفَرْض النظام 
وتأسيس المجتمع. هكذا يكو العُنفٌ مدو الوَّجد فهو يُدَمْرُ لكنه كذلك يُغطي 
مَعتّى الأحداث والمؤسسات الإنسانية. من هذا الحَدّث المؤسّسء تَتمَيرُ الحضارة بدّورة 
للنظام» أو الرغبة أو المحاكاة المعادية» أو الأزمة» أو الكل -في مواجهة <واعددق ياف 
من العنف الجماعي. وإعادة التأسيس المؤقتة للنظام. وفي كتاب الأشياء الحَفيّة 0 
تأسيس العالم ١41‏ تاف جيراز بأ رضح صبورة البديل لله الدورةته الكل ل 
مَنْطق للحب مكشوف عنه في تفسير لا -قرياني للنصوص المقدسة. 
ََدُ جبرار أحيانًا بسبب الاختزال الذي يمكن تتبعُ العُنفٍ من خلاله إلى اليه كبش 
الفداء» أو بسبب رُؤيته الأدبّ* بوصفه كَشْهًَا لرغبة حاكية عأ و إعفاء زائقا لما . ويتتّقدٌ 
البعض جيرار لأنم يَرَْنَ أن الرمزية المسيحية وحدّها عالمية.* كا يده البعض الآخرٌ 
لتبنيه ويا لني ماديا للغاية عن المقدس أو ريا جدَّتحدُود عن الإنجيل بوصفه كشفًا 
لعنف قرباني» دون حاجة لشعائر أو صلاة. وقد أثارٌ جيرار كذلك مُعارّضةً لانتقاداته 
المتكررة للفرويدية» ولمنظرين ما بعد بنيويين متعددين مثل كلود ليفي شتراوس." 
وجيل دولوز* وفيلكس جوتاريء.* وبعض أشكال التفكيكية. * (انظر سيجموند 
فرويدء ما بعد البنيوية»* النقد الماديء* نظرية التحليل النفسي.*) وهو يذهب إلى أن 
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فشل كل المنهجيات الدوجمائية لن يؤدي عندما يُعْرَفُ به بشكل كاملء إلى عَدَمِيّة 
معي وهو ما يعد أمرًا خاطناء وإنها إلى مَعرقة علمية جديدة غير مرتبطة بالدليل 
التجريبي أو تاطديى بل تح أطروحات عبر تتشكيلة واسعة من المادة» بها فيها 
المادة الأتثروبولوجية والأدبية الخاصة بدراساته. في منظومة جيرار يُعَدٌ الاسكاندلون 
62 (أو 'حَْجَرٌ العَثْرّة' ) العائق والنموذجٌ للمنافسة المحاكية؛ فهو عائق أو 
إهانة تَقفٌ بإغراء في طريق الحقيقة من خلال زَّرْعَ المنافسة والعنف. إِنَّ هَدَفٌ جيرار أن 
يَدقَعَ القارئّ والمجتمع إلى, نزام العائنا ' للاعتراف بالضحايا وتقليص العنف. لكن 
رت 
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ير مُعارّضّة حاميّة من قبل مَواقف مُتتوّعَة بصورة واسعة. 

م لش يمايم حى مُشرٌبقوة ل لرضة العف كن ترا 
للنصوص والظواهر الاجتماعية - با فيها قَصّصٌ الكتاب المقدس» والأساطيرٌ الإفريقية 
واليونانية» والاتجاةٌ المضاد للسامية في العصور الوسطى - يُعمجَبُ بها كثيرون لا ينون 
بشكل كامل ما يَعَدَمُ جبرار منظومة قائمةً على أساس علمي. كذلك تمُتّعَت أفكارة 
بتطبيقات ا الي خارج 1 الاك الأدبية أو الأنثروبولوجية. 000 
500000 بد يوي عل لقص ول ادن شواج عل 
اللاهوت. (انظر كذلك الأسطورة.ء* النصء" الرغبة/ النقص. *) 

ديفيد ماكراكين 
المراجع الأساسية 


جيرارء ريئيه. كبش الفداء. ترجمة إيفون فريسيرو. 
لك عط .1982 أعووة02 :وأموط .عتتهدوتطة عناه8 عرآ ,ممع ]] لمه011 
.6 8[] كمكاده1]1 قططمل :عم صننلد8 .متعععع] ممصملا .قمهة:11 


لان ا 2 
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أع01255 :وأعة2 .2720206 نال ه15 أ2لطناه؟ 12 داتامعل عغطعهه وء0105) 06[ -- 
سة5 .17/0210 عط 2ه ممتأملصنه غطا ععصاد معلل810 دعمتط1 .1978 
7 112 5021010 


-- مراجَعّة من تحت اللأرض. 

.76 عتسدده0*]1 ععة نآ :عمصةكناهاآ .0لة50101611 نا 335ل 01010136 -- 

-- دوستويفسكي: وحدة مزدوجة. 

.1963 مم21 :وامد2 .أتصنا”1 هُ عأطنامل نالآ :كأولا1205]01 -- 

ف الكو لبرش والخفيقة الروافة اا جو قوري قف متران القزاء: 
الرغبة» والروايةٌ: الذاثٌ والآخرٌ في البنية الأدبية. ترجمة إيفون فريسيرو. [ترجمة عربية 
عن الفرنسية لرضوان ظاظا. بيروت: المنظمة العربية للثرحمة, ٠ ٠8‏ -المترجم]. 
61 013556 :20215 .لدع لق هآ 76516 أء 01121161016 1162501186 -- 
ش 5 أ 5 لقال ]شآ صا عط 0 لصد كاء5 ناءع/01[! عطا 200 عجزوء0] أأععء12 


.5 8[] كمتكامه2 قصطمل :مه20م.آ لصة عم صستالد8 .مزععععم] عممميلاً 


م[ 


رع سم 
-- ضحية شعبه. ترجمة إيمون فريسيرو. 
عط1 :106 .1985 أع01255 :وعد .5ع كاعم وعمصوط 5ع عناولاصة ع1نا0ك] 2[ -- 
لآ 5132101 :0150لماك .0جعععء2ط عمصوظل ممدعا]” .عاممء2 كل 01 ستاعاما 
.1257 
-- مرح للحسّد: وليام ث# شكسبير. 
,لآ 01010 ع1هملا دعل« .عمتدعمدع لقط5 صسيدئ!!/71ا :لإتمظ 01 عنوعط1 لم -- 
ا 199 


-- “النظرية وأهوالها.' في دود النظرية. تحرير توماس م. كفاتاغ. 
.ا كةتطمط 1 .80 .نتتمعط 1 01 كالساءا عط1 ص[ *.ورمسع1 15 لصة امع 1 -- 
4 -225 ,1989 ,لآ 1010صها5 :010كهها5 .أعدصه 30[ 


00 


2 


-- "من أجل مضاعفة الأعمال إلزامًا': مقالات عن الأدبء المحاكاق 
والأنثروبولوجيا. [بعض هذه المقالات نشرت كذلك في مراجعة من تحت الأرض]. 
4 5أدعتطا/ة عتلتونعاراآ ده كترزوووط : “لصباوط ووعصلئياط عأطنول 210 -ه 


6 015 50216] .1978 ,لآ كسكامه]ظ تصطمل :ع2 0م8216 ,نزعم1اوممعطاسة 
[5011161152112 نا 03205 0110101016 ص .أطنام 2150 3(5و5ء 


-- العُنفٌ والمقدَّسٌ. ترجمة باتريك جريجوري. [ترجمتان عربيتان: الأولى» ترجمة 
جهاد هواش وعبد الحادي عباس. دمشق: دار الحصاد. .١1497‏ والأخرى. ترحمة 
سميرة ريشا. بيروت: المنظمة العربية للترجمة» 7004. ولم تُشر الترجمة الأخيرة إلى 
الأولى-المترجم]. ١‏ 
عطا ممه ععمعاما/ا .1972 أء55ة02 :وتموط ,مزعود 16 أه معو 101لا مه[ -- 


كستكامه1]] قصطو1 :مهلدم.آ ممه عتمصسملد8 بمموعم0 عأع عوط .كصةا .لعع52 
1077 


أ 17 
ات والكر بي ركيرت وجوناثان ر. سميث. صول عنيفة: عن الشعيرة القاتلة 
والتشكيل الثقافي. تحرير روبرت ج. هامرتون-كيلي. 
00) :كصلع 02 أمعامالا .طالصد .2 ممطتاهمول امه امعاساه علوم -- 


.لالاع ادمتعم 112 .0 اتعطم] .80 .ممتأمصها لمتنطانت امه عمتللك1 أددضتي] 
7 ,2] :مكمه 5 :1010لماك 


ا 


المراجع الثانوية 
مجان فو ا كتمع لب ا 


01521 غدعذ! عناذ كتووقط تععمع1ملل 12 عل عناء لظ .وأمعمهوء] عومعتط© 
0 ]جع :215 


ا 2 
ديجاي» ميشيل» وجان-بيير دوبوي. محرران. رينيه جيرار ومشكلة الضرر. 
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ددع 1001م عه 010 ممع .كله نونامنا([ عسرء زط-صمعل لصة اأعطعتل8 نزإنعء2آ1 
2 أء02355) :متعوط .1أهدد نال 


ا . - ع 8 ف و 
دوموشيلء» بول» وجان-بيير دوبوي. جَحيم الأشياء: رينيه جيرار ومنطق 
الاقتصاد. 
مع :وعووظطك ودع «علوظ نآ لإنامتاط عسعلط-مقعل لضة أندد© أعطعنامتضتانآ 
9 اتنء5 :معدط .عتصسمصمءة ”1 عل عدوتهه! 21 أء 0عدئأن 


و و2 
دوموشيلء بولء محرر. العغنف والحقيقة: حول رينيه جيرار. مختارات منشورة في 
العنف والحقيقة: حول عمل رينيه جيرار. 
جم فوع عل الامألاخ :76216 أء ععدع 1/101 .له [نضو2 أعطاء 0 تنانآ 


عه عاعو/لا عط 0 تطابصآ سه ععدع101؟ ص .أطنام كعمممءعاء5 .1985 أءووة0 
.8 8[ 51221010 :10 سماد .لتهنزن فمع]] 


جونسن» وليام. 'الأسطورة» الشعائر» والأدب بعد جيرار.' في مستقبل النظرية 
الأدبية. تحرير جوزيف ناتولي. 
مآ “.لجمة +6 عتناأدمعائآ لقهة لقنت طارلة” .مندت1 الا معمسطمل 


لا :معمءنطك لصة دصدطءت] .تامندل! طمعدم1 .80 .(5)تناانا 5”بدمعط1 لمقرع ااا 
.8 -116 ,1989 ,2 وامص ذا 1ه 


و 
أورسيني» كريستين. فكرٌ رينيه جيرار. 
6 ج26 :5و2 .لتهمأ0 موعظا عل عذممء2 هآ .عمأممطن تساور0) 
1 وو 2و 
أوغورليان: جان-ميشيل. سَيِكلُوجِيّة الميسترياء التملك والتنويمٌ المغناطيسي. 
تر جمه يوجين ويب. 
أع55 023 :#وأموط عزوفل 6تصطامه عصستكلطا متا .اعطء 1ط مدعل مداأعسمطعن0 


وموك .وتومصمنز11 لصة دمزووءووه2 تع 119:5 01 نزهوه[مطعئزوط عط1 .1982 
91 12[] لممكسماك :0م 1سصماك .ماع عمععناط 


أرينيه جيرار ودراسات الكتاب المقدس.* سيميا وروم 86 عدد خاص. 
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لدعاعم5 .(1985) 33 2إعديعء5 “.5010165 أدء [1أطلظ امه 12250 ممع" 
15511 
شواجرء رايموند. هل ينبغى أن يُكونٌ هناك كبش فداء؟ العنف والافتداء في الكتاب 
المقدس. ترجمة ماريا ل. أسد. 
تاءتمدك/ا 7لءهطمعلصنتاد معصاط عت/الا معطعسوءظ .0لتامستيم] عم اعد 
م0 مسصمعلع] اسه ععدء 101 (5أدهمعوعءمدء5 ع8 عترعط! أكرك38 .1978 [عدة ]ا 
1017 320 تعصتةآط :0ن5اعمة! مد .45530 ..آ 8513213 عمد[ .عاطزظ عطا م1 
.15357 
عدد خاص عن أعمال رينيه جيرار. دايكريتكس 8 (ربيع //191). 
8م5) 8 101211065 .لعهءة0ن ممعخ] 01 :م8١‏ عطا ده عنداد15 121ععءم5 
.(1978 
من أجل تكريم رينيه جيرار. (نشرت كذلك في عدد خاص من مجلة ستانفورد 
الفرنسية )]١19851[1٠١‏ 


510101652 121132 320 طاعمعء 1 10مكسصهاد .01250 ممع ] :ممه 10 
0 تناف الاعط] اعمعءء! 0:مأصماد 25 .اطنام وكلة) .1986 انطاراآ قصحمة :1لله0 
.([1986] 


:2 220 5216 .002510115255 01 5تعطم11050ط .عدععون خا اعلا 
.5 -183 ,1988 ,2 ممع صتطدوه11 1ه لآ 


[صدر له وعنه بعد صدور الموسوعة كتب كثيرة» منها: 
1 بر وعم 
-- أرَى الشيطانٌ يُسقط كالبرق. 


[ .كصتع ]1 .1999 أع2255)) :ونه طتقاءة ' 1[ عمتتدمت 1015151 531313 7015 6ل -- 
1 1820015 15ط:0 :1أممعاضدك14 .عومتصتطعاناآ علانا للد"! ممتوك عع5 


و بد 
-- التطورٌ والتحويل: حوارات عَن أصٌول الثقافة. 


0408 


0 نمه 5مع018210آ نم1 20 وتأمتعمكم 00 مالعسدوعة 280م.آ دلا -- 
ك0 12 :ممأعصول عل 110 .والعدماصة مامومئ زط ع قطءعه8] مكامد0 عل عمدء) 
0أمومعء 21 276 قمع تاء اص .عتتطلنت 13 عل معمتوته 5ع.آ .كصضقعا أعمعع"1 .2000 
نم 20 عل مماعوء7 :وموط .قطء 10 مجأمة© عل عمدء0) 1030 أء واأعمماصطظ 
عم قمع طتتب ممنغها ممصم ص لعلمرعمنا 7/25 .قضقتا لأعمعء 1 ع1 .2004 
01 كطاعء0 عطا ده دوعناع 101210 1 00 320 81901011092 .قصقها اكتاعمظ 
008 قلا لم00 :0000م.آ .عتتا لات 


دلي 
رععموءظ عل علمد00هد عناوغطاه11ط81 :مامد .ع5301160 ع[ - 
و 
-- أوديتٌُ مُتَحَوّرًا: كتاباتٌ تارَةٌ عن المنافسة والرغبة. تحرير مارك ر. أنسباخ. 
.عناوء2 لصة نمل كنظ ده كعمناك171 لعاءعاء5 :لصنوطمت] كنام1لء0 -- 
2004 دوع بوازومء كنهلآ 10مكصها5 :10مأصماد .اعدمكصة .ك1 عأتدل/ة 
حك تلشفة أو الأيران العتحف عنواة كول المسيطة السب 
بمو أ اتاواء: © مسزأوعءعمداوضي ناد م212108 .عأوطعل علع1 0 14مها -- 
360101 عناع101310آ طانه" علدء1آ عه طالط1 :طمتاعصط) .مستكنه؟ تسصدزت طغللا 
واأعدواسصة 2 أل ممناء ةق .مستانه/؟ نمصط 1 طغذ/1ا .مد ا اتتداعظ] لصة 'والمه تاك ضمت 
,2006 12553 تدماع نل وممتناءقصة ]1 
-- المحاكاةٌ والنظريةٌ: مقالاتٌ عن الأدب والنقده .7006-١1457‏ [عشرون ' 
مقالة] تحرير روبرت دوران. 
-1953 لم211 لمة عتلمومعاآ ده 5تزووو8 :طمعط1' لتلة ذ5أدعم8/11 -- 


قنط] .2008 ووعوط بزو أملآ 0دمكمصها5 :210:0ها5 .صة:ه0آ تع مآ .80 .2005 
.لامعط /حتهدء !1 ] لمج معدي !! ده 5لزدووء معنا اعطاعع 10 معصلرط عامهط 


--المترجم]. 
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0 نابلا ومسدة نم01 


جولدمان, لوسيان 


(وُلِدَ في رومانيا 1417 توفي في فرنساء ٠‏ 147) فيلسوفٌ وعالم اجتراع أدبي . . دَرَسَ 
لوسيان جولدمان في بوخارست. وفيينا وباريس. وقد عَملء بعد أن أَجْيرَنْهُ الحربُ 
على مغادرة فرنساء مع بياجيه في جنيف قبل أن يعُودَ إلى باريس ليَعمَل في المركز القومي 
للبحث العلمي ددع الوه سل مديرًا للدزاسات في الس 
السادس من المدر سة التطبيقية للدراسات العليا. وقد أَسَّسَ مركرٌ علم اجتماع الأدب 
في الجامعة الحرة في بروكسل في 157١‏ . 1 

يُغطي عمل جولدمانء في الوقت الذي يور علم اجتماع للفكر موسا على تعاليم 
كانط. وماركس ولوكاتشء." 0 معرفة (ابتمولوجيا) للّعلوم الاجتاعية ىا يُغطي 
الأدب* بالمثل. . وقد قادهُ اشتغالُ على كل من العلاقة بين الفلسفة» في صورة نظام 
. متماسك» وعلم الاجتماع» الذي تَصوَّرَهُ علا للديناميات الاجتاعية» إلى صياغة ما 
أنتهى إلى تسميته البنيوية التكوينية. (انظر كذلك البنيوية.* النقد التكويني امسن 
ال ل الي ل ا لي ل 
الشخص بوصفه الذات المفكرة» وبين العالم والمطلق. ومع ذلك فإنَّ جولدمانَ أْصَرَّ على 
أن صياغات من هذا القبيل عَرُ كافية لتأطير ما كان يَدعُوهُ رؤية -العالم إلا أن تَنْسَأْ هذه 
الرؤية من قوة اجتماعية (كأن تكونٌ هذه الود جماعة ما أو طبقة ما. هذا لا يستطيع 
الفيلسوفٌ أو الغنانٌ إلا أن ير فر أفضل شكل تمكن لفكرة عاايها ديد كذ الفكر 
مربوطة بالضرورة إلى تَاسُكَ تمارّسات جماعٌة اجترّاعية ومن ثم فهي تَتَجاوَرٌمَقْد مَقَدرَة 
الفرد على صياغتها. 
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دَرَسَ جولدمان على نحو مُتزامن مُواقفٌ هذه الجماعات ف تَطوّر المجتمعات 
والخيوضات» المفهومية مي (في' حالة الفلسفة) والنصيّة رفي حالة الأدب)» داخل إطار 


نظرية عامية تُسَهُلُ تسر اسك الأعمال الأدبية وشَّرّحَها من خلال فخْص سياق 
الدينامية الأجتماعية التي كُتَيَتْ فيه. 


طَوَّرَ جولدمان نظريئهُ في الإلَهُ الفِيٌُ وفو عقل غلل :فيد أبكاذ باسكال0 
وتراجيديات راسين في ضوء التطور الإيديولوجي لليانسيين”" الفرنسيين ونبلاء 
العباءة”" في فرنسا القرن ١7‏ . هنا يَعْرض جولدمان كيف يُمكنُ أن يُفهَمْ مَفهومٌ 
تراجيديٌ لرؤية العالم فحسب في ضّوء فُفُدان هذه الشريحة من النبلاء للقوة» *وهوما 
حَدَتٌ عندما أعادٌ لويس ١5‏ تنظيمٌ الدولة. 


من امهم أن نلاحظٌ» مع ذلكء أن ما يدعوه جولدمان رؤية -العالم تيكو بوصفها 
شكلا بع عَمليّة مُقرّرَةَ تاريخيًا من بَلْوَرَة المبادئ البنيوية التي هي بالتالي مستقلة عن 
عبات التاريخ يضح هنا تئر الإبستمولوجية ابنئية لبياجيه؛ ومعهل كانطية خاصة 
من الأشكال المَبيهَ للفكر الإنساني» على الرغم من أنها مُعادٌ صاعَتُها وَفمَا للتقليد 
الجدلي المنتمي إلى هيجل وماركس. (انظر البنائية. *) 


)١(‏ كانت أفكار 2685665 بليز باسكال؛ فيلسوف القرن ١1/‏ والرياضي المشهور. تمثل دفاعَا عن العقيدة 
المسييحية. وقد قاده وله الديني إلى حياة النسك؛ وكانت أفكارهُ بطرق مختلفة تمثل إنجارٌ حياته. وقد 
أمك الأفكارٌ هذا الاسم ب بعد وفاته. وكانت عيارة عن شذرات» كان يُعدها لكتات بعنوان اعتذار 

للدين المسيحى / يُقَدَرْ له أن يمه أبدًا -المترجم. 

)١(‏ كانت اليانسية 51 056ل ديانة تؤكدذ الخطيئة الأساسيةء والحرمان البشري» وضرورة 5 الإنعام المقدس 
والقضاء والقدرء وقد ع البابا البريء العاشر امعءوهه1 عووط هذه المبادئ هرطقة في 21١1600‏ 
وخفرنا العلاقة بون الإرادة ا للانسات 2 الفعّال ععدمع 5نامأء6602» » إذ تعارضت تعاليم 

(؟) كان نبلاء العباءة» ١‏ قِ ظل النظام القديم؛ ين يدينود بمنزلتهم إلى الوظائف القضائية أو الإدارية 
التي كانوا يشغلونهاء والتي كانت تُدرٌ عليهم مبالعٌ كبيرة. ول تكن هذه الوظائف» كقاعدة تنح أصحابها 
قبا (كونت» دوق» بارون» إلخ.)» لكنها كانت وظائف شرفية تقرييًا. . وكانت هذه الوظائف غالبًا ما 
نُوَرَثُ وخصوصًا بحلول 11/84 . وكانت طبقة هؤلاء تقابل طبقة طبقة انبلاء السيف» الذين اكتسبوا نبالتهم 
من وظيفة عائلاتهم التقليدية بوصفهم طبقة عسكرية؛ وكانت أَلقايهُم مرتبطة بالنظام الإقطاعي. . وقد 
شكلت هاتان الطبقتان من التبلاء الدولة الثانية في فرنسا ما قبل الثورة-المترجم. 
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أَرْسَى كتابا جولدمان العلومٌ الإنسانيةٌ والفلسمّة (1101) وأبحاتٌ جَدَليةٌ (1909) 
الأساسٌ النظريّ للمنهج التكويني- البنيوي» والذي كان جولدمان قد بدأ استكشاقة 
في كتابه الناسء المجتمعٌ والعالم في فلسفة عمانويل كانط .)١9155(‏ 

كان جولدمان دائًا ما يُشَددُ على دَيْنه لجيورج لوكاتش الذي أَثر اشكل مرراغل 
كل لدم خص عا كردن اخل علم اخناء للزوانه 101150 في هذا العمل» 
يُشرح حو لكامانا تَطور شكل [الرواية] ال 6نان03:265ه: من مالرو إلى الرواية الجديدة 
من خلال البنية المتناظرة : بن مُوقفٍ الشخصية الرومانسية في سياق قيم الذات الفردية 
وموقفها في مجتمع يُْنجُ من أجل السوق. وعلى الرغم من أن هذا العمل الشديدٌ التأثير 
والمفعَمَ بالأفكار مُوَسّسٌ على نظرية أكثر حَتمية من كتاب الإلهُ الخفيُ فقد أثارٌ كثيرا 
من الحدل. لكن جولدمان تخلى عن نظريته في الثقافة بوصفها تعبيرًا عن حالة الوعي 
الاجتراعي» مستبدلا بها نظرية مؤسسة على البنية المتناظرة» تَلعَبُ فيها البنيةٌ الاقتصادية 
العتحية دووًا زكري ولا شك أن هذا التحول كان بسبب فقدانه التدريجي للإييان 
بالدور القيادي للبروليتارياء وهو ما انَضَح مُسْبًِا في أواخر المستتنات: وسو 
يَعودُ فيه| بعد بشكل جُرْ ني إلى آرائه المبكرّة. 

فقت لدان اسررويد نك رو هر الوشاكت لازي ا ل 1 
صَرامّة الماركسية مصحوبة بالحركة الشيوعية الفرنسية في الخمسينيات والستينيات؛ منَّ 
الماركسية النمساوية ومن مدرسة فراتكفورت* (خصوصًا تيودور أدورنو* وهربرت 
ماركيوز)» على الرغم من أنه لم يُشارك بشّكلٍ كامل أصحابٌ مدرسة فرانكفورت في 
تشاؤمهم. لقد أسْهُمَ جولدمان إلى التحليل ألاجتماعي للظواهر الفكرية والفنية بدقة 
فكره وصرامته. أما دراساتهُ عن لومبير» وفاليري» وروب: -جربيه وجينيه فقد سَعَى 
بها إلى تحديد الدور الاجتماعي للخل الفني بناء على معو أن العمل الي الهم لا 
يعْكسٌ ا حالة الفعلية للوعي الاجتماعي وإنما يَمْكسٌ إمكانية تَطوْره - المسمّى الوَعْيُ 
الفكن وإ إطار رَؤْيّة ة ثوريّة للفكر والمجتمع. (انظر النقد الاجتماعي»* النقد 
الملركسي.*) 20 


جاك لينهارت 
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المراجع الأساسية 
جولدمانء لوسيان. الإبداع الثقافي في المجتمع المعاصر. 


رع لمم 501616 15 كصهل ملاع اتات 0162100 هآ .لاعتعنانا ممنقحصل01 
71 106101 :23215 


9 الإلهُ الخفيٌ. دراسة عن الرؤية التراجيدية في أفكار باسكال ومسرح راسين. 
[ترجمة عربية لزبيدة القاضي. د مشق: الهيئة العامة السورية للكتاب» د.ت. -المترجم ]. 


عل 5وءفذومء2 و5ع1 كصدل عنال 381 1515ل 12 كناد علناظ .غطاءعةن) بعالا ع[ - 
.6 ,1955 00تطتالج© :وتعدط .عماعهه عل ععنأقغطا ع1 دصل اء لدعموط 


-- الإبستمولوجية والفلسفة السياسية. 
.1979 أ6مصع7آ :ذتمد2 .عناوتاتاهم عنطمهدهاتطم اء عزعه1متمةاذام8 -- 
-- لوكاتش وهيدجر. شَّذَراتٌ أَعَدَّهَا َعدَ وفات[هما] وقدّمَ لها يوسف إشاغبور. 
توم فأمعوعم اء عتاطقاة وعمستتطادمم كامعحمعهظ جعوععء 21610 أء دعةلناء] -- 
.1973 أقمصع2آ :ماعو عناممطعفط؟] أعدكناملا 
52-5 ,الماركسيةٌ والعلومُ الإنسانية. [ترجم جزءًا منه مصطفى المسناوي تحت عنوان 
للحن عل للع لانب. رخات بن ريه بويت : دار الحداثة للطياعة 


1970 لعقصط ة1اه6 :نوتمد .765 21طتن[!] وععرع 501 أع ع لوول ءة11 -- 
و 
-- الناسٌ» والمجتمعٌ والعالم في فلسفة عمانويل كانط. دراسات عن تاريخ الجدل. 
أونالة تاهآ عتطمهوهماتطط ع1 مآ اعلا دنا اللمطعمم 1عممع0 طوممعء1ا -- 


:011ل تتا 1[ لاع اتناك لناكاء 2121 معل عخطء نطعوء 6 عناج ص 5001 .متصمك] 
.5 1/6128 


-- مِن أجل علم اجتاع للرواية . [ترجمة عربية لطبعة 14715 تحت عنوان مُقَدَّماتٌ 
في سوسولوجيّة الرواية. ترحمة بدر الدين عرودكي . دمشق : دار الحوار للنشر والتوزيع» 
١4‏ ليرا 
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.6 ,1965 ,1964 تقس اله :215 .مقناه: بال عزع501010 علثنا 1لا20 -- 
-- بُحُوتٌ جَدَايَة. 
.9 لتقطتالاه© :عه .وعناوتاء»ة0121 دعطاءعطءع5] -- 
-- العلومٌ الإنسانية والفلسفةٌ. [ترجمة عربية لمحمد العدلوني الإدريسي زيوسف 
عبد المنعم. الدار البيضاء: دار الثقافة» .٠٠١ ١‏ وترجمة أخرى ليوسف الأنطاكي ومحمد 
برادة. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة (المشروع القومي للترجمة)؛ ١945‏ -المتزجم]. 
1 ,1966 ,1952 '1ل]2 :قتمج .عتطمهوماتطم أء وعمتقسصتيط وععمعل0ة -- 
-- البتّى الذهنية وإبداحٌ الثقافة. 
ش 1970 5مممعطاصة :معد2 .ع [أععنذانء ملكمعق أء 216212165 165لا أعنتاة -- 
[صدر له وعنه في العربية ترجمات ودراسات. منها عدا ما ذكر أعلاه: 
- و 
- جولدمان وآخرون. البنيوية التكوينية والنقدٌ الأدبي. ط1. راجع الترجمة محمد 
سبيلا. بيروت: مؤسسة الأبحاث العربية» .١941١‏ 
شحيد» جمال. البنيويةٌ التركيبية: دراسة في مَنْهُج لوسيان جولدمان. بيروت: دار 
ابن رشدء 1447. وقد ترجم داخله الفصل الأول من كتاب جولدمان الإله الخفٌِ- 
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051ل 225]] أكمسنكا («اد) رطعط سه 


جوميريتش., (سير) إرنست هانز جوزيف 


(وُِدَ في النمساء4 ٠14-[توفي 13٠٠١١‏ مُوَرحُفنُون ومُمَظر .درس إ.ه. جو مبريتش 
مع يوليوس فون شلوسرء وإميل رايخ وإيمانويل لوفي بمجامعة فيينا 141/4 011 
حيثٌ نال الدكتوراه. تَرِكُ جومبريتش النمسافي 1417 واستقرٌ في إنجلترا لكي يَمْكفٌ 
على أوراق آبي واربرج. '' أصبح فيه بعد مديرًا لمعهد واربرج. اشتغل أثناء الحرب 
العالمية الثانية في خدمة المراقبة بهيئة الإذاعة البريطانية. تل خوه يق مضني أسكاد 
لعدَّةٌ كرا س؛ فكان أستاذ كرسي ديرننج لورنس بكلية الجامعة (لندن)» وأستاذ معهد 
سليد للفنون الجميلة (أكسفورد وكمبردج) وأستاذ كرسي أندرو د رهوايت (كورئيل): 
مُنح لقَبُ فارس في 1417 وتَلَقَى وسامٌ الاستحقاق في /112. ْ 


نَأ اهام جوميريتش بالنظرية من مشكلات تاريخ الفن» خصوصًا مسألة السبب 
وجرد لعجل رطم 0 دائما ضمنٌ أسلوب ما . (انظر كذلك المحاكاة 0 أما 
القن والوَّهمْ» هم كيه فيُْتَى بشكل واسع ع بأسباب انهيار نظرية الفن التي كانت ترك 


)١(‏ كان أبراهام موريتز واربرج؛ المعروف بآبي واربرج؛ (1//11 )١19794-‏ مؤرخا فتيّا ألمائيّا ومنظرًا ثقافّاء 
وقد أسَّسسَ مكتبّة خاصة للدراسات الثقافية باسمه. وعُرقَتْ فيا بعد باسم معهد واربرج. ويتميجوق 
بحثه حول تراث العالم الكلاسيكي في أكثر المناطق تنوعًا قي الثقافة الغربية عير عصر النهضة ومن خلال 
استخدام الصور التوضيحية. وقد أسندت إلى جومبريتش قبل الحرب وبعدها بمدة قصيرة مهمة تنظيم 
أوراق واربرج وإعدادها للنشر. ولكنه سرعان ما تحقق من عدم جدوى المشروع. وفي 151٠١‏ نشر 
جومبريتش سيرة ذاتية فكرية عن واربرج تُعَدٌ إلى حَدٌ بعيد أفضل مقدمة لأفكار واريرج (الطبعة الثانية 
-)١9485‏ -المترجم. 
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على الحاجة لنسخ ظواهر العالم ' (الصورة والعين )١15‏ ومن نَم نكر ضمئيًا الحضور 
الحتميّ للأسلوب في التمثيل بكل أشكاله. كانت نظريةٌ النسخ في التمثيل في المركرٍ 

من "الثورة اليونانية' في الفن المرئي ( القن والوَهُمْ الفصل 5)» وهي ثورة تم إحياؤها 
في عصر النهضة واستمرت تُسيطٌ على مَسار تاريخ الفن خلال القرن ١4‏ . غايةٌ ما 
يَُفُ به عمل جومبريتش أنه مَسعَى لنقد هذه النظرية وفي الوقت نفسه لحواية فكرة 
التمثيل ذاتها من النسبية اللتطرفة - أي الاعتقادٌ أنه لا ُوجَدُ طريقةٌ في تمثيل العام تعد 
أفضل مُعرفيًا من أيّ طريقة أخرى. حاولٌ جومبريتش إنجارٌ هذه المهمة بأن يَستَدِل 
بفكرة الاكتشاف المرئي فكرة 6 الدّكة في نظريته عَنٍ الوَهْم المرني. . يني له هذا البديل أن 
يَقهمَتاريحَ الفنّ بوصفه سِلسَلة مين التجارب (أجرِيث على الصّوّرِ) هَدَفْها 'استكشافٌ 
جوانبٌ ججديدة للعالم الخارجي والداخلي (مجامّلاتٌ ٠‏ 066 يَقوم جومبريتش بمقارنة 
هذه التجارب المرئية بمحاولات العلماء تحسينٌ نظرياتهم في العالم الطبيعي عن طريق 
اختبار الَرضيّات. 


تَقَعُ في القلب من نظريات جومبريتش عن كيفية كتابة تاريخ الفن التمثيلي المقابلة 
بين الصور المفهومية' و"الوهمية.' (من الواجب توضيح أن جومبريتش لا يطابق الفن 
بالتمثيل أو التعبير؛ انظر مَعنّى النظام» دراسته المهمة في الفن الزخرني.) يَرعَم أن 
الرغبة في تحويل الناظر إلى شاهد عَيان مُتَخيّل للأحداث الأسطورية' (الصورة والعَينُ 
قد أشعَلّت الثورة في صُنْع - الصورة يا جَعَلَ من تاريخ الفن أمرًاممكنا لاتَضْنَعُ 
الصورٌ المفهومية من المشاهدين شُهود عيان ومن ثم لا مجع ا لجمهودٌ على نُحص 
الصورة بحا عن أشكال التياساك الملائمة لإدراكنا للعالم الحقيقي. إن خريطة سياحيّة 
حَديئة وصورةً مدينة قروسطية صُورتان مفهوميّنان لا تطبقُ عليه) مَعابير وَهرية. لكن 
ما إن بدأ الفنانون في صُنع الصّوّر التي حاولت تقلِيدٌ إدراكنا المعتاد حتى نَوّرُوا صُنْمَ 
الصورة. عنام يكن العنان والجمهور يستحديوك العور لخر صو ما وتعسيته بل عابرا 
كذلك يستكشفونٌ طبيعة الصورة ومن ثم طببعة المؤثرات البصرية. هذا الاستكشاف» 
في رأي جومبريتشء هو الذي يِحعَل تاريجَ اَن تمكنا. افابلى وال وقد تعلقنا 
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إدراك الأثر المرئي والعاطفي وتحديده» ذلك الأثرُ الذي كان دَومًا حاضرًا في تجربتنا. 
ويُعَدٌ البحتٌ عن هذه الآثار أقدمَ بكثير من علم النفس. ويُعرَفٌ بتاريخ الفن' (الصورَةٌ 
ولع 15 

وكا يُوحي هذا المساز» ييقوم جومبرد د ل 0 
حسب مفهوم التعبير» ذلك أن الفنانيِتُ مُعجم] تعبريًا بمثل مايَرثُ مُفجج) دلي 
وكما ينتقدٌ جو مبريتش نظرية النسخ لزعمها لوصول دُونَ وسيط إلى العام ين 
ينقد يَتدُ كذلك نظرية التعبير عن الذات التي تُعَده في الواقع» الصورة 'الناخلية مق نظرية 
السخ. فالتعبينٌ مثله مثل التمثيل؛ يَعتَمِدُ على التقاليد (الفَنَ والوَهُمْ -7٠١‏ قر 


والفنان ململ الشخص العاديء يَعلّمْ ما هو تعبيريٌّ من خلال رَدٌ الفعل والمراجعة 
(مجاملات .)58١١-195‏ 


تذَمَبٌ غالبيّة الصور المحاكية والتعبيرية من نظريات الفنء التي كانت تُسَيطرٌ على 
علم الخال حتى وَقتِ قريب. أنَّ على الفنان الحقيقي أن بررَنفسَةُ من العادة» والعُزْفٍ 
والتقليد لكي يَرَى بحي بريئة ' (عبارة رسكين) أو يُعَبْرٌ عن نفسه بلا وسيط. يَف 
جومبريتش مع أنصار مهب الشك عَلى عَدمٍإمكان هذا يقد ذكرة المخطط” لتفسير 
ما يحَدتٌ في ا حقيقة. وهو يَرَعُمُ أن الفنانَ يَبدَاً بمخطط موروث أو'موجود الفسيكون 
حتى رَسمهُ العابث) يوم بتعديله حينئذ عند اختباره إياة على خلفية 'الموتيف' أي. 
المشهد المفروض تصويره. عذاها بوعوه خرويكن ما و قينا ثم قام لاحقا 
حَعيشر الصّنْمُ والتوفيق' إلى 'الاستدعاء والإدراك' (الفسر لشن )١‏ لأن الفتانَ 
بدلا من توفيق الصورة على خلفية موتيف ما يُقومٌ هو والجمهورٌ باختبار كفاءته بوصفها 
بره مدر ة لما يُمكنٌ لشاهد عَيانَ أن يراه. وقولنا إن إحدى الصور أكثرٌ واقعية من 
الأخرى لا يعني أنها تَتَوافقٌ بشكل أفضل مع شيء ما من العالم الخارجي بل يعني أنها 
توافقٌ هذا الاختبار. 

إنَّ حُضُورَ المخطط في كُلَّ تقثيل يعني عَدمَ إمكان وجُود 'مذهب طبيعي محايد' (الفن 


00 النظرية الأدبية ج1 


والوهم عم لأنَّ امخطط دائ ما يَف آثارَة. هذا هو السببٌ في أن الأسلوبٌ جانب 
حتمىٌ في صنع -الصورة. ويرتبط الانشغال بالصورة ارتباطا 5-7 بتطور مهارات 
التمييز والقدرة على استيعاب تجارب صُنع -الصورة المتجدّرّة في التقليد. كا أن فكرة 
أن الفنانين يَعُومُونَ دائا بالبناء على تقاليذ يقُومُونَ بتعديلها وتقدها فكرَة مَبنية على 
نظرية كارل بوبر التي تَقَولٌ بأنّ الأفكارٌ العلمية المسلّم بها لن مهم بوصفها أحكامًا 
حقيقية عن العالم بل بوصفها فرضيات لم ينم إسقاطها وتظل في مكانها حتى يَظْهَرُ 
حَطْؤُها . وقد قارنَ جومبريتش مرارًا هذه الفكرة دعن العلم با يدت في عملية الإدراك. 
فها نراهُ ليس ما هو مَوجُودٌ هناك ببساطة ولا هو بشيءِ نَستَخْضِرَهُ من تجرد الشعور 
بالمعطيات. إنه تمن َرَضبةُ ]يله العام حمًا هناك ويمكننا أن تَطعَنّ في صذقه. 
95 ظَتُوتَنا الإدراكية في الحياة الغاذية علائقة دان أنذا لأن ا أشنا يبولوجية (معن 
النظام ١‏ ل ل اي 


حينَ نصبحٌ واعينَ بأنَّ الإدراكَ عملي تفسيرة 


يُطلقُ جومبريتش على الطريقة ف 2 بافااف لوقاف الإدراكيةٌ المبنية 
عل لحري لجاز الخقتي ف كيه قراءنا ضور متطلت تارافس “فهو يُؤكدٌ 
دَورَ المراقب في نع الصورء لأن ما يَفَْلُ لفان يَعتَِدُ على ما ُدرِكه 0 2 
حينم| يواجةُ ما يَفعَل. القضبةٌ هنا هي كَمْ يا يرج م إلى إسهام معرفتنا وعاداتنا 
وك بجع إل نما شالك أي الواقع ' إن ما نراء يََرُّ خالا ها تَعرفٌ» با نَع وبالقوة 
المؤثرة لا يَدعُوءُ عُلما علماء النفس ب“الثبات»' [أي] ال اسايات ا 
التي تجري فير العالم من جخولا (القَنّ والخداعٌ 40). إننا تقوم م تلقائيًا بتصحيح عُمْقَ 
التمثيل بحيث لا تبدو اليد المعتدة نحوّنا من على بضعة أقدام كبيرة بشكل غير عادي؛ٍ 
كما يحَدثُ في الصورة الفوتوغرافية. إن الدورٌ الجوهري للثبات في الإدراك يَسَْبِعدُ كلا 
من نظرية النسخ ( (لأننا نحافظ بفعالية على العالم ثابتًا) والمذهبّ النسبيّ (لأنّ الحاجة إلى 
اللاحاترع بدا حدني) 

يحاول جومبريتش في القن والوَهْ هُمْ أن يُرْسِي أساسًا نظريًا لنشوء تاريخ الفن يرى 
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في صنع َالضوز عملة نقدية: وهو يَضْعٌ هذه النظرة ة تجاه عدَّة تيارات فكرية معاصرة 
وبصفة أساسية تجاه 'التاريخانية ' (مصطلح بوبر) الهميجلية التي يقن نَأ أنما حَكُمَتْ 
الكثيرَ من الكتابات في تاريخ الفن. . يَفترض 'التفسير" الميجلي أن الفنانين» والآخرين 
جميعًا بالمثل» ليسوا واعين بذواتهم وليسوا بالأشخاص النقديين» بل هم أدوات للتعبير 
عن حَقّبٍ التاريخ العالمي (مثلَوََصنام 4 ! -0). وفي الوقت نفسهيعارض جوميريتش 
“تجريبية “أي تاريخ للفن يتجاهل النظربة ويخصرٌ نفسَهُ في تصنيف الأرشيف. 

لقرعت باقع مكار جوم يكن بادك فى بام قبل فلاليقة لين ادق 
حول مذهب التقاليد' (بليندر) بل كذلك من قبل نقاد الأدب الذين اتخذوا أفكاره 
ل"التمكيل» والإدراك:وسكل خامن. "تضيب اكراقت؟" (انظر أفق التوقع.*) تعد 
نظرةٌ جومبريتش للإدراك بوصفه شكلا من أشكال التفسير وانشغاله بدور المشاهد 
في “قراءة ' الصور نظرةٌ وثيقة الصلة بنظرية استجابة القارئ» كما أن فكرة ف .و بيتسون 
عن القبجوة الدلالة (القصيدة الجيدة تََحَذَّى مُدرتّا على التفسير لكن امه ليست 
عتلفةً عن زعم جومبريتش ب "أن علين كل أنْنكونَ قادرينَ على تفسير أكثر الأفكار 
أهميةً في التجربة الجرالية» [أي] فكرة أنَّ السرورَيَكُمُنُ في مكان ما بَينَ الصَّجَر وَالحَيْرَة 
(معنى النظام 9). (اتط يعد انتجابه> القازئ ئ 


ينبني صيثٌ جومبريتش على اتحاد بين معرفة واسعة» وموهبة في النظرية وأسلوب 
شفاف تحعَلٌ عَملهُ في مُتتَاوَل الجمهور امستثير. لفد قامٌ بتطوير نظرية مَعرفيّ ييواوجيّة 
الأساس في الفنون البصرية ذات المدى والقدرة غير العادبّن علاوة على إمكان بَشطها 
إلى الفنون الأخرى بالمثل. كان جومبريتش كذلكٌ مُتحَدَنا مرا باسم تقليد النزعة 
الإنسانية الليبرالية التي كانت النظرية 'إمنهامًا كبا بالسة إلنهاء ما ار ما عير 
جومبريتش عن ينه لأفكار بوبر عن المجتمع» ؛ فكانَ يُكرّرُ دائم) التزامةُ بالعقل النقدي» 
الذي آمَنّ بوجوب وَضْعه في اللبّ من الحياة الفكرية» والفنية والسياسية. 


روجر سيمود 
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المراجع الأساسية 


جومبريتشء إ.ه. الفن والوَّهُم: دراسة في سيكلوجية التمثيل التصويري. 
01 برعو امطءئنزوه عط صذ لإلناك ل :دمأكن!!] سه أعث .5.11 طاععطمه6 
7 ملع “51 .1960 ,2 قط :0:00 .مم لأمامعدعدمع 1 121رماء1اط 


- ميراث أبيليز :27 دراسات في فن عصر النهضة. 
.5522 عط 01 خدخ ع1 دا 510165 :دع [اعم مم 01 ععمااءء1] ع1 -- 
2 و0 1قط2 :02<10:0 


3 مُثُل وأصنام: مقاللات عن القيم في التاريخ والفن. 
10 .اقم صا 200 ندهأ5ا1آط ا دعنااه؟ مه 855335 :10015 له 15دع11 -- 
,2 ول 1قطط 


-- الصورَةٌ والعَينُ: دراساتٌ جديدةٌ في سيكلوجية التمثيل التصويري. 
05 لإومأمطءلزو2 عطا دز 5ع1لناك معطدط تعبوط عط 0م ععقص1 عط1 -- 
2 5[] ااأعصمن تدعقطا] .صم لاأهتمعوعرمع] 2121ماء 1م 


و ع“ و 0 2 
-- وسائل وأهداف: تأملات عن تاريخ الرسم الفريسكو.”" 
.كقلاصته2 عمعوع:2 01 لوماولط عطا دده كدملاءع8ع] زولصظ لمة كمدء]/8 -- 
.6 110502 220 5ع20قط1: :101002 


-- تأملات عن حصان هوايّة ومقالاتٌ أخرى عن نظرية الفن. 


(1) أبيليز (القرن 5 ق.م) رسام إغريقي للموضوعات الأسطورية؛ ولم يصل إلينا أي رسم له وتقرم شهرته 
على شهادة بليني وكتاب آخرين عنه -المترجم. 

(؟) الفريسكو أو التصوي رالحمّي» يمتد إلى أنراط مختلفة من اللوحات الجدارية» المتمّذة على الجبص أو الجدران 
أو الأسقف. وتأي كلمة فريسكو من كلمة يونانية مشتقة من كلمة لاتيئية بمعنى 'طازج” . نَطَوّرَ الفريسكو 
في العالم القديم وبلغ أعلى مستوى له خلال عصر النهضة الإيطالي في القرن الخامس عشر والسادس عشر 
الميلاديين واستمر في شيوعه عبر عصر النهضة. وعلى الرغم من أفول شهرته» فإنه لما يزل يتمتع يبعض 
الرجترد يحت الآن -الرزجم 
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05 لجتمعط 1 عطا مه 5نإوووع جعط01 لصد ع25ه1] لإط10] 2 ذه 116011201025 -- 
.1963 ,2 221002 :02001آ .أمظ 
تجار عدي عل القاقة العكناء: 
6 2 0ل تقط2 :01020 .5نع 1/1251 010 ذه أخطمانا بعال -- 
-- تأملاتٌ حَولَ تاريخ الفن: رأي ومراجعات. 
لطع .180 .ودع [اع1] ممه تتاعا/ا نخرة ]0 جزمأو1اط علطا 0ه كممناءه1611] -- 
.7 2 مهل 1ط :01010 .11700510 


220 8 
-- مَعنَى النظام: دراسّة في سيكولوجية الفن التزييني. 
لظ 12117976م0ع106 01 لإع10[مطء:259 عطأ ها لإلباد لك :جع010 01 عممء5 ع1 -- 
0 2 ومل قط :دهل0ده.] 


عد فض لفق 
4 .لع "151 .1950 2 صه0ل1قطط :01010 ارخ 01 نزرماأ5 م15 -- 
جاسرة الومري راق قن عضر الوقية 
00 .1221553266 عط 1ه مخ عط هآ 5510165 :دعم قتص] ع1أ0ط م5 -- 
215510011218 


-- مَُامَلاتٌ: تفسيراتٌ لتقليدنا الثقاني. 


.15201092 [متنط انان عدا 01 ك5م10أهاع7ممعام] :11510015 -- 
.4 ,2 213102 


المراجع الثانوية 
بليندرء ديفيد. "الجدل حول العرفية.' مجلة علم الجمال والنقد الفني :)١9417( 5١‏ 
' 515-507 
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0 11281ا0ل “.101121153ئء 0007 0171 ([00121501/615) عط 1 .021010آ علص 811 
.64 -253 :(1983) 41 توكاع ات ن) أمخ لطة دع تأعطاوء م 


و 
بايسون. نورمان. الرؤية والرسمٌ: مَنطقٌ النظرّة. 
الاء81 .0326 عط 01 علوما ع1 :عستكامتد له مماككلا؟ .تممتصعمال؟] ممووط 
.3 ,نا علولا :مه20م.آ 220 معتتم1] 


كاريير» ديفيد. “جوميريتش والشروح الفنية التاريخية.' ليوناردو :)١1987( ١5‏ 
-15. 
0 '.21025 2ق امد 111502121 تدخ ده طء لط مره 0” .020/10] تعلسة 0 
1 .6 -1983(:91) 16 
-- 'المنظور عرّفا: حول آراء نيلسون جودمان وإرنست جوميريتش.' ليوناردو ١‏ 
:)1١98-(‏ 585 -لام1؟. 


00 هوداعل! 01 وتتع الا عط م0 ننه 1نامع م00 2 25 علالأمعوومءط2” -- 
.2283-7 :(1980) 13 ملتقدمع.آ “.طعا ءط مهن أمماظ مد 


-- "منظورات النظرية عن الفنون» والعلم والتقنية. الجزء :١‏ مقدمة إلى النظرية 
السيميوطيقية في الفن.' ليوناردو /ا١ :)١9/85(‏ 195-7/8/4. 
87 10مقطاعع1 لمة ععطعاء5 كامخ عطا مه دع لتأععووك5 لمعتاءرمعط1” -- 


7 22500مع.آ 'عأكث 01 نتتمعط 1 عتأم1مع5 عط 10 2000م[ مث :1 أنوط 
4 -288 :(1984) 


دونيل-كوتروزاء كارول. القويل والتعبير: تضاد زائف.' مجلة علم الجمال والنقد 
الفنى 15 (1517:)1980-"7/ا١.‏ 


عكلة! لل تضهضزأووعئمءاط 220 دمأ مأصووع رمع 8< .1[معة0 101023 -أعصدهج[ 
-161 :(1980) 34 نوا 11ن) أكث للنة دع 1أعطأوعة 01 10115221 “.لإتلامستاتة 


جابليك» سوزي. "عن منطق الاكتشاف الفنى: الفن خدسًا ا الاستديو ١85‏ 
:)1١ 91/9‏ 16-حى. 
عاأع صللا كد تلك :نجاء01501] عالأوتامخ 01 عأعم.آ عط م0 ".تجباد عاأعتاطهة0 
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5ل '*: 51622162 صطم1 :نزامع5 .-658 :(1973) 186 501010 '.عتتاعء 000 
0 -169 ".لاس التطالا 
هانسن» روبرت. "هذا العالم المقوس: منظور قطعي طولي.' مجلة علم الجمال والنقد 
الفنى :)1١91/70(177‏ /51 5 -551. 
“.6 /اناء 262506 12635 1رآ ء اأمطععم :1159 :1/0:10لا عم تان قلط ]” .تع طه0] معقصة1] 
61 -1973(:447) 32 0وأء00111) ألث لصة دع تاأعطاوعث 01 [2تتتاول 
ليكان. وليام اج أجوميريتش» فيتجنشتاين» واليط-الأرنب.“ جلة علم الال 
والنقد الفنى 7١‏ (1774:)191/1-/"717. 


()'.)زططه1-اعن0آ عط له ستعأمصعع 11/1 عط صرمن * .0 دصه 1/1 مدعنررآ 
.7 -229 :(1971) 30 010115 أقث له دءاأعطاوع4 01 1أ2متناول 


ميتشل. و.ج.ت. الأيقونيةٌ: الصورةٌ» النصٌء الإيديولوجيا. 


له معتعتط0 .لإع010ع10 أءزع1 عقهقصمآ :لزع ه1امصمع1 116لا اأعطع كلا 
.6 ,2 معد أط0 01 لآ :مه0لدم.آ 


نوفيتز» ديفيد. 'الأعراف ونمو الأسلوب التصويري.' مجلة علم الجمال البريطانية 
01 الال 


'.ع1ن5 لممماء1ط 1ه طاتلام2) عط له كده تمع حمم)"” .010و0ا عالتملط 
.7 -1976(:324) 16 دعاأعطاوعخ 01 [0111112ل طد لظ 


وليكنسون. تيرينس. "التمثيل» الوهم والجوانب.' مجلة علم الجمال البريطانية ١4‏ 
(4/ا9١):‏ 8-56ه. 


815 '.واععمكة 2320 دمأكنت!!] ده أماء مع نم6" عع عق 1 لامكص 71لا 
.8 -45 :(1978) 18 دن أاأعطاوعك 01 [ممتتاول 


)١(‏ صَدَّرَ ليكان مقالتهُ هذه بعبارة مأخوذة من كتاب جومبريتش الفَن والوَهْمْه 'من ن الواضح أن غموض- 
الأرنب أو البطة؟ هو المفتاح إل كل المشكلة في قراءة الصورة ‏ ل 
تحاولة إطلاق الرصاص التي تَحوّلَ الصورةً إذا اتضحٌ أنها ضربةٌ مُصيبّة -المترجم. 
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5 000 والوهة > في علم الجمال في العالم الحديث. تحرير هارولد 
أوزبورن. 
نمعل50 عطا صذ دع أعطاوعة4 ص[ '.موأون !]1 لصه أمخ ' .لتقطءع !]1 ماعط 11/11 


1968 لإعالة1” لصة غخطعتتطانة/7 ارملا تعلطا .عمروطو0 ل10معد8 .580 .11/010 
3 -235 


[صدر له وعنه كتب ومقالات بالإنجليزية بعد صدور الموسوعة» منها: 


7 ا 
-- تفضيل البدائي. فصول في تاريخ الذوق الغربي والفن الغربي. 
01 1115605332 عطا 12 د5ع1500م8 .علاختسصصط عطا 10 عممعععاعه عفط[1 -- 
02 2 1008قط2 :2002مآ مأعث 3820 عأمة1' مرعاوء/11 


-- استعالاتٌ الصورة. دراساتٌ في الوظيفة الاجتاعية للفن والاتصال 
البصري. ش 


له أكذث 01 (ملأعصتاط [2اع50 عط ص 50010165 .د5عع3ج] 1ه و5ءؤل]ا عط1 -- 
.9 مهل ت2طط :مآ .2002ع نص نا لصصرهن) لهناكل/ا 


و 
ريتشموند. شيلدون. المعاييرٌ الجمالية: جومبريتش وفلسفات العلم لدى بوبر 
عط لصة طءاءطصره :مغانت عاأعطاوعة .ممل1اغطذ لممسطعنا 
قاطة 4 220 مسفلئع أ كدخ . الإمد[آه2 لصة 'تعمم20 01 ععمعاء5 01 وعتتامهده1تطط 
4 1م5000 :4 
وودفيلد» ريتشارد. جوميريتش في الفن وعلم النفس. 
تعأوعطعصة]/ .ووه 1مطءنزوم لصة أعخ ده طء عطدره .لمقطعنه لاع قلموكةا 
6 كووع:2 1وقء اتلدلا تعأوعطعصدك/ا ارملا بوعل 10ج 
تراب ج.ب.!.ه. جومبريتش: ببليوجرافيا. 
.0 221005 2005م.آ ./الأمقععه110ط81 ل تطعطصده0 .8ط .8ل مم12 
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جو مبريتش » إهاج. وإريبوت؛ ج. محاورات عن الفمن والعلم. 
6 1ن ده كوه دوع تمه © .2 ووطترظ ع .8.11.1 طععطمده0 
(أوعتعاصا عدماء ااا خ :كد لعطمتاطنام مكلهة) .1993 مسدعطكى 1جملا بجعلط 


أونيون ج. (محرر). البَصَرٌ والبصيرة. مَقالاتٌ على شرف !.ه. جومبريتش. 
لك طددره 6 1[ ع0 عتامصمط ص ونجةدود خطعتكم] ع غطع 51 .(.لء) .ل كممتد0 
4 مملنقطط ندمملمم.آ 


أما في العربية» فالترجمات عنه نادرة وكذا الإشارات إليه-المترجم]. 
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0 رأ 021215 


(وَلدَ في إيطاليا توفي 37 ناقدٌ ماركسي. .دَرَسنَ أنطوتيق جرامشثي في 
تورينوء حيثٌ أصبح عضرًا ناشطا داخلّ الحزب الاشتراكي, وكان من مؤسّسي مجلة 
النظام الجديد. وقد رك الحزبٌ ليساعد على تأسيس الحزب الشيوعي (1171)» الذي 
أصبحٌ زعيما له في 1415. وانتُخْبٌ بناءً على هذا عضوًا في البرلمان. قيض فافنطتيو 
موسيليني عليه في 1177 وَحُكم عليه في 21174 بالسجن لمدة ٠١‏ عامًا. وفي أثناء 
وجوده بالسجن تكن من القيام بمراسلاته ضخمة (معظمها مع أخت زوجته» تاتيانا 
شوشيت) وملا 7 كراسة تُشتمل على 1/444 صفح من الكتابات؛ وهي تمثلٌ أساسٌ 
شهرّته اليومَ بوصفه أعظم كاتب ماركسي في القرن العشرين' (جول). أغطي جرامشي 
سَراحًا مشروطا في 1417 نتيجةً لحملة دولية (قادها الكاتبان الفرنسيان رومين رولان 
دري زوين وعا تناد لغرب قل افع كقراا يروي فاه كله نه توق 
في هذه السنة؛ بعد أن تَدَهْوَرَت صحته .كان إسهامُةُ الأساسٌ في الفكر الماركمي يمل 
في مفهوم "مادية“* الأفكار» وتنظيره ه لدّور المثقفين داخل المارسة* السياسية» وتطويره 
لفهوم الهيمنة.* أما ثيه المعاصر فَمَلْمُوسٌ عَيرَحقل الدراسات الثقافية. (انظر النقد 
المادي.* النقد الماركسبي.* المادية الثقافية. *) 


كان ؛ جرامثي» بوصفه ويم 6 واعيًا بصورة حادة بالطريقة التي قَام 
بها شَهال إيطاليا الصناعي باستعمار الجنوب الزراعي وإفقاره» وقد قادَّهُ هذا إلى صياغة 
نظرية في السياسة مَرّجّ فيها فكرة ماركس عن صراع الطبقات مع فكرة المواجهة بين 
المركز والحامش. * (انظر كذلك نظرية ما بعد الاستعهار. *) 
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أَصَرٌ جرامشي؛ مثله مثل فرديناند دي سوسير» * على الأمية المادية للغة بوصفها 
مُكوّنا اجتماعيّاء كا يضح في أكثر قطّعه عن التقد الأدبي بقاء (كونّ مُعظم هذه القطع 
قصيرة» وغالبًا مكتوبة للنشر في مجلات)» عن المقطع العاشر من جحيم دانتى. .كما يُمكن 
ذلك أن ثقتة مشخائ بأخحين * في إصراره على اللغة بوصفها عاملًا درام فلا في 
العلاقات الاجتتاعية» وبالمثل في اعتقاده بأن اللغةً تميط بكلّ من التاريخ الاجتماعي 
والسياسي لشعب ما. 


يَعْنَى نى فكر تجرامتي 5 جُوهَرءِ بالدور المادي الذي تَلعبه الأفكارٌ داخل العلاقات 
الاجتاعية» ويمثل هذا إسهامة الأنياسق في الفكر الماركسي» الذي كان قد جَنْحَ حَ إلى 
إعطاء اعبار رئيس للأصول المادية والاقتصادية المجتع ورؤية الينية الفوقية 
(الأفكار) بوصفها تاجات لهذه القوى. ومع ذلكء فإن التاريخ» بالنسبة إلى حرامتيء 
.يمكن أن 2 ثرَ بالأفكار» لان فهو / يكن ددا مَلناء كان هذا لوقف قل 
كذلكَ دَيْنَ جرامشي ويعْدَهُ من امثقف الإيطالي البارز في زمنه؛ يينديتو كروتشه؛ * الذي 
كان التاريخ بالنسبة إليه محصلة أفكار عالمية معي مُعيّنّة. أما جرامشي فقد أضفى على هذه 
الأفكار طابعًا ماديا في المكان والزمان. 


يعد فهو الهيمنة المفهومٌ الأساسّ في كتابة جرامشي؛ | الذي يمثل مجموعة القيم 
والاعتقادات التي تارِسٌ الطبقةٌ الحاكمة من خلاها سُلطْتّها* على الجماهير» وعلل 
الدين» والتعليم ووسائل الإعلام (راجع الإيديولوجيا"». ينع جرامشي, في صَفَلهِ هذا 
الول تأكيدٌَ لينين موافقة الجماعات التابعة لقيادة البروليتاريا أو هَيمَئتها. إن أفكارٌ 
هي 'المعنى المشترك أو "الأساطير“ (حسب معنى هذا المصطلح لدى رولان 
بارتة) مي ني محم اما وتوا علا لماه راك أن هذ الا 
أن تكونَ مُتجانسَة مع أي مجموعة حاكمة. (انظر كذلك الأسطورة. *) إن ال هيمنة وقد 
حَدّدتْ عا ى هذا النحو تُعَدُ عملي دينامية؛ بها أن المجموعة المهيمنة ينبغي دَومًا أن تقوم 
بحلول وَسَط كي 7 تَستّوعبَ عَناصرٌ كثيرة في المجتمع بقدر الإمكان. 
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إنَّالقو [السلطة] بالنسبة إلى جرامشي علائقية» من حيث كانت العلاقاتٌ الاجتماعية 
علاقات قُرّة كذلك . هكذاَكونُ القوةحاضرةٌ في كل مكان من المجتمع وليس في الدولة 
وحسب. . هكذا يَكونُ على الثورة أن تَدَ عبر المجتمع» ولا يُمكنُ إنجازُها ببساطة من 
خلال إحكام السيطرة على جهاز قوة الدولة (ى) قد فعل الفاشستيون). كان جرامشي 
قد حَدَاهُ الأمل في أن يُطَوُرَ نظرية للقوة تَتَناسبٌ والحقبَةٌ (الفاشستية) في أيامه موازية 
للمسارات التي طَوَّرَ فيها ميكيافلي نظريته في عصر النهضة: عل الرغ من أن سكاف 
َل الأمير في المكان الذي وَضَعٌ فيه جرامثي بي اجلدماعيّة. ذلك أن تَبَصَرَّهُ المركزي كان 
يتمثل في أن القوة لم تمارس اقتصاديًا وماديًا فحسبء وإنما مورست كذلك عبر الأفكار» 
وأن هذه الأفكار لم تكن نتاجات القوى الاقتصادية بشكل خالص. هكذاء فإن ثورة 
ما تَعْيّرَ فيها الممسكون بالسلطة غير كافية» با أن القوة ينال يشكل خب عياكر مطبقة 
من تعنك:اهمنة - وفي الحقيقة» لقدبْنَى جرامشي نظرية عن الثورة السلبية.' تذفها 
الإصلاحاتٌ في جينَتَطَل هبه راسك بين النخبة الحاكمة وبالمئل» فإنَ الطبقة العاملة 
(أو الطبقةالدنيا» لا تاج بَعدُ أن يُنظر يوصفها العام الوحيد في الثورة؛ فالطيقةٌالدنيا 
كاق ينطق إليها توقطفها موخرد: و معان انح لأسا يق الستاف واناو قق هو الشواة): 


إنَّ تسليمَ المثققفٍ أن هذه الأفكارٌ نفسّها كانت وت لعلاقات القوة (المعرفة 
بوصفها وظيفة للقوة». جَعَلَهُ في نظر جرامشي. يَأْحُدُ على عاتقه القياً بذور مهم 
بوضفه مُنَظ)ا سياسيًا (في مقابل الأدوار الأكثر تقليدية للكاتب والأكاديمي, على سبيل 
المثال). هكذا بَرَرّت البيداجوجيا بوصفها جانبًا أساسيًا لفكر جرامئي 'الثوري": فلو 
امتلكت الجماعاتٌ الدنيا فقط وَعيًا بكيفية قُمعهم عَرَالميمنة لاسْتَطاتُوا أن يَستَجيبوا 
لهذا المَهْ من خلال بناء منظوماتهم الخاصة من الأفكارء كونٌُ القيادة الثقافية هي 
التي كانت مُتلَهُم . كما أن دُورَ الدراسات الثقافية يُصبح مَظِهرًا هذه الأساطير القمعية 
للهيمنة (انظر والتر بنيامين*) 


ريتشارد كافيل 
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المراجع الأساسية 

ع رارع 2 1 

أدامسون, والتر ل. الْيمَئَة والثورّة: دراسّة لنظرية أنطونيو جرامشي السياسية 
والثقافية. 
اطخ 01 'إ0ناأد ذا :167011012 لللة تإامتتاععء11 .هآ أعاله1ا مكستحل مف 


27 منصمه تاه 2ه لآ :نزعاعاءء8 ,بصمعط1 امتنطان0 لصة لدع تام 5 أعكصية0 
.12830 


: 1 2 
فيوري» جيوزبه. أنطونيو جرامشي: خياة ثوري. ترجمة ت. نايرن. 
.كةط] .لإتق17/0[010 012 116[ أأعقطنة0 مللماصذ .عممع5د 0 11021 
[1965] 1990 5ع :0200آ .تولك 
جرامشي, أنطونيو. الأميرٌ الحديثٌ وكتاباتٌ أخرى. ترجمة ل. ماركس. ترجمة عربية 
تحت عنوان الأميرٌ الحديثٌ. قضايا علم السياسة في الماركسية. ترجمة زاهي شرفان 
وفيس الشامى. بيروت: دار الطليعق ٠/ا9١.‏ عن الفرنسية-المترجم ]. 
نآ .كمة11 .كممتاكء/1ا تعط)ا0 لمج ععصلءط ممعله8/1 ع1 .ملمماصة أعمسهة 0 
,7 واعطد أطت 2)102[1 ص1 :دملا بزاع[ .113:15 


و 
-- رسائل من | 28 لسجن. 
لللاقضا]ظ :1011130 .لماطبظ .8 لصة متأعم1صدن .5 .0ا .عرععته 021 منعنا.[ -- 
165 


و 
,1501307 له عصعة11 :عاتملا بتاع[ زعم128 .هآ .كطة 1 .815011« ذه 5تعااع.] -- 
.1973 


-- ذَفاترٌ السّجن. ؟ مجلدات. [صدرت ترحمة إنجليزية للدفاتر "ا 5» © في مطبعة 
جامعة كولومبيا بنيويورك» ١117‏ بتحرير وترجمة جوزيف باتيجيج .ل 0561ل 
81818 -المترجم ]. ش 
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نمضا :102150 .فسممتد جع 17 .20 .وام 4 .عتععيقه أعل أممع01030 -- 
.1975 
و 
-- مختاراتٌ من الكتابات الثقافية. تحرير د. فورجاكس وج. نويل-سميث. ترجمة 
و. بويلهوار. 
-أاء:ه]! .0 مضه دعمع 2ه .([ .50 .دم مك1 لمعان0 سمورظ وممتاءع1اء5 -- 
8[]آ لندنتتة1 تعمل طصدن ع تامطاء80 ,لا .صما .طاتمرة 
-- مختاراتٌ من الكتابات السياسية» .1910-193١‏ تحرير ج. ماثيوس وكيو. 
هوار. 
5 .ل .20 .1920 -1910 دعم تخا ادع ئل20 سمط كدمتاععاء8 -- 
ع5 1[طناظ 2210021صعا1 تعاعملا بسعل8 .ععهن1] .© مه 
-- مختاراتٌ من الكتايات السياسية» .1453-١14171١‏ تحرير وترجمة كيو. هوار. 


0 .قا لتنث .80 .1926- 1921 كممتكختكا أدعناتاه20 سوك كدملاءماء5 -- 
5تعطة1[طنا أهم0 211 متعتم[ تعأرملا بجع[ .مج110 


تت مختارات من دفاتر السجن. تحرير وت ر حمة كيو. هوار وج. نويل -سميث. 
[ترجمة عربية لعادل غنيم. تحت عنوان كَرَّاساتٌ السّجن. القاهرة: دار المستقبل العربي» 
4« المترجم]. 
عة110 .0 .قتهنا لص .ل8 .وعاموطعأ10! دمكارط عط سروم كضوزاءه86[1 -- 

تتعطعتاطن أهصه أنه متعغص1 تامملا ع1 طاتصدك- اع نول .© لمح 


جول. جيمسء. جرامشى. 


187 0ه" ننه لطمرآ .أعقطنة © .وعدول [أول 
لأكلوة رشعو وسانعالامويت: امي والامةزاييد السام انو ايانث 
ديمقراطية راديكالية. ترجمة و. مور وب. كاماك. 


+15ل50612 220 لإ«ممععء11 .عكنه81 أمتمقط0 كمه مأدعصظ بداعد.] 
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لصة 1/0016 ا .كصدا .وله عنخومءممع2آ1 [دء 1201 2 101705 :نزع511216 


.5 وونء/؟ :00لهمرآ .عاعة تهت 2 
لاندي» مرسيا. “الثقافة والسياسات في عمل أنطونيو جرامثي.' باوندري ١‏ [عدد 
خاص عن جرامشي] 5 7-١‏ (ربيع ./١-49:0)1947‏ 
“.ع قتصقع © متمماصة 2ه ما عطا صا 20115 لصة معتل أنا0” .2اءئجء1/1 لإلصمآ 
70 -49 :(1986 عملمم5) 14.3 [عناووا أعقصة02 لفأاععم5] 2 صملصته6 
يوه شانتال:غرو. جرامقى والنظرية الماركسية: 
ععلء اناما تمملممراآ .لممعط1 أمعصدلط لقصة أععصدع0 .لع لمتسقطن 1406 
79 اننوط صدعء !1 21210 
عدد خاص عن جرامشيء باوندري 7 1-١5‏ (ربيع 1185). 
.(1986 عملمم5) 14.3 2 اصدلسصباوط عناذ5] أعكصد0 21أعء6م5 
المراجع الثانوية 
بوقوك فو 
6 عاء13915)0 :2008مرآ لإمممعوء] .أرعط0] عاءعمعه80 
إيل» ج. 'قراءة جرامشي في الإنجليزية: ملحوظات عن تلقي أنطونيو جرامشي في 
العالم المتحدث بالإنجليزية *.1187-١461/‏ الدورية الفصلية للتاريخ الأوري ١5‏ 
(1986١):١8-55ل!2.‏ 


دوتامءء16 عط ده كصه1غه 065 :طكتاوصظ صا أعكصسهع0 عستلدع 8 ' .0 برعاظط 
“.12- 1957 14ءوللا عمتلدءم5-طكتاعمظ عط مز أعكعسهدع0 مأنمامظ 01 
8 -441 :(1984) 14 لإاتع و0 موزل مدعممشتاط 


هوبسباون» إرك. “جرامشي العظيم.' مجلة نيويورك لمراجعة الكتب. 5 أبريل 
1 94"-55. ش 
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205 ]0 بنع [لاع11 علوملا بجعن 71 1.2 كمه لدعت عط1” .عتلرظ وابتوطوط10] 
4 -39 ,1974 1أتمى 4 
مويروء ويتر. دعوّة لقراءة جرامشي. 
512 :1011220 .أعمصه © أل متدناء! ماله عأأتم[] رعان11 مسساد كا 
موريراء إِدِ لعفا كارهاتة جرابك 3 تفسير واقعىّ. 0 
0 أوالمع 1 2 :ونع 1م1115 5*أعكميهة:01 .عرع او وجع 1/102 
.0 .عع1]0011608 مآ 
سيمونء روجر. الفكرٌ السياسي لجرامشي: مُقَدّمّة. 


200 آ .1215001102 صخ تخطئنامط 1 201121 5 أعقسة 0 نمع 0 انمطلك 
ا اممو 0ن ععمع امآ 


[صدر عنه بعد صدور الموسوعة كتب وترجمات لأعماله وصلت إلى /7 لغة بحساب 
8 عملا من بينها العربية كما سنبين أدناه بالنسبة إلى الأخيرة وىا ذكرنا أعلاه شيئًا 
من هذا. ومن هذه الكتب في الإنجليزية والعربية: 

3 فك غرامشي (مختارات). ترجمة تحسين الشيخ علي. بيروت: دار الفاراي» 
06 . 

2-2 دراساتٌ مختارة. تر حمة ميخائيل إبراهيم مخول. دمشق: منشورات وزارة الثقافة» 
5/7 . عن الفرنسية .)١955(‏ 

- قضايا المادية التاريخية. ترجمة فواز طرابلسى. بيروت: دار الطليعة للطباعة 
والنشرء .191/١‏ . 

- المجالس العمالية. ترجمة من الإيطالية لعفيف الرزاز. بيروت: دار الطليعة. 


١ 1/‏ . 
فرديتشيوء باسكويلا. السؤال الجنون. ويشمل ترجمة لمقالة لجرامئي» "عمال 
وفلاحون"' .)١977(‏ 


160 لتتعطانه5 عط1' .لمام1 سه .كمهكة .علدبوكدط متطعء تالمعلا 
وكذلث .1995 لالدلا عنالعاط .عم[] وتعطع 80:01 :فسدتلم][ عناء 1259م[ أوعلا 
عنل01 ل) “كتصدمدء2 لمه د5جع!ه1]؟“ عاأعتاعة عط 1ه ممتندامصدط ج دعلنااعم ا 
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ده 1923 12 ععطسعامع5 ]0 ععلاهء! 5'أعكصسور0 لهة (1920 3 تإتقناطةل 110170تا 
الملا نآ 1ه عسنتلتناه] عطا 


010 501214 8 0151 0لمماضث .0 ع2ماكة2 
1 7020 أ[ ماع28 50610108162 


نويل» برتارد. يتاذ غرامشى. تر حمة ميساء السيوقي. دمشق: دار الحوار للنشر 
والتوزيع, 5١١‏ 
1994 .عنصة0 عل عسسمعلصز5 عآ .لتمصعظ اأعملط 
00 غرامئي» تاه وَأعملة. ا ببروت: مؤسسة 
50103 .-19221988 هطلقأه810015 50 11 0 0 
0 ]1 


بيوي» جاك مارك. فكرٌ غرامثي السياسي. تر حمة جورج طرابيشي. بيروت: دار 
الطليعة» .191/١‏ عن الفرنسية. 


-- البرزي» دلال. غرامشى في الديوانية في تَحَل 'المجتمع المدني' من الأعراب. 
بيروت. دار الجديد» .١4‏ 


-- جرامشي وقضايا المجتمع المدني [ندوة القاهرة]. دمشق: مركز البحوث العربية. 
دار كنعان للدراسات والنشرء ١49١-المترجم].‏ 
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معتلنا)ل (مملعأوالخ ,ممسلءع © ) 


جريماس؛ أالجيرداس) ج(وليان) 


(وَلِدَ في روسياء 19117 توفي في فرنساء 1947) سميوطيقيٌ. دَرَسَ أ.ج . جريياس 
القانون بعد حصوله على البكالوريا .2١197”5(‏ في كاوناس (ليتوانيا) قبل دخوله جامعة 
جرينوبلء فرنساء حيث أظهرٌ من ١917‏ إلى ١4774‏ اهتامّا باللغة والأدب* في العصور 
الواتسطي ونان درجة الليسانس في الآداب مُتَخصّصًا في علم اللهجات الفرانكو- 
بروفنسالية. بعد عودته إلى ليتوانيا للخدمة العسكرية: تَمٌّ غزو بلاده. في البداية على يد 
السوفييت (23150). ثم الألمان (2151). وفي النهاية احتّلتٌ ثانية بواسطة السوفييت 
(1945). فرّجريعاس إلى فرنسا حَيثُ حصل على دكتوراه الدولة في ١94‏ بأطروحة 
أولية عن الموضة في »187٠‏ وهي دراسة معجمية عن أسماء الملابس طبقًا لصحف 
العصر, ثم بأطروحة ثانوية» مؤسسة على النموذج التزامني في التحليل» حول مختلف 
جوانب الحياة الاجتماعية في ١87٠‏ . بدأ جريماس مهنته الجامعية بتدريس تاريخ اللغة 
الفرنسية ب[لجامعة] الإسكندرية» مصرء حيث التقى رولان بارت" [الذي كان يُدَرسٌ 
هناك كذلك] . وقد تخ عن دراسة علم المفردات» الذي عَدَّهُعي ركاف لوصف المجالات 
الدلالية ثم تولي في ١104.‏ كرسي اللغة الفرنسية وقواعدها بجامعة أثقرة؛ تركيا. وبعد 
تولي مناصب في جامعات إستانبول وبواتيبه تَمَّ انتخابة في ١1976‏ للمدرسة التطبيقية 
للدراسات العليا في باريس» حيث أشرف على حلقة بحث (سيمنار) في السيميوطيةا* 
اذ عددًا عَفيرًا من الطلاب والأسائذة من فرتسا وخارجها: وقد تَطَوٌوَتٌ لوه 
البحث فيا بعد إلى مدرسة باريس للسيميوطيقا. 
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ابد أنَتَفْهَمَ سيميوطيقا جريماس ضمنٌ سياق الحركات البنيوية وما بعد البنيوية التي 
ازذهورت ق النصف“ الأخين من هذا القرن [العشرين] (كان كل هن جوليا كرسعفاء* 
وتزفيتان تودوروفء* وأوزوالد ديكرو* ضمن مساعديه مرارًا أثناء تدريبهم). (انظر 
البنيوية»" ما بعد البنيوية.*) كان جريماس متأثرًا بالعمل الرائد الذي بدأ في الأنثربولوجيا 
(كلود ليفي-شتراوس")؛ والفلكلور (فلاديمير بروب*)» وعلم اللغة (فردينان دي 
سوسير* وبالأخص لويس هلمسليف). والميثولوجيا (جورج دومزيل)» والظاهراتية 
(موريس ميرلو-بونتي*)؛ علاوة على البحث في العلوم الاجتماعية والإنسانيات التي 
نشأت مباشرة عا طوَّرهُ سوسير في اللغويات النظرية» التي َكَرَت على البُعد التزامني 
(حالة اللغة في لحظة يعينها من الزمان) بدلا من البعد التعاقبي (عناصر النظام التابعة 
لحالات مختلفة من التطور) للغة (رولان بارتء إميل بنفنيست» ميشيل فوكوء" رومان 
ياكويسون.ء* جاك لاكانء.* وهانز رايشنباخ). (انظر النقد الظاهراتي. *) كان لكل ذلك 
تأثير في إعادة التأطير المنهجية والنظرية لعمل جريماس فيا بعد أواخر الخمسينيات. 
في هذا السياق وَضَعٌ جريهاس تَصّوْرَه لمشروعه من أجل بناء السيميوطيقا على أساس 
على" أو متيس عل أقل تقذير (الغلوم الالحتراعية: تظرة سيشوطيفتة +/8ة1). 

0 مَفهومٌ العالم الدلاليء الب ا 0 
يق لي المعروف بوصفه حاصل كل الدلالات الممكنة التي يمكن إنتاجها عن 
طريق نظم القيم التي ع مع ثقافة الجماعة الإثنو-لغوية بأكملهاء مفهومًا جوهريًا في 
سيمي و طيقا جريياس (علم الدلالة البنيوي 1477) . ومع ذلك؛ فإن جريماس قد اضطرٌ 
بسبب عدم إمكان فهم العالم الدلالي في مله إلى تقديم العاقيم الخاصة 0 9 
الأصغر وعالم المخطاب . فالعالم الدلالي الأصغن الذي لا يُمكنٌ ة فَهمه إلا إذاء َم ل 
أَسَدُ مستوياته تجريدًا عن طريق فنات دلالية من مثل الحياة/ الموت (العالم الفردي) أو 
الطبيعة/ الثقافة (العالم الجمعي)» يندون شكل عالم الخطاب الذي ب ينتعجة . محتوي فكرة 
عام الخطاب ذات الأصل المنطقي كُلاً من مضامين تركيبية وافتراضات مسبقة» في حين 
لا تحتوي فكرةٌ العالم الأصغر إلا على المكوّن الدلالي للخطاب. ويُمكنٌ تأسيسٌ العالم 
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الدلالي الأصغر عن طريق إعادة تكوين صيغ التناظر الدلالي (السمات الدلالية التكررة) 
ؤمباحث القيم الأساسية (نظم القيم)؛ فهو مُستَقل بذاته» في حين يَتَضْمَّنُ ُ عام الخطاب 
إحالات إلى العالم الخارجي' (السيميوطيقا واللغة .)١91/6‏ (انظر التناظر الدلالي. *) 
من هذا المنظور. يُعرّف الخطاتٌ* الأدبي بأنه تحقّقٌ خاصٌ لعالم الخطاب ومن ثم للعالم 
الدلالي الأصغر الذي يقوم بالتجميع وكذا بالتكر الميعيوطينا كل من ن اللغة والعالم 
الطبيعي ٠‏ التي تُعَدُمخزونًا هائلا من العلامات التي تحتوي هي نفسها على العديد من 
نظم العلامة. (انظر العلامة.*) على الرغم من أن الخطابات العلمية والفلسفية تشترك 
كذلك في الارتباط بكلا المجالين السيميوطيقيينء فإن ما يُمَيّرّها عَن الخطاب الأدبي هو 
أن الأخير تجازي بطبيعته» في مقابل الأول عير المجازي (السيميوطيقا واللغة). 

يمكن للم الأدبي عند جريهاس أن ع تفعيلا امنا للخطاب الأدبي الذي 
يَشْمَل عد ُظم سيميوطيقية (لغوية» طبيعية وإيقاعية). وعلى المرء » إن أراد تحليل مثل 
هذا النص» بادئ ذي بدءء أن يعتبره حاصلا لفعل النطق (فعل الكلام) اميق 5 
كيف يُقومٌ بدمج مختلف نظم العلامات المكونة له بأن يؤسس طرائق وصفية وأن يبني 
َع شارحة* (لغة مصطنعة تستعمل المصطلحات نفسها التي تستعملها اللغة الطببعة 
الي تصفهاء أي, لغة نحوية). (انظر النطق/ القول.*) هكذاء لكي نَفْهَمَ مُشكلَة الدلالة 
أو إنتاج المعنى في الننص الأدبي؛ على المرء ء أن يقوم بتحويل أحد مستويات اللغة (النص) 
إلى مستوى آخر للغة (اللغة الشارحة) ثم يُطورُ تكنيكات تفي بالتحويل (عن ا معني 
٠م9١).‏ لاطو © التالية فهي أن يور لغةَ وَصفية قوية لها قواعدها الخاصة وتكوّنٌ 
نظامًا سيميوطيقيًا يلف من هَرَمِية من التعريفات. (انظر كتاب جريماس فوياسان 
7 المؤلف من ١/١‏ صفحة. ويل قصّةٌ من ” صفحات.) يُضافٌ إلى ذلك» أن 
الفاهيمَ امكو للنظام مؤسسة بوصفها َدَهِيّاتِ ومُندَيَةٌ داخل شبكة من التعريفات 
المتداخلة» وبذا تَضمَنٌ عَاسَكها الداخبي. (انظر المدلو ل الدال/ الدلالة. *) 

عد فكرة السردية والطرائق الوصفية لعلم السرد* في الصميم من سيميوطيقا 
جريماس. وبالطريقة نفسها إلى حَدّ كبيرء قام بنفنينست وجيرار جينيت* بتحديد مستويين 
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خطابيين مستقلين ذاتيًا : السرديء أو ما يحكى: والنطاب؛ أو طريقة سرد الحكاية. 0 
جرياس ييز ات مشابهة: المستوى الخطابي الذي يُعَدٌ ءا من النطق (فعل الكلام) 
والمستوى السردي الموافق للألفاظ المنطوقة (الحالة الناشئة عن النطق). لقد جعلتٌ 
التحليلاثٌ السردية التي شَرَحَّ فيها كل من بروبء ودوميزل وليفي شتراوس من تحايل 
النصوص عَن طَريق وص تغيرات الأفعال المتصلة أمرًا مكنا . فمن وّراء الظاهر من 
ا حكايات المجازية»تسهَدٌ هذه كذلك بوجود بّى جرد وعميقة (سيميوطيقية -سردية) 
كحك إنتاج هذا النوع من الخطاب كا تَحكمُ قراءته. . أما مفهوم السردية» وهو التغيرٌ في 
البنّى السيميوطيقية- -السردية المعروفة للوهلة الأولى بوصفها خطابًا مجازياء فقد امتدت 
وَعُدَّتْ مَبدَأ مُنَظَا لكل الأنواع الأخرى من الخطابء سردي كان أو غير سردي. 

أَحَذّ جريياس في الحسبان عند تطويره نموذجَهُ النظري الوظائف ال١ ١‏ التي عرو 
بنذلية بروب لتفسير بنية المدكاية /الشعبية ثم أعاد صياغتّها بلغة الفاعلين» المعروفين 
بوصفهم كائنات أو أشياءً تُشارك في عمليات بأية صورة كانت (الذات/ الموضوع." 
لمرسل/ المستقبل)» البنى لقاع (ذات>موضوع؛ مرسل >مو ضوع >مستقبل) 
وغطط البرد المتار: هذا المخطط إطار شكلي مؤلف من ثلاث سلاسل متتابعة 
فيها سلسلتا اتصال (سلسلة تفويض [كيف يعالج المرسل الذات براجماتيًا أو معرفيًا] 
وسلسلة تقويم [الحكم على النفس والآخرين]) تحيط بسلسلة للفعل (المقدرة المطلوية 
لتنفيذ الأداء). (انظر القدرة/ الأداء.*) 1 مخطط السرد تسجيلا ل”معنى الحياة' من 
خلال مجالاته الثلاثة الأساسية: تأهيل الذات (سلسلة التفويض). التي تقدمها 36 
تحقيقها بالوسائل التي تعمل بها (سلسلة الفعل)؛ وأخيرًا الإجازة (سلسلة التقويم) - 
مكافأة واعتراف في الوقت نفسه - وهي التي تؤكد وحدها معنى أفعالها ثم تدشنها ذانا 
(السيميوطيقا واللغة). 

كانت الخطوةٌ التالية إنشاءً نَحْو سَرْدِيُ وإحداتٌ تركيب للبرامج ع التردية تكن 
الذواتٌ فيها مرتبطةٌ بموضوعات القيمة (الرغبة)» أو منفصلةٌ عنهاء مثال ذلك» ثروة» 
شخص محبوب أو إحسانء وبذلك تَتَعَير. ينضح تَعيرُ حال الذوات بواسطة عمليات 
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بسيطة من مثل الارتباط؛ الانفصال والتغير. َنم تَفسيرٌ مبدأً الموائحية ننين داقن 
بوصفه علاقة جدالية -تعاقدية أولية. فسواء كانت مشتركة في حديث أو في جدال أو 
قتال حقيقي؛ فالذواثٌ حل البحث منخرطةٌ إما في علافة ثقة أو علاقة صراع. هنا 
يفرّض وَجودٌ سلسلة من الأشكالء اثنان للتفعيل (تفعيل العملية طوعًا أو كرمًا) 
واثنان للوعمال (القدرة والمعرفة بكيفية إعمالها) تفسر القدرة الشكلية» الوجود والأداء 
الخاص بالذوات» ومن ثم تأسيس تركيب سميوطيقي متحرر من قيود بروب. لقد 
تطرر عبن السميوطها الشكلية المعنية بتعريف الذات القائمة بالمعالجة والإجازة» 
ففتحت البابٌ لسيميوطيقا الانفعالات التي تدرسٌ كيفية قيام الانفعالات بتغيير كل 
من أشكال الأداء البراجماتية والمعرفية وكيفية قيام الفئات المعرفية» من مثل المعرفة 
والاعتقاد. بتغيبر قدرة الذات وأدائها (سيميوطيقًا جريياس 984!!؛ البعد المعرفي'). 
باختصار نشأث سيميوطيقا جريماس من سيميوطيقا أفعال إلى سيميوطيقا معرفة 
وانفعالاتٍ وتَحَدٌ مننظر يكم في استحداث الكاني والضروري من الطرائق التي لا 
َصِفٌ السرات الشكليةً للخطاب فحسب بل سمات جوانيه: مثال ذلك. جوانبٌ من 
مثل نشاط البَذْء (بداية ل الاستعرارية (عدم فك لغز الفعل) والانباء (نهاية 
الفعل)؛ وهي نات التي تسمَحٌ بتمثيل التحديد الزمني” بوصفه عمليات داخل 
النصوص. إن تحليلَ النصوص بهذه الطريقة معناه أن تبي نواذج يُمكمها أن تسر من 
ناحية» مسارٌ حياة الذوات (المخطط السردي المعياري) وأن تتعامل» من ناحية أخرى. 
مع كُلّ من مشكلة موضوعات القيمة التي تنشدّها الذوات وتنظيم القيم في سلسلة 
خاصة بخطاب قيمي بعينه. 

عموماء كان النقادٌ الذين اختلفوا مع نظرية جريواس يَرَقْضُونَ إما الكنّ وذلك 
بإكار إمكان أَى نظرية في العلوم الاجتاعية والإنسانية لها أي 'صبغة علمية' أو 
يُحاولُونَ عَرضٌ نواقصها الداخلية وعدم تاسكها بفحص المشكلات المرتبطة بتشكيل 
النماذج السيميوطيقية والسردية (العلاقة بين التفسير والفهم)؛ ومسألة الكمون (عزل 
المحال إليه)» والتبديل (العلاقة بين المربع السيميوطيقي. الموجه منطقيا - من حيث 
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الفعل - والبعد المعرفي والانفعالي للنصوص». الناذج التطبيقية بشكل عام, والمسار . 
التوليدي (بمعنى. هل يتجه المرءٌ من البنى العميقة إلى السطح أم العكس). (انظر 
كذلك الإحالة/ المحال إليه. *) 


بول بيرون 


المراجع الأساسية 
جريماس» أ.ج. 'البعد المعرفي للخطاب السردي.' ترجمة ميشيل رينجستورف. 
التاريخ الأدبي الجديد 17 :)١919/5(‏ "877 -/817 5. 


“.2156010156 علالأوسول 01 وم ادمع تططا0آ عالأتصع ه00 عط1” .لللىة دقطاء01 
.7 -1976(:433) 7 نوجدما15آ1] بطقتعائرا بجعا« .1رمادومع ]1 أعقطء 8/1 .كصة: 1 


- سيميوطيقا جريهاس. ترجمة وتحرير ب. بيرون وف. كولينز. التاريخ الأدبي 
الجحديد .)١19884( 5-٠١‏ 
01 .2 سه مومسع5 2 لع لخ .كمة 1 .5622210015 132دكةططاء02) -- 
.(1989) 20.3 نم5 11آ لتتمع ا دعل 


ل 0 7 
-- لمسيرن الأسطورة: النظرية والممارسة. تر حمة كليينس كلوغر. ع التحليل 
البنيوي للتقاليد الشفوية. تحرير بيير وإلي ك. ماراندا. 
.1971 “.عع عوط لص تصمعط1 تطاولطا 01 ده 1خهاء:معتام] ع1 -ه 
عسء اط .50 .12010 لم0 2ه ذ5أولإلهصث 21ل اأعنماك ص[ تعطعنا10 5اناص كا 
1 2 قتصة؟الإعصمءط 04 [] تقتطماع20اتط2 .قلصممدل8 .كا تلاط لصة دلسدعمدك/3 
115 ”.6لا تطالاحط أل 16 نال مقطأ عتنا 01ج كتمع ص |8 * .21 - 811 
.9 -28 :(1966) 8 
- موباسان. سيميوطيقا النص: تَدريباتٌ عملية. ترجمة ب. بيرون. 


15 .6255 1ء1اع523 تابرع 1 01 165ا10تمء5 ع1 .355221م1420 -- 
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هآ .1988 كتالاصة زصع8 معطمل تمتطاماعلد1تط ممه صمل تعاكسة .ممسهط مآ 
76 اأناء5 :داع .20010065 عداعاعناا تعاناعا ال 5110110116 
- 'النحو السردي: وحدات ومستويات.“ تر حمة فيليب بودروك. ف مفكرات 
اللغة الحديئة 85 :)١919/1(‏ 1/91-/801, 
عاء800:0 مللائطط .صما “.قاعلاعء1 0ه دختطلآ :تنه علااتوصواح -- 
عمنل كامعصغاط” .807 -793 :(1971) 86 810165 عم دناعضهآ مرعل540 1[ 
.3 -157 ,1970 الناع5 نزواعد .قمعد ثانا م[ “.0211211 عتتمتصوع 


-- عن الآلهة والبشر. ترجمة ميلدا نيومان. 
2 :8100118101 لمحت[ 1/1102 .كصمء] .دعلا لصة 0005 م0 -- 
5 ”آلا :واه .وعططمط دعل اء غاناء01آ و12 .1992 101 


-- عَن عَدّم الكمال. ترجمة تيريزا كيان. 
لصة تمفلتعاكصسة .عصمع؟! هوودعنه1 .كمد .ضملاءء 1مأمط]ز و0 -- 


تناع لاع 2621 .107أع116ءمصة نآ ع(1 .1992 كمتحصةزصع8 صطمل :قتطماعلهالطط 
7 عقامةط ععرع 21 


-- عن المعنى: كتاباتٌ ختارة في النظرية السيميوطيقية. ترجمة باول. ج. بيرون 
وفرانك ه كولينز. ٠‏ 
2 .15825 .لتتمعط1 م1أه1طعك مآ كممتكا/ا لعاععاء5 :عوتتصدء14 00 - 
31 انا 1 .1987 ,2 8أ0ذع مصلك/طة 01 لآ :0115م ةعصماكلة .عصتلاه) ,ا لطة ممسصعطم 
13 1970 االاء5 :23215 .2 قكمع5 نانآ لمة قدعد نان[ 


ل ني يي 5 
-- العلومٌ الاجتماعيةٌ: نَرَةٌ سميوطيقية. ترجمة ب. بيرون وف. كولينز. 
له ممه ,2 .كممع[]: ,تتعالا عزأم0 لصوو لذ زوععءمعاء5 1أهل50 عط -- 
تالا قمع5 01[ دده كاءزع1] ,1989 ,1 هأمدوعمصتة ,زه ذا :دلاممهعمستكة .كسمتلام0 
.13 1976 1970 [أناء5 :واعه .5001815 501612265 أت 01106 1ددة5 لمنه 2 مدعة 
-- علمٌ الدلالة البنيوي: مُحاولةٌ تَحوّ مَنْهّج. ترجمة أ. فيلي» د. ماكدويل» ور. 
شلايفر. + 


34 


.مآ عناء/ا لذ .كم12 .00طاء7/4 212 انمع اخ صخ :5621321125 5101121 -- 
.1983 8 512ة1طء[1 01 لآ تمامعصاا ضع 1اعاطءك .]1 لصه اأعدمناء3/4 
6 1556ا210آ :نامو .ع112[1ا110ا5 


5320 


-- وج. كورتز. السيميوطيقا واللغة: معجم تحليلي. ترجمة ل. كريست,ء د. أوتى 
وآخرون. 
لتتقطهناء11 لمع نان امه مصخ :ععقتاقصة! تنه 01165 1طاء5 .5ع1نن .1 2200 -- 


:ناو ناه نط5 .1982 لآ ومقتلص1 تطماع ستحزه10 83 .له اء 0211 .(15]1ن) .هآ .صم 
9 عمأعطعة!آ انه .عمتقطة! ندل عتمغطا دا عل عمصمكته: عمتقصمم1اء ادا 


-- وج. فونتاني. سيميوطيقا الانفعالات. ترجمة ب. بيرون وف. كولينز. 
لضع نوج ,2 ,ومو1 .كممتومو2 01 5ع نأو أبطء5 عط1] .عالتسفخصهط .[ 220 -- 


.015 065 علالتامتصء5 .1992 ١‏ 012دعممتكط لا :كتأممةعصصتكط .كمتاام .]1 
91 األاء5 :دضو 


-- وفرانسو راستيير. “تفاعل القيود السيميوطيقية.' دراسات ييل الفرنسية 
:)١5548(‏ كمه ١ل‏ 
16لا .كانه ممه © ع تأملمك 5 01 ممتاعدععاصا عط" تع تأمق] 5أمعصدء "! لله -- 
- 135, 1970 أثناء5 :كاقة2 .كقع5 نالآ مآ .105 -86 :(1968) 5ع 1لتاذ اعدعء] 
55 
المراجع الثانوية 
كالود. ج. التحليل البنيوي للسرد. 


2 ووععتره بقتطماعله[تطط .عكتأوسدلط 1ه ذأولإاهصة لمتبنطعنتن5 .ل 0نه1اه0) 
]1 


كولينز» ف. 'مزيدًا عن جرييماس في مملكة المؤلف. المجلة البنيوية للمراجعات 7-17 
:)1١941(‏ 51-لات, 


“'لالاتلتئخ آه بصلدعظ؟ عطا دز مقصاء 0 جره عنروكلة” .1 كمل م6 
1981(:61-7) 2.2 برع باع كا 


كولرء 1 البنيوية الشعرية. [ت رحمة عربية للسيد إمام. القاهرة: دار شرقيات» 
وف ؟-المترجم]. 
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أئنة2 صقوع؟] لصة عقل16 نام ندملممآ .وعناءه2 لوتتاعيم5 .ل عوالنة 
.1915 
فابري» ب.. وب بيروك. تقديم لكتاب العلوم الاجتماعية: ا 0-000 
501 ل :5616705 [50612 عط1 10 لممتتعر0] .مجعم ,2 لمق 2 إعطاطج18 
.9 ,2 018دع تصتك8 1ه [] :5 تأممةعمصتك1 ,بجعا 


01 لآ :كتاممةعصصتكطا .كصهاذقدم 2ه دعناه تمعد عط1 16 لنمبنعرمم -- 
.2 ,2 83/111650 


8 أ لا الإعاع !ع8 .وء لمعك لمة سكتلة 7تاأعتصاة 1 دعا ج11 
2107 


جيمسون» ف. سجن اللغة. 


آنأ دمأععصاء8 بممأععصلء2 .عم ملع ممر] 1ه عدنو1آعدموءط م1 :1 مموعسة1 
1972 


- تقديم إلى كتاب عن المعنى: كتابات مختارة في النظرية السيميوطيقا. 
:1260137 عاامتسعك ص كعم كما لعععاء5 :وسمتمدع م ده مغ لوم ومين -- 
,1 5012عنصاك/ا 01 نآ :كتاممةعصصتلح 


مادوكس. د. سيميوطيقا الخداع: الحقبة الباثيلينية 9) 


له 7210 8ل لللعطلدط عط تازوععع7 1و وعم 1صع؟ عط .2 جه11300 
4 ,نا العصاعس8 :نمم 


)١(‏ نسبة إلى المسرحية الحزلية للسيد بيير باثيلين «ذاء )و5 عرمع زط اما لك عدلة”! 116 وهي مسرحية هزلية 
تعود إلى القرن )١501/( ١20‏ غير معروفة النسبة وكتبت أصلا بالفرنسية. وكالت جد شهررة جيه 
كها كان لها تأثير على المسرح الشعبي لمدة تزيد على قرن. ويمكن تلمس صداها في أعمال رابليه- -المترجم 
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,74 نمأناوك/ط :عناع 112 عط1 .ع8 قناع ضقرآ عتأددناء1015آ .11آ أعضوط 


- مقدمة لكتاب مدرسة باريس للسيميوطيقا :١‏ النظرية. ة ير ب. بيرون وف. 
كوليتز. 


ممه جرمجرء2 ,2 .20 ,ترمعط1 :آ وعتاماصء5 أممطعد دوعتو 10 م10أء101100 -- 
.1989 كصتصه زصعء8 صطم1 تمتطماعلذانطط لصة مصقلئءع سك .كم تلام ]1 


باتي» د. وأ. باتي. تفسيرات بنيوية: من النظرية إلى الممارسة. 
ع2 10 تتوعط 1 مرمعط زسزوععء<8 [2الاعنماد .عتنوط بخ مه .(آ عتتوط 
.78 ,2 ووع1012 زقتطماع1120طاط 


بيرون» ب. مقدمة ل[كتاب] عن المعنى: كتابات مختارة في نظرية السيميوطيقا. 


عأأمتصسع5 ص دعمنات1ا لعاععاء5 :عستموع لطا ه0 م ممناءعنلممام] ١‏ ممصعط 
7 2 012دعصمتكة 4ه [] :دتأممدعصص لط .امعط 1 


أوعناعة ع1 02 دع ناملمسةء5 عط1 .أقهةدكةم 720 ما 0رمترع02 - 
قخصتصة تصعظ8 .وعواعمع عاط 


-- مقدمة إلى كتاب سيميوطيقا جرياس. 


3 تجنماذ 1 انماع ارا بجع[ .512101125 255125 لطأع01) 10 مناء 121001 -- 
.(1989) 


-- وف. كولينز» محرران. مدرسة باريس للسيميوطيقا: ١‏ النظرية. ١‏ الممارسة. 
,3066 11 .معط 1[ :زوع تأمتحوء5 أومطعة كتقو« .كله كصتاام0 .2 لمة -- 
.9 عصتصة زمء8 معطمل تقتطماعل2الطط 0 2 تقل تع اكه 


شلايفر» ر.أ.ج. جريماس وطبيعة المعنى. 
غه لآ تمامعصاءآ .عستصدع لطا 1ه عمبخدلظ! عطا لقة عقصساء:0 .لخ .]1 ع1 أعاطاعه 
.7 2 مواكةءطع ل 
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[صدر له بعد صدور الموسوعة بالفرنسية ى) ترجم له في العربية أعمال قليلة: 

- الموضة في .187١‏ 

.200 عع نوعط عل 217151121565نا وعووه:22 :كليو .1830 الء 12006 3[ -- 

-- في المعنى. دراسات سيميائية. ترجمة نجيب غزاوي. االللتراك 

-- "السيميائيات السردية (المحكاسب والمشاريع).' ترجمة سعيد بنكراد. ضمن 
طرائق تحليل السرد الأدبي. دراسات. الرباط: منشورات اتحاد المغرب. سلسلة ملفات 
0+5 وقد نشر هذا الملف مترجمًا للمرة الأولى بالعربية في محلة آفاق. عدد 
مزدوج 4-4 ١188‏ -المترجم ]. 
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ل ان 


جريفل. شارل 


(وُلِدٌ في سويسراء 21 ) تاقد أذ بومتك واصلٌ شارل جريفلء بعد إتمام 


دراسته في الأدب* والفلسفة )١97(‏ بجامعة جنيف تحت إشراف مارسيل ريمون» 
وجان روسيه* وجان ستاروبنسكىء* دراساته المتعددة الموضوعات بداكار (السنغال) 
قي الأنثروبولوجيا وتاريخ الفن. بعد عودة جريفل إلى أوروبا في 21131١‏ أصبح أستادًا 
مساعدًا في جيسن (ألمانيا) حيث كان له اتصال وثيق مهانز روبرت ياوس. * ومنذ ذلك 
الحين - عددًا من المناصب الأكاديمية في هولندا وآلمانيا. 


كت العمل الأساس لحريفل» إنتاح امم الرومانسي .)١191/(‏ على نظرية 
ار تَرتبط بنظرية الاتصال" الثقافي. وتقوم م المنشوراتٌ النظرية اللأخرى 
باستكشاف الاتجاهات المتشعية التى فتَحَها هذا الكتاث وأدّثْ به إلى تحليل ختلف أنماط 
القطاب بداية من ؤسائط الظباعة حتئ التضوير الفوتوغراق: (انظ التعد الاكاعرية 
نظرية تحليل الخطابء* النصء" الخطاب. *) 1 
رَكرُ نظرية جريفل على الرواية» التي يَنظرٌ إلى أثرها النصي بوصفه سلسلة من 
الدلالات المزاحة نفسها بواسطة القراءات المتعددة داخل إطار إيديولوجى متَطور. 
(انظر المدلول/ الدال/ الدلالة.*) تعاودٌ جوانبٌ من بحث كريستيفا 0 الرواية) 
والأثر»“ عند دريدا (في علم الكتابة) الظهور في نظرية جريفل. خصوصًا في انشغاله 
بالتناص.* وغياب البدايات ومشكلة الأصالة. (انظر جوليا كريستيفاء* جاك دريدا. 
*) لو أخذنا في الحسبان الإيهام" المتأصل في الرواية بوصفه أحدّ أشكال الخطاب ضمن 


لزه 


جماعة اجتماعية (جماعة إيديولوجية نصية مشتركة)» لوجدنا أن نزوعها نحو الثبات 
والحوية يظل بالضرورة غير متحقق (”أطروحات تمههيدية في التناص' .)١987‏ 

كَمَلْ الحقيقةٌ الجوهرية بالنسبة إلى جريفل في أن كل رواية قد كُتبتْ امتثالا لسياقها- 
السوسيولوجي: الإيديولوجي» السنيكولوجي: والثقائي: يؤدي به هذا إلى التخمين يأن 
نضا ما أو مجموعة من النصوص ُولدُ اختلافات موضوعاتية أو مادية محفورة في الإنتاج 
الإيديولوجي العام للرواية. (انظر الموضوعة [التيمة]*» النقد المادي.*) هكذا تَدِيمُ 
السلسلة السردية سلسلة المدلولات وتضع على تناقضاتها قناعا. فكشف التناقضات 
لمتأصّلَة في انتشار الرواية (أو في أي نمط رَحْبٍ ومنتشر من المخطاب) قد تَتَكىٌ على 
نظرية تقوم بتحليل كل من إنتاج المعاني والقراءات في السياق» كما تكشف تناقضات 
تكرار الذات في الكليات الإيديولوجية (كليات النص" .)١19178‏ (انظر العالمي. *) 

يقوم جريفل» مَثله مل أ.ج. جريماسء* بتحليل الى السردية بوصفها سلسلة من 
الأفعال اللزابظة عل مسيوى البعلح لكنها مولقة :عند ميتوى أعيق يلمزاج لاي 
متوافق مع المربع التقليدي للتناقض .يتحول السردٌ بالضرورة؛ كا يقول جريماسء لأنه 
في العادة بي بعاكس وطيع محتواه الدلالي الأول. . ومع ذلك فإنَّ معيارٌ الرواية هو 
الثبات. الذي بي 0 ف فائض دلالي يُبرّرُ النظام الثقافي الراسخ. هكذاء ببذه النتائج 
المرتبطة بمنظور جدلي وإلى حد ما ماركسي في إنتاج النصوص» ا جريفل, متأثرًا 
بمنهج فلاديمير بروب" وجريماسء بوجه عام معارضًا بشدة لنتائجهماء ليكن فقط 
بسبب رؤيته| لنص الرواية بوصفه متتبجًا للا تاريخية» نوعا من العَود الأبدي ل طبيعة' 
لا تتغير: 'تكموخطة الرواية قحماكا: العضنف بالقاغدة مق أجل إعادة :تاك تبتعتها 
النهائية' (إنتاجُ الاهتمام الرومانسي .)3١١‏ هكذا بين جريفل بوضوح أن السرد في 
الرواية يقوم بإنتاج التأكيد من خلال النفي وإثارة الاهتمام عن طريق التعليق المؤقت 
للدلالات النمطية.' (انظر كذلك النقد الماركسي." النمط الأصلي.*) 

إِنَّ البحتٌ الإيديولوجي الشامل لجريفلء الذي يُكشف ديناميات هذه العملية» يتيح 
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له تجاورَ الإطار الضيق لمعلوماته التازيخية )180-١417٠(‏ والدخول في الرؤى العامة 
والتفصيلية حول العلاقة بين الهامش والمركز* والأدب والمجتمع. (انظر المركز/ اللا 
مركز. *) إن الرواية وكل فسكى أديء عدا ؤللقا الذي تقد( حقرة بفينها) هي قابل 
للقراءة (لكن سيصبح مُقروءً! فيها بعد بفضل إدخاله عُنوَة في سلسلة مقبولة)» يقومان 
بإخفاء التناقضات اليومية واختزال الصراع الفاهي إل مشكلات رديه وسكوارجة 
شخصية: "الرواية تجعل من الصراع الذي 7 تم إأسكانة صراعا غير حقيقي ' (إنتاجح 
الاهتمام الرومانسي 5717). 

يُوَكدُ جريفلء في تحليله لشبكات الحجاج الرئيسة للرواية التي يُرَى بوصفها سلسلة 
لانبائية ممتشمولة في النص العام وكذلك الإطار الخاص باللجوء 00 
أن 'ليسّ الأمرٌ كذلكٌ مطلقاء“ أى أن كر لا يقرا مطلها مايظن أنه يقرا .نه تقتازك فى 
هذه النقطة اب من مثل إدموند جابس (من الصحراء إلى الكتاب) الذي ميل إلى تقليد 
مهودي بعينه (المدراش) في إنتاج الدلالات. يتعارّض هذا التصورٌ» بها له من أثر واسع 
المدى بالنسبة إلى التقد لحر منيوطيقي؛ تخارضا مباشرا مع'مخزون المعتقدات' اماي 
العام (أغوار الدَّيْنَ) فيا يَخُصٌّ الأصل. والثبات» ؤأصالة النصوص وفنا نس :إفكان 
تأبيس تفسير اتا حاتية ‏ (انظر المرسط قا #) 

يتَجاوزُ فحص جريفل لأنراط الحجاج في الرواية بدرجة ما ثم يَنقَحُ على 'جتمع 
النصوص' (الأدب 77) المرتبط بعلم الاجتاع السيميوطيقي للعلامة.* (انظر 
السيميوطيقا :©) دداخل أناط امات وحيكها و خط ناصية رالغات استراتيجية 
تريح موقن الفئات النموذجية الإحلالية (داخلي/ خارجي, متغاير/ متجانس» مرك ز/ 
امن لق رما مبدف إعادة تأكيد نظام خطاب النمط الأولي الدائم نفسه. (انظر 
نظرية اللعب .*) يأخذ جريفل في حسبانه في كل كتاباته الطرّقٌ التي تربط إنشاء البنى 
العو المغلقة س0 سلسلة من العناصر الثقافية/ الدلالية بنظم معر فية #ابتصادية” هذا 
العنف نفسَهُ يرتبط من ثم بفرض معتقدات مقابل الشيء نفسه في دائرة يحاولٌ كات 
فرنسيٌ مثل فيليب سولرز أن يُفَككها في قصصه (امرأة وفرْدَؤْسٌ). (انظر التفكيكية.*) 
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5 7 3 5 3 0 3 

يشترك جريفل» كاتب القصة كذلك. في هذا المسعى في نصوص من قبيل تعجيل 

التنقيب وا لعظيم والبير ا لصغير. وهذاهوا لسببٌ في أنه قد اشترك بانتظام مع منظرين 

آخرين وكتاب. من مثل توما بافل» في مؤسسة نوسيس في كالاسيته (إسبانيا)؛ المكرّسَة 
لفخصن الحوانت المتعدةة لَعَمَلبَة القص: 


باتريك إمبرت 


المراجع الأساسية 
جريفل» شارل. “جهاز التمثيل الطبيعي» وهو ما شهد عليه. الجسم. العاري.' في 
الطبيعية .7758-١91/:18-5١١‏ 
”5 11 نان عه 1226011211566 ممه اأمعوع ومع عل أأعندممم نآ تدع تفط اعجار 
8 -197 :18 -10 2ذ5 !2211121 عآ 5[ ' .تاه 14 دمنمت عن] .ععناو مقاط 
-- 'معدات وآلات المؤسسة: أعرض آلات.' 4آالخ]8ة 8 (1989): ١7-11‏ . 


“.1311165 غنات 152001015' ل :2102 مدع ازع 2 213611165 أ 15أع31م ملم * -- 
1989(:11-7) 8 خ الخ 


-- 'اتصال النص. تأطير سيميوطيقا نظرية المعلومات.' نيوهيليوكون, 11 6-1 
.115-59:)1١910(‏ 


عل عتتمعطا 12 عل عناو 01 1 ع5 عع020:28) .عاناعا عل 1112100 الاتطه0 3[ -- 
4 -29 :(1970) 4 -3 /ا1 ورمع اعطامع 8 “.0ه110أ2 رم لم !”1 


-- اللا توازن. التوجه من الجانب.' في النص-الصورة. تحرير سيبل دوميشن 
وميشيل نيرليتش. 
.1110-11 .ععمد[-عاعرع !صا “.عتلهء 15 ناه ععووناه20 هآ .كاء (106” -- 
8 211 .-24 وناوعظ تسنتنان00110) طع نلعا أعقطء1/ة لصه تعطعصسصنطآ اأطلاك 


69 -55 7أاءء85 11 
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-- 'خطاب الأجناس.' (نهاية القرن في الأدب). في التحديث مني. تحرير م. 


شيم ال 


01آ ص[ .(عالأدقع1] دع عاعغزو عل صاط) “.عناء5 بال كتنامء1015 عن[” -- 
1 61128 الم طاعمصء155/لا اللهدكة2 ]2615 .3/1 .180 .جاعا قعل صنت أكتطمع32400 
7 -96 ,1989 عطامك] 
-- 'الخطوط العريضة لنظرية نظم الاعتقاد.“درجات 55-575 (1981-1980): 
داح-د"؟؟, 
5 -24 وعنعه12 “.00101165 5عتتعاولزة دعل 0116ع1آ) عطنل عد5ذالاووظ” - 
01-3 :(1981 - 1980) 
-- الفانتازيا. )١9469( ١‏ 
.(1989) 1 الفلا .عناو 1 أمماهه] عر[ -- 
-- 'فكرة النص.' المجلة الرومانسية لتاريخ الأدب/ كراسات تاريخ الأدب 
الرومانسى 5-١‏ (180-177:0)1988. 
/عاتاء ا طعوعق نامع تلط السطءمااعت عطءدوتاأصفصصسم8] أ.عانرء) بال غ106 -- 
.0 -162 :(1985) 2 -[ وعطقططه؟ دعتنالوته11! دعل عتاماولط 'ل 5وتعتطلة 0 
-- 'نقش الشيفرات» معايبر النصية المعلوماتية» درجات أفعال الاتصال: يحلة 
الحرف.* 
ولمع عاأعناناعا ممأمحمضوتلم['! عل عتسادعطد د5عل0» دعل حنم 1ام مك10 -- 
أل مأازأومع الملا “سعلاع! 12 الءتستامصمء عنآ :ععمعلمسممدعسصمه عل وعاعة ل 


15 م5112 الام انآ آل ع 12)م1طدع5 أل 021 10مقتتعاد] معماصعن مطالطءنا 
.6 22315 52 الهنكونا عل 


-- إنتاج الاهتمام الرومانسي. حالة النص .)1880-١14170(‏ مقالة عن تكوين 
نظريتها. 


.(1870-1880) عاءاعا ندل أماخا دنا عنانكعصفصه] أعمعاص!]"'! عل 0 1أعنلمعط -- 
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101010117 :وامة2-ع/2133 2[ .10116 52 ع0 05 اناا أكطم» عل لوووظ دنآ 
-- إنتاح الاهتام الرومانمسي» مجلد ملحق. 
د11211عتتلء أمحطه )0‏ .1/01 عناندع هده أعترعاص!اة| عل مم 1م2201 ده 
أع0115 2تتأماء10آ .عع ؟ 1 أعأمتصك-م:280010060 
-- 'عكس خطاب الباروديا إلى خدعه الثابتة.' في قصة الباروديا. 
'.وأتقاكصوه وعنتناء! 2 ككنامء5تل 5ع 0016م اله امعط اماع 16 -- 
متماخ 220 لامعصمط !1 12ت .80 الإوترع0 08 عنبنوه11ه0"©) .ع601ههم 12 معط 1[ 
-1 :16 11 50015 لإاأومع تاملا ممعلمعسم .1989 عمم]آ اهملا دعام .وعووم 
34 
-- أسيميوطيقا التمثيلات. ' سيميوطيقًا اللعب. 
أعطعلك/ةا .80 لناعز صء 52101116 “.كمه 1ه أمعدع رمع دعل ع1ا710110مء5” -- 
-193 1987 كتللتقة زوع 8-وع1120 .أعناو0 0 ه01 حصمعآ. 0ه عتمم 
-- 'مجتمع النص» توسط في وسائل الإعلام في ١7‏ نقطة.' الأدب 57 (19187): 
بوكر 
“.0115م 13 لع 6ن12]1لع0 دملتاوتلء764 كالاء) 5ع عاع5001 134 - 


١015101 566 5‏ 00117201616 ©2101 2 1*0 .23- 3 :(1986) 63 6101012 انآ 
.1-2 :(1986 ,461 - 7) 


- - أمجتمع النص. توسط في وسائل الإعلام في ١‏ تنا لين ل 
:)١9486(‏ "اسملا ١‏ . 


“.201215 13 12 وللع1/4 ده ومندتلء81 لك .ذاناء1 01 /زاعاء50 ع[ * 
8- 153 :(1985) 1 تنكلء 501011 
-- “موضوع المدرسة والأدب.' في الأدب» الدرس.ء المجتمع. 
1 161011116 لآ م[ “.ع تلتادقع]11! 12 عل اه عامعء '1 ع0 أوعزناذ ع[- ” 
توع أاءععتورظ .5أعلصلزء1 .1 .50 .عاع 501010 ع0 الاتاكم1'[ عل عناحع] .500166 


4461-9 -3 .وص دع 1اعحتنصظ عل عنط1]! عارونه 11ملا] 
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- 'أطروحات تمهيدية عن التناص.' في حوارية. 
غ112 تآ “.وعالاع عام 165 كتاذ 312]01565مع2م و5عوع5 1 * 
-237 1983 علمة معطعصبكا .سممعسطاعمآ عأمصعا رما معاطعوععو كندمء 1ط 
معد مومع ععل معووء2202 12 2121 1ق101210 تتناأوممدنز5 يلل 5عاعة) .48 
.(ععصماكصه© عل عااومع كتمنا 1980 أعالتناز -811 صم لاق انا لسرم[ 
- 'عالمية النص.' الأدب 7١‏ (00-170:0)191/8. 
.0 -25 :(1978) 30 عتتنقة نآ ".عاءاعا عل عاتنهدوقت7 تالا وعر[- * 
- *اثنان وعشرون أطروحة تمهيدية عن الرأي العام, الواقع والحقيقة.' مجلة العلوم 
الإنسانية .00-59:)١1985(5١‏ 
".هنا ع1 أه أءة؟ ع1 هعمل 12 عند 0:2101565م26م وعوع7) باعل اع دللا * 
5 -49 :(1986) 201 81265 قلتت دععمعاكن5 وعل عنااع ]1 
سبيفاك,جاياتري سى. 'قراءة العالم: الدراسات الأدبية في الثشانينيات.' في الكتابة 
والقراءة على نحو مختلف. تحرير ج. دوجلاس أتكنز وميشيل ل. جونسون. 
".19805 عطا قا 500015 لمعا[ :18/0110 عطا عمتلدع 1 ' .0 0221 1700م 5 


لعقطء ا لصة كستءعائة كقاعتده<1 .0 .80 لزلامءم011آ عستلوعظا 20 عمتاءلا م1 
.5 35كطقك] 01 5[] :21006 آ .0125011ل .نآ 
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حتاغ 1 (عسعتط) أعسماامن 0 


جواتاري. (بيير) فيليكس 


لس حرتاري الفلسقة والصادلة» وصاز مل ١486‏ لخلا عبد انررق 
كور-شينرن» خيك الخرط فى غاربية التحليل النفسى البديل: أصبحت عيادة دي 
لابور من المعاهد الرئيسة لما عُرفٌ بالحركة المضادة للطب النفسي المتأثرة إلى حَدٌ ما 
بنظرية التحليل النفسى* عند جاك لاكان." حَضْرَ جواتاري في الخمسينيات والستينيات 
حلقات بحث (سيمنار) لاكان. ومارّس التحليل النفسي مع لاكان منذ ١957‏ إلى 
649 والتحقّ في ١114‏ بمدرسة لاكان الفرويدية. نَشَّرَ جواتاري من منتصف 
الخمسينيات مقالات في التحليل النفسي تنظيرًا وممارسة: بالأخص في مسائل المؤسسة 
والمجموعة. معت هذه المقالات في كتاب التحليل النفسي والانحراف /اة ١‏ ومع 
ذلك» كان جواتاري مشاركا في السياسات الماركسية» فبدأ بعلاقه محدذوده بالحزب 
الشيوعي الفرسي» ثم علاقة مكتملة فيم| بعد خارج ال خزب» الذي انتهى إلى النظر 
إليه بوصفه حزبًا تضييقيًا ورجعيًا. قامَ بتأسيس أو كان بالأحرى عضوًا في العديد 
من الجماعات السياسية والبحثية وشارك بدور نشط في أحداث مايو 1134. التقى 
في 1974 الفيلسوف جيل دولوز* ثم شرع الاثنان في العمل معًا. (انظر كذلك النقد 
الماركسي.*) 

5 0 اسه‎ ٠. 4 0 

اشَتهرَ جواتاري بتعاونه مع دولوز. خصوصا قي عمله 5 مجلدي الراسالية 
والشيزوفرنياء وعَدُوٌ أوديب 191/7 وألف بلاتوه 144. يعد عَدُوٌ أوديب نقدًا لعصر 
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دك ندرا الور هه 
ا ا 00 
لكي يبسط التحليل إلى ماضي ما قبل الرأسمالية ومستقبل ما بعدهاء وبذلك يسعى 
لإزاحة الحاضر الرأسمالي والعصر الأوديبي وتهميشها. ومع أنه من المستحيل تمييز 
إسهامات الرجلين في هذا المشروع فإن المصطلحين الأكثر أهمية في العمل. الرأسمالية 
والشيزوفرنياء يشيران إلى انحياز للاهتمامات الأساسية لعمل جواتاري من الخمسينيات 
فصاعدًا: نقد الرأسمالية والمارسة المؤسسية للطب النفسبى. يعد عمل جواتاري الخاص» 
مع ذلك, أقل من عمل دولوز في شدة انشغاله بقراءة شخصيات فلسفية وأدبية متعاطفة 
من التقليد الغربي» من مثل اسبينوزاء نيتشه* وبروست. 

لقد أنتج جواتاري مجموعة مهمة من الأعمال المستقلة عن دولوز علاوة على الاشتراك 
مع عدد من الآخرين» بمن فيهم جان أوري (مؤسس عيادة لابورد)» والإيطالي الماركسى 
توني نيجري والمحلل النفسي البر ازيل سولي رولنيك. فتطويرٌ وتطبيق للمفاهيم الأولى 
التي جرى تطويرها عا ذو لوز فين كاز تحليل الفضامء والسياسات الصغرى للرغية. 
والثورة الجزيئية» وأهمية فهم النشاط البشري بوصفه نشاطا آليّاه يكشفان عن سعي 
جواتاري وراء “فضاءات جديدة للحرية“ خارج قيود الرأسالية الغربية واشتراكية 
الكتلة الشرقية. 

ل إعادة جواتاري تشكيا ل التحليل النفسي والماركسية. خصوصضا قُْ عمله مع 
دولوزء» لا تزال تحتاجٌ إلى تقويم مناسب؛ يمكن ن أن يعمل عَيرَ تبصراتها وحدودها. ومع 
أن الأدي على الأخص لايْعَدٌ الشغلٌ الشاغا ل لجواتاريء إن عَملَهُ يمكن الاستفادة منه 


في أي نظرية أدبية ذات تكوين سيامي أو تحليلي نفسيء نقدًا أو ممارسة, كما أنه قد أثر 
على سبيل المثال» ْ كتابات المؤلئف الدرامى والمنظر الألماني هايئر مولر. 


مارك فورتيير 
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المراجع الأساسية 
جواتاري» فيلكس. سئوات الشتاء: .19882-١948٠‏ 
االلهتنوةا :ولعج .1985 -1980 زنع تختطر وعغصصكم دعنا .ع«تاءع! 0011211 


1286. 


و 
- خرائط التحليل النفسى للشيزوفيرينيا. 


.9 ع021116 :2015 .وعنال ال إلهصةم لطاع دع تتام ماع 03:10 -- 


-- اللاشعورٌ الآلي: مقالات عن تحليل الشيزوفيرنيا. 
:5 يع 5لإأهتة-م2لطعة ع0 55915 :21006 لأعقتط ااعاء0275ع2[,ر] عه 
9 وعطء عطءع ]1 


-- التحليل النفسي والانحراف. 
2 0عم5435 :ناميه .5312512521116 أء ع259:11222135 -- 
- الثورة الحزيئية: الطب النفسى والسياسات. ترجمة روزماري شيد. 
تن ةأناءة1401 .1977 دعطاء تعطعع 5 تعواعة2 ,21152 أناء12016 هلالا 1690 2[ -- 


بتاعل8 .لعع5 لإاتقتء105 .كمة1[1 .5ع امم 20 لاماملطءنزوط نمه لان امع] 
4 لاباممء25 :بعرملا 


-- علو : البيئة الثلاثة. 
.9 عغاللة0 :كاتة<]1 ,5ع001081ه 11015 وعنآ -- 
8 5 5 5 5-7 ا 5 5 
-- وجيل دولوز. الرأسمالية والشيزوفيرنيا .١‏ عدو أوديب. ترجمة روبرت هيرلي» 
مارك سيم وهيلين ر. لين. 
لاأصكر]ا .1 عامغعنامم2تطعة أ عمذ اله امد .ع2برعاء2! 01115 2110 -- 


1/211 لإء اباط اتعط ها .كة11 .كنامللء0-أصق .1972 االلصلك/ا :وأموط .عمالع0© 
7 عسقتعطالا عاتملا بععاة .عصمرا .خآ صعاء1] لصة برععدك 
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-- وجيل دولوز. كافكا: من أجل أدب فرعى. ترجمة دانا بولان. 
لاطا :5و2 تناع لط 1165211 عتنا 20105 :12112 .ع تناع ]1 5؟0111 220 -- 
601 ققأه2 303(آ .كطة؟! .ع ناوطع ااا تمستا 2 1*0 تمعللد ]1 .1975 
١26‏ 65014 :ك8 01 لآ 


-- وجيل دولوز. ألف هضبة: الرأسالية والشيزوفيرنيا. ترجمة براين مسومي. 
نمة213 ع 2:1 عاتسمغعطمجتداءد أء عمد الام 02) .ع2ناعاء10] 011165 2020 -- 
مقتطع تمه تطاء5 لصة حدذ تلج أم2© :كنمهء2126 112005210 م .1980 اللنسلك/طا نمامةط 

.7 ,2 5012عتص اا 2ه لآ :وتاممدعصصتل/ا ‏ الابادمدك/! ممترظ .دده 1 

-- 'يوجينيو ميسيني ولويجي سيرافي. ' سارينكو. 

1 موزعلا توتموط .معمع م5 *.[القنتدسء5 أواناءآ حقة أماعء لط ملمععلاظ-- * 
0088| 

-- وتو نيجري. الشيوعيون مثلنا: جوانب جديدة للحرية. خطوط جديدة من 
التحالف. ترجمة ميشيل ريان. 
علا ا اتتد20] تمتو .مارعط1! عل وعع3م5ع عاللوء/1]0101 دع رآ . أرجعء[1 1021 2110 ٠‏ 
وعمارا باع ]1 .لواتعطاا[] 02 وععوم؟5 ننول3 :ولا ملآ 5أ15تانالصتصطه) .1985 باملع3] 

1990 (م) اعتع او ص5 دما نتء لا .ضول] اعقطء501 .كسما .ععصة1للة 01 

جان أوري جان توسكيل. تمارسة المؤسسى والسياسى. 


كه أعتلمه اناكم[ عل عنلولنوءط .5ع اعنوده1: ضوعل لصة 01011 قوعل -- 
6 مع1/2112 مضو .علان 1 تامم 


-- وسولي رولنيك. السياسات الصغرى: خرائط الرغبة. 


كلهم ممع .وزعوت0آ 00 25 21طع03110) :162 أ رمع 1لا علتصاه0خآ لإاعناذ 00ج -- 
1 .1986 د5ع2ه/؟ :اأمدمةا 


[صدر له بعد صدور الموسوعة مترحمات إلى الإنجليزية» منها: 
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وآ 0652| ز5 .80 , وتلاع أ تع امأ لصة دتزدووء لعاء»00116) . لإحام 08050 -- 
1995 (61)6 )ملعك عاتملا دع[ ع5 كأمعع هف اماع10 (©)56221016<1 
4 
-- تدميراتٌ ناعمّة. مقالات ومقابلات. تحرير سيلفير لوترينجر. ترجمة ديفيد ل. 
سويت وتشت واينر. 
عدن اناد .50 بوتت أمعاطا ممه 5تتهووء لعاءعع0011 .55176551005 501 -- 
تع أعنه "1 (ع) 011 اح 5 برعم 37 أعط0 لصم اعع 52 ..آ 109010 .1805 1ع 015128 مآ 
6 (ع)ا عام 1تصع5 عاعملا جعلا عد كامععه 
-- قارئ جواتاري. مقالات ومقابلات. تحرير جاري جينوسكو. 
تنه .80 .ؤلناء التتعامز ممه كتإدووء لعاعت0011 غ120 0021311 عط[ - 
اأعجاعد!8 إخالز عع ل اط صرد2 لصة 01010 نرعد درعلمع ظ1] [أءجماءعة81 .معأكمصء 0 
,1996 
عه اللاو عي الآلي. 
(2011) كاه أءكطمعص لا عاتمتطاع كط ع1 -- 


تكاورجم]: 
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رأتدعط1ة© عمو :122:10 ودياك وتعطنا 
نحط © 22510 20ة ,جأه) 140 5203 


لمعم تال مقع ط112 


هابرماس» يورجن 


(وُلدَ في ألمانياء 1979-) فيلسوفٌ. عمل هابرماس؛ بعد حصوله على الدكتوراه 
من جامعة بون» مساعدًا لتيودور أدورنو" وماكس هوركهايمر بمعهد البحوث 
الاجتماعية في فرانكفورت. (انظر مدرسة فرانكفورت.*) حَصَّلَ في 147١‏ على 
درجة التأهل 113611118602 من جامعة ميتز وبدأ التدريس في هايدلبرج حيث كان 

زميلا هائز جيورج جادامر.* ين بعد ثلاث سنوات أستاذًا للفلسفة بفرانكفورت. 

انقضثٌ إقامتّهُ هناك حينا نَم إخضاعه للرقابة بسبب مساندته لاحتجاجات الطلاب 

الألمان في /15394-1971. صار منذ ١917/١‏ عضوًا بمعهد ماكس بلانك في شتارنبرج؛ 

حيث هو الآن ]١145[‏ مدير مساعد وأستاذ زائر في فراتكفورت.''؛ كان الاتصال 

وتَطَوُرُ المجتمّع (1917) أَرَلَ كه المهمة. أما المعرفةٌ والمصالحٌ الإنسانيةٌ» أول أعماله 
الفلسفية »)١1974(‏ فعلامة على بداية تأثيره في العالم الناطق بالإنجليزية. ييكشف في 
هذين الكتابين عن تكن ومشاركة في التقليد الهرمنيو طيقي. وكان عمله؛ مع عمل بول 
ريكور"* جنبًا إلى جنبء ذا أثر في إخضاع الإنسانيات والعلوم الاجتماعية معًا للفحص 

الدقيق الخاص بالتفسير الفلسفى. (انظر ا هرمنيوطيقا. *) 

)١(‏ منح هابرماس جوائز عدة وقيمة في العلوم الإنسانية في ٠1٠"‏ وغ 35٠٠‏ و00٠550.‏ وفقد أعطى 
محاضرة في جامعة سان دييجو في © من مارس © ١٠ ٠‏ ؟ بعنوان الدور العام للدين في السياق العلاني» 
ناظرًا إلى تطور فصل الكنيسة والدولة من الحيادية إلى العلمانية الضاغطة. وقد عد في ل ٠ ٠‏ ؟ المؤلف 
السابع الأكثر استشهادًا بكتاباته في مجال الإنسانيات (بما فيها العلوم الاجتماعية) في دليل التايمز للتعليم 
العالي» متقدمًا على ماكس ويبر وبعد إرفنج جوفيان-المترجم. 
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ينبغي على المرء لكي يفهم فلسفة الاتصال المعقّدة لهابر ماس أن يبدأ بقضيته االجوهرية 
القائلة بأن النوعين الأساسيين من الفعل الإنساني هما العمل والاتصال. العمل هو 
الاستعمال العقملاني» الهادف للأدوات من أجل إشباع الحاجات الإنسانية؛ الاتصال هو 
الفعل المتبادل الذي تصل من خلاله الذات العارفة إلى معرفة نفسها من خلال أعين 
الآخرين. والانفصال [عن الآخرين] أساسي لأن الشائع أن يتم تحريرها [الذات] من 
الاحتياج المادي ثم تظل تحت رحمة السجن الإيديولوجي للغة المؤسسية. 

لا بد من وَضْع الإسهام الأكبر لهابرماس في الهرمنيوطيقا داخل سياق جداله مع 
جادامر» الذي يبدأ بمراجعته كتاب الحقيقةٌ والمنهجٌ في /1131 لكنه يواصل عبر إعادته 
المستمرة لتطوير عمله استجابة لحجة جادامر القوية. تبلغ الفروق بين كلا المفكرين نقطة 
جوهرية واحدة: فيعتقد جادامر بعدم وجود مواقف متميزة يمكن تفسيرها بأنها خارج 
التاريخ نظرًا لعدم إمكان وجود مفسر من دون لغة. وليس الهدف من اهرمنيوطيقا 
الظاهراتية إخضاع جانب من العالم للسيطرة النظرية أو إزالة الدعاية المؤسسية الخاصة 
بالمصالح الراسخة من خلال نقد الإيديولوجيا.* (انظر كذلك النقد الظاهراتي.*) بل 
الأصح. أن الهرمنيوطيقا الظاهراتية تأمل في الوصول إلى تفاهم من خلال الحوار» 
بدءًا بالآخرين في ثقافتهم الخاصة لكن كذلك مع الآخرين من الثقافات الأخرى 
ومن الماضي. يرد هابرماس بأن من المستحيل عقد حوار مع شخص واقع في شبكة 
إيديولوجية من المؤسسات الاجتاعية وظيفته الوحيدة تضخيم الذات. ولكي يكون 
للأطراف حوار عليهم أن يتحرروا من الإيديولوجيا المؤسسية داخل نطاق الاتصال. 
ولمواصلة التحدي الذي فرضته هرمنيوطيقا جادامر» قام هابرماس بتطوير منهج لنقد 
الإيديولوجيا لم يسبق في درجة شموله وطموحه. هو التداولية الشاملة. وهذا المنهج 
حمس نقاط أساسية: )١(‏ أن فعل الحوار ذاته ينطوي على ادعاءات بالحقيقة؛ (؟) أن 
جميع المتكلمين المتنافسين في الاتصال يعملون حل أساس الكليات البراحماتية؛ (7) أنه 
ينبغي على الفيلسوف لكي يدرس الاتصال أن يقوم ببناء موقف كلامي مثالي غير أن 
هذا البناء حاضر في الحديث اليومي بوصفه افتراضا براجماتيّا؛ (؛) أن الحقيقة ادعاء 
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للحقيقة يمكن -5 عقلانيًا بصحته داخل الخطاب* الخاص الوق قف الكلامي المثالي؛ 
و(0) أن المصائح الإنسانية الزاسخة تصبح بدخحوها في مؤسسات نظلا عقائدية اجتماعية 
أو إيديولوجيات تحول دون التفاعل الاجتماعي. (انظر العالمي [الكليء الشمولي ]. *) 

تُوَضّحٌ النظرةٌ الفاحصة لهذه النقاط الخمس مَدَى الوفاق والخلاف بين جادامر 
وهابرماس وتَظهرٌ أسسي تَوَسّط ريكور في الجدال. يمكنٌّ تلخيصٌ النقطة الأولى حول 
ما في الحديث إِلّ شخص آخر خلال الحوار من ادعاء الحقيقة ببذه الطريقة. عندما 
يكون هناك تبادل ناجح للحديث بين شخصينه فسبب ذلك علاقة قد تأسست بينهها 
وأنهما وَصّلا فيها إلى تفاهم حول أمر ما . وهذه العلاقة لا يمكن تفسيرها إلا من خلال 
الأعارات بأن أشياء قداتم و بوصفها ادعاءات ضمنية بالحقيقة وأن هذه قد م 
الاعترافٌ بها من قبل الطرفين. الافتراض الجوهري هو أن التفاهم هو ال هدف الأساسي 
من الاتصال. الهدف الثاني لمنهج هابرماس هو ذلك الخاص بالكليات البراجماتية 
للحوار. يجادل هابرماس بأنه لكي يشترك شخصان في حوار فإن على كلا المتحدثين أن 
يَعَيّا بعضهم| البعض بوصفها ذاتين» وأن يكونا على وعي بالعالم من حولم وثالثاء أن 
يكونا قادرين على التمييز بين الاثنين. وي اللتعدنات عل الأدرات اللعريه مجاه 
بهدف ترسيخ هذا الاعتراف والتمبيز. يَرَعَمْ هابرماس أن هذه هي كليات الاتصال 
المؤسّسة براجماتيًا. الهدف الثالث هو ترسيخ موقف الكلام المثالي. يفترض الخحوار أن 
الممكن والمراد بالنسية إلى المتحدثين هو بلوغ شيء من الاتفاق. والوصول إلى اتفاق 
لا يعنى تسلط متحدث على الآخر أو إرهابه بل إن الاتفاق لا ينبنى إلا على العقل. 
هذا الموقف الكالي» على أية حال» موقف مستحيل لو كانت هناك أية قيود خارجية أو 
داخلية من مثل الخوفء التهيب أو الجهل. إن ال هدف من الموقف المثالي أن يقوم بدور 
الهدف الذي يسعى النقد المنهجي نحوه. الهدف الرابع تأسيس الحقيقة. فادعاء الحقيقة» 
الجائز صراحة أو ضمئّء لابد أن يحكم عليه من جهة صحته على أساس من الإجماع 
العقلاني بين جميع المتحدثين. هذا الإجماع لا يمكن بلوغه إلى من خلال الخوار الحرّ. 
الهدف الخامس تأسيس نقد منهجي للإيديولوجيا مُحْسَّنُ من قدرة المتحدثين على حَل 
مشكلاتهم واختلافاتهم الإنسانية من خلال الحوار. 
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يُصرٌّ جادامر على عدم وجود تبرير فلسفي لتأكيد إمكان محاربة آثار الإيديولوجيا 
بوسائل النقد المنهجي. فنظرًا لأن جميع المتحدثين لا يستطيعون الكلام إلا من خلال 
لغة مصنوعة من خلال القيم ونظام القيم الخاصة بمجتمع المتكلمين» فحينئذ لا يعلو 
أي نقد على الإيديولوجيا؛ بل يقوم بتنقيح» واستئصال أو تعديل الإيديولوجيات. ثم 
يرُدُ هاب رماس بأن جادامر ل مهتم بالتشكيل المؤسسي للإيديولوجيا الذي يدعم الاقتصاد 
الراسخ والمصالح السياسية لتلك المؤسسات. ليست النظم العقائدية الشخصية هي 
العقبة أمام الاتصال بل النظم العقائدية المنشأة مؤسسيًا. ولذلك. لا بد للدراسة 
المنهجية للاتصال الاجتماعي أن توجه نحو إزالة حواجز الإيديولوجيا التي تعمل تحت 
عار 

شن فلسفةٌ هابرماس للنظرية الأدبية هجومًا قويّا على ما أسماء فردريك جيمسون* 
اللاوعي السياسي' ؛ تق حجة هابرماس كذلك مع نظرة ريكور بأن الهدف النهاني 
للتفسير هو إعادة وصف عالم الفعل الخاص بكل من الناقد والقَرّاء . (انظر كذلك نظرية 
فعل الكلام.* نظرية الاتصال.*) 


ماريو. ج. فالديمس 
المراجع الأساسية 
عع عو 
هابرماس» يورجن. الاتصال وتطورٌ المجتمع. ترجمة ت. ماكارثي. 


.لإأع5001 01 لم نامك عطا 220 تامتامء ١1‏ الاصحطه0 .معوشال .مممطنعطج11 
79 ,18 جمممع8 زتاماوو8 الإلايونعع84 .1 .كحةم]” 


ال يه 


لمع 1 2آ .اعلصفظ كاده ناجل *.للاء الازعام] مخ تعملللد1 مممععطح]]-- * 
8 :(1974) 1 لإأعز50 لزه 


-- المعرفة والمصالح الإنسانية. ترجمة ج.ج. شابيرو. [ترجمة عربية تحت عنوان 
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المعرفة والمصلحة. ترجمة حسن صقر ومراجعة إبراهيم الحيدري. كولونيا: منشورات 
الجمل (بالتعاون مع المجلس الأعلى للثقافة بمصر). ٠٠١١‏ -المترجم]. 
2050 .معأممط5 ل.ل .كمم[1 .كأاوع عام[ مقتصباط لصهة ععله81ممكا -- 
.5 28 ورمعوء8] 
كت أؤهة الفرضة ره شو بكار 


5 2 ومعوع18 تمماوم8 لإطمون)ء1/1 .1 .كصة؟1 .01515 3100نت ضاوع[ -- 


-- الخطاب الفلسفى للحداثة. ترجمة فردريك لورينس. [ترجمة عربية بعنوان القول 
الفلسفي للحداثة. ترجمة فاطمة الجيوشي. دمشق: منشورات وزارة الثقافق: 1346- 
ال ْ 
اعمعله1 .كصهء1 .لطاتممععل540 08 عكتتامءواط لمعتطممدهالطط ع6[ -- 
7 ,74112 :.5و1125 عع10طصهن .ععمع كما 


-- 'مراجعة لكتاب جادامر الحقيقة والمنهج.' في الفهم والبحث الاجتاعي. تحرير 
ف. دالماير وت. ماكارثي. 


مه نا ص[ .1967 *.لمطاع ك8 لصة طانه] 5 ,0102027 تع باع ]1 م --” 
:0 عطنهنا عناملا .لإطامدن)ء14 .1 لطة الإقطرالددآ ."1 .50 .تصتبسوم]آ أقاعمة5 مد 
.3 -1977,335 ,1لا عتصددا عناملا 


- النظرية والممارسة. ترجمة ج. فيرتل. 

2 سوعوع8 نممأوه830آ .أعارعل؟ .ل كمه[ ,ععاعوظ لله تجمعط1 -- 

-- نحو جتمع عقلاني: احتجاجات الطلاب» العلم والسياسات. تر حمة جج. 
شابيرو. 


1 3020 ععدع 5 كأاوع1ا0:١2‏ الع لياذ5 :لإاء 501 لأهطه1310 5 ه10 -- 
.70 ,2 بامعوع8 ندرماوه80 .ممامرقطد .ل.ل .كصمآ 
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المراجع الثانوية 
برنستاين» ريتشارد. إعادة بناء الفكر الاجتماعي والسيامي. 


01 20111211 320 0150121 1185 تنلاء نتتادع ]1 عط 1 .لتقداء !]ا متعأممسءع8ظ 
1 .6 العتتتاعقا8 ازكه8 :01010 


جيدنزء أنتوني. قواعد جديدة للمنهج الاجتماعي: نقد إيجابي لعلوم الاجتماع 
التفسيرية. 
1 )زو20 كل :لمطاء1/1 لدعاعه101ء50 05 وعانكا ةل ,لإممتطاامى كرع100 6 
.6 11111501 :02002.] .5عأع 501010 ع كتاء معام[ 1ه علا 
جيس» رايموند. فكرة لنظرية نقدية: هابرماس ومدرسة فرانتكفورت. 
عط له كمتمطععطج11 ننتمعط 1 لمع 011 022 وعل1 عط .10متانزه] ووعن © 
81 ,لآ معلل تطصسمن .أممطه5 امسللمم] 


هيلد, ديفيد. مقدمة إلى النظرية النقدية: من هو ركهايمر إلى هابرماس. 
0 #عساعط[ه0 :لإتمعط 1 01121 10 دممء لمجم .010وم 21610 
0 11125012 :0017مرآ .كفرع ط 12 ] 


5 25ع0158ال 01 تجتمعط1 0010121 عغط1 .كقصمط1 بتطتسةنء ك3 
.8 11112 :.21355 عع#10طتقة 0 


أونيل» جون. محرر. عن النظرية النقدية. 
.6 لاتناطدء5 تامملا نع لا .نوعط 1 01121 005 .له صطمل 1ازع ,0 
ريكورء بول. الهرمينوطيقا ونقد الإيديولوجيا. في الهرمينوطيقا والعلوم الإنسانية. 
محرير وترجمة جون با. تومسول. 
ما انإعمامعل10 07 عنامت عطا 0ه دع 1انعسعصصسعط:” .لبنوط تتباعمع81؟] 


.2 تتطول .كصقن لسه .لظ .دععمة51 لتقصشاط عذطاا لصة 125الاعمعطسععط 
0- 1981-63 لآ عع ل ارطصةن) نعم ل 1ط تانةن) .هكم مط 1 


- محاضرات عن الإيديولوجيا واليوتوبيا. تحرير جورج ه. تايلور. 
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اتاع8]1 عمالتد1: .11 ععرمع) .10 .2أممانا 0ه ترع10مع10 5ه دع ناعم[ -- 
-216 ,1986 .02] قأطتصنام0 تعارملا 


تومسون. جون ب. اهرمينوطيقا النقدية. 


:م0 طصدن .5ن1 لامع حع 11 لوعت .8 صطه1 ادم مط 1 
:1014 ,12 


يون وديفيد هيلد. هابر ماس: يجادلاات نقدية. 


.1 02131511056 .65 أ2ط»10 01121 :كه نعطو .2610 1021010 220 -- 
0 1/111 


. [صدر له بعد صدور الموسوعة كتب مترجمة إلى الإنجليزية والعربية له وعنه: 
-- إدراح الآخر. 1997. 
.6 لاعط0 عط 01 ممأكبناعم] ع1 -- 
-- جمهوريةٌ برلين. (1441» مجموعة من المقابلات الشخصية مع هابرماس). 


طكلة وبراعالاتعاما 01 مماءعالمهت 1997) عتاطسمعا ملنع8 لم - 
.113511185 


كَوكيةُ ابعل الوطني: 
.18 .00251112102 2051173010221 ع1 -- 
حك العقلانية والدينٌ. 
.دمع ناعآ له 1301052117 -- 
طفيفه الي هان: 
8 .75621012 1أقلال 350 لطان] -- 
ويف :الفليية الانساة: 
03 مخ[ لتقتطنط!] 01 عتناأنا"! عط] -- 
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> روا لكيه اررنا نويه شور 
.5 مم10ناط ع001) عموصباعط علط عمو#ناط 010 -- 
ب الْعَرتٌ المنقسم. 
.6 غ6و11/6 10171060 1156 -- 
0 رع 
-- مع جوزيف راتزينجر. ججدل العلانية. 
.7 تنه لجأت اباءعء5 01 دعنتاء11216 عط1 عع سمتجاة ا امعدمل طاته -- 
-- بين الطبيعية والدين: مقالاتٌ فلسفية. 
.08 .5/إ52وظا أدعتطامه1050[لطط تمماعتاع8 لصة ددكتلةتندل! معء كاء8 -- 
-- أوربا. المشروع المتعثر. 
.9,اعء[20 عصاءع)[2 1 116 .عم10نات -- 
إدجار» أندرو. ل هايرماس. 
-لانء/ة :المعتاصهكة .كممستعطة8] 1ه لإامهمدملتطط عط تععلمة ندعل 
.5 ه١8[]‏ 5 1اع0116© 
أدامز» نيكو لاس. هابرماس واللاهوت. 


1«تطصةن) تعمل اتطصدت .زعم أمعط1 © كقمنعطمط .0125اع1ل! 1235ةل0م 
كوا اوت الآ 


ساندبوث. مايك. هابر ماس» البراحماتية» ووسائل الإعلام. 


عمتلم0 دللع8/4 عطا 210 لسكلا مسعدعظ كممسعطمط .علطا عطامطلضدد 

.كقطععط12] ععطتنا نما لمصتاعتنه سممصدع© :2008 أعم.عطأوطلصدد :ممتلهء تاطنام 

كنتمن2 :201ائتطعح(آ مععلصبظ اعقطء841 لزه .لع ع27055ع26118 الحم عطاعةرموء06 1 
2008 


مولر-دوومء ستيفن. يورجن هابرماس. 
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8 متمةءلتطناك :اتبلعلصهءط .معط 3ط معئ مال .مذاعاد سطههدآ] 11 نا/83 
.(38 عتطمدع810دأعد8 متمد عاإتطند) 
الدين الحديث؟ تاريخ اللاهوت وردود فعل فلسفة الدين على يورجن هابرماس. 
عطععتطامه5هاتطمكضمزعتاء: لصن عطءؤاعمامعط]1 (صمزعناع1 عمرعلمك/ا 


يقتنمط]” لصن أعجمء الا أنمكا .ل .م115 .كمقصطء طق معععنال أنه معده 1 ءلمع] 
.2009 نتعلنع1]1] عتناطاءء 1 .الالتصطعد .3/1 


- بعد ماركس. ترحمة محمد ميلاد. دمشق: دار الحوار» 5٠‏ 


- العلم والتقنية كإيديولوجيا. ترجمة حسن صقر. كولونيا: منشورات الجمل» 
و0 


- الحداثة وخطابها السياسبي. ترجمة جورج تامر. بيروت: دار النهار» .5٠١ ١‏ 

- الفلسفة الألمانية والتصوف اليهودي. ترحمة نظير جاهل. الدار البيضاء وبيروت: 
المركز الثقافي العربي» ١9965‏ . 

5 مستقبل الطبيعة الإنسانية. نحو نسالة لييرالية. تر حمة جورج كتوره. بيروت. 
المكتبة الشرقية» .7١١5‏ 

كريبء إيان. النظرية الاجتماعية من بارسونز إلى هابرماس. ترجمة محمد حسين 
غلوم ومراجعة محمد عصفور. الكويت: عالم المعرفة (55 057 19954. 

أفاية. محمد نور الدين. الحداثة والتواصل في الفلسفة النقدية المعاصرة. نموذج 
هابرماس. ط١.‏ بيروت والدار البيضاء: أفريقيا الشرق. ١59/8‏ -المترجم]. 


5215 النظرية الأدبية ج١7‏ 


آ] نجع 1أمع 2 االتا مم 


هارتمان. جيفري ه. 


(وُلِدَ في امانياء )-١979‏ مؤلفٌ. وَررٌ وناقدٌ أديٌ» ومُعَلَم. كان هارتمان أستاذ 
كرسي كارل يونج للإنجليزية والأدب المعاصر بجامعة بيل» حيثٌ حَصَّلَ على شهادة 
الدكتوراه؛ وقد نَشَّرَ هارتمان بشكل موسّع [دراسات] عن نصوص الكتاب المقدس» 
والأدب المعاصر.* والنقد الثقافي» ودراسات الهولوكوست. مع أن إسهاماته الرئيسة في 
النقد كانت في مجالات الرومانتيكية والنظرية الأدبية. وقد صار هارتمان» منذ نشر أول 
كتبه» الرؤية بلا وَسَاطَة (1404)» ذائع الصيت لعمله في شعر وليم وردزورث. 


في القلب من مُدخل هارتمان إلى دراسة الأدب يقع تصوره للمفسر أو القارئ الذي 
لا يدخل في علاقة ثانوية بالعمل الأدي» لمجرد تفسيره أو شرحه. بل بالأحرى الذي 
يقوم بإدخال النص* تراز يكت للك عن إنداء القارى . وهكذا يُضحي الشرح 
التفسيري نفسُه نضا يصحٌ أن يُنْظَرَ إليه بوصفه شكلا من أشكال الكتابة الإبداعية. 
وعلى الرغم من أن هارتمان قارئ مدقق للنصوص. فإنه لم يقنع أبدًا بمجرد التحليل 
الداخلي» بل كان يسعى دائما لجعل قراءته تخاطب المسائل الأكثر اتساعًا للتاريخ الأدبي» 
والنوع الأدبي» وطبيعة لغة الأدبء أو ممارسة النقد ذاته. 

يرى هارتمان أن أسلوبٌ النثر الأكاديمي التقليدي يحتاح أن يَتَحَوَّرَ من أجل إعطاء 
الناقد المساحة نفسّها من الحرية البلاغية والأسلوبية التي يمتلكها مؤلف الأدب. وبنوع 
خاصء يُفضى هذا الأسلوبٌ المغامر لمارتمان إلى درجة أشد من اللعبء والتلاعب 
اللفظي والبريق البلاغي؛ مستعملًا موارد اللغة من التوارد. ومحاكاة الصوتء أو تطابق 
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المعنى. (انظر المدلول/ الدال/ الدلالة.*) غير أن ترسيمٌ البر اع اللنظة نيد امن 
الجدل المنهجي. أي القراءة الدقيقة لمشكلة كليًا بواسطة التاريخ الأدبي أو الاعتراف 
الضمني بالذوق الأدي. 

كان هارتمان على الدوام؛ بوصفه باحمًا. مانا راطا ارت تققد الجارية 
وتطوراتها في القارة الأوروبية. وفك خرّل موك :من الطرائق اللالدرائية فى النقد 
في الخمسينيات والستينيات صَوبٌ المناهج ذات التوجه اللغوي في السبعينيات 
والثانينيات» فَوّجَدَ في ظهور جاك دريدا* وما بعد البنيوية* روححا لطيفاء وقام بإنتاج 
بعض أفضل مقالاته استجابة للموجة الجديدة من النظرية. (انظر النقد الظاهراتي. *) 

على الرغم من صلة هارتمان الوثيقة بالتفكيكية* و'مدرسة ييل“ للنقد الأدي» فلم 
يكن أبدًا دوجمائيًا في تنه مبادى ما بعد البنيوية» ىا لم يكن أبدًا صادق الولاء» وأبقى 
بدلا من ذلك على نزعة للشك على طريقة بليك. على أي حال؛ كانت هناك عدة جوانب 
لما بعد البنيوية بشكل عام والتفكيكية بشكل خاص اجتذبت هارتمان: حرية تفسيرية 
أكبر للشرح والشارح» وإضفاء للشرعية على الأسلوب النقدي الإبداعي» وفنون 
جديدة في فهم اللغة الأدبية وضرورة النظرية ذاتهاء وربم| تكون هذه الأخيرة أهمها. ومع 
أن اهتمام هارتمان بالنظرية يسبق نشأة ما بعد البنيوية - حتى إن أعماله الأولى تكشف 
عن اهتمامات نظرية ذات أهمية - فلا شك أن نشأة النظرية بوصفها فرعا معرفيًا قد شعر 
بها هارتمان بوصفها نظرية ضرورية وتحريرية معًا في تاريخ الدراسات الأدبية. 

في كتاب شعر وردزورث 5-117/817 1831 )»١19754(‏ الفائز بجائزة كريستيان جاس» 
يقدم هارتمان قراءة لوردزورث ذات أثر كبير تشتبك فيها الطبيعة والخيال كل منهما 
بالآخر في 'دراما الوعي.' فانطلاقًا من تعريف خيال وردزورث بأنه 'وعي بالذات تم 
رفعه إلى درجة رؤيوية' يتتبع هارتمان تطور الفهم المخيف لوردزورث أن الطبيعة قد 
تصل بالشاعر إلى ما وراء الطبيعة؛ هكذا تتطلب الدراما الممثلة في شعر وردزورث ما 
يدعوه هارتمان 'أنسنة الخيال' تحويل البصيرة الرؤيوية إلى شعر أرضي. غير أن صراع 
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التحول؛ كما يعرضه هارتمان. صراع إشكالي ولا يكتمل نجاحة مطلقا؛ ويظلٌ الخيال 
الحالم لوردزورث في صراع مع أي تلاؤم بديع مع العالم ومع ما هو أكثر منه. 
أدخل كتابٌ هارتمان مستوّى جديدًا من التعقيد إلى دراسات وردزورث وجعل من 
وردزورث الرؤيوي محورٌ النقاش النقدي لعقود. كما ناضل من أجل وضع وردزورث 
والرومانتيكية في السياق الأوسع للتقاليد الأدبية الكلاسيكية» والتقاليد الأدبية لعصر 
النهضة والقرن ال 18. ومع أن هارتمان لم يؤكد النظرية بذاتها في شعر وردزورث» 
مفضلا عوضا عن ذلك إلحاق علم النفس والفينومينولوجيا بقراءته الفاحصة لموضوع 
الوعي. إذ مَهَدَ الطريق للأدب الرومانتيكي ولوورردزورث بالأخص بوصفه مجال 
اختبار للنظريات الجديدة. أما كتابه الأخير وردزورث غَيِرٌ القابل للملاحظة ,)١9481/(‏ 
وهو مجموعة مقالات عن وردزورث كتبها منذ ظهور كتابه شعرٌ وردزورث في 19714 
فيعرض عددًا من تلك المداخل إلى درس وردزورث. با في ذلك البنيوية»* والتحليل 
النفسي» والتفكيكية» والسيميوطيقا. * (انظر كذلك نظرية التحليل النفسي.*) 
إن العلضة الأركة الذي مكل كر عمال سارغان مل النلا رلا بوفة طرينة 
للتفكيرء ومؤخرًا جدًّا بوصفه موضوعة [تيمة] ظاهرة. هو اهتمامه بالدراسات 
اليهودية؛ وخصوصًا تعليم ال مولوكوست ومارسة المدراس» وهي شكل من أشكال 
تفسير النصوص المقدسة اليهودية يركز على الفجوات والانقطاعات السردية. وبوصفه 
مؤسسًا ومديرًا للأرشيف المرئي لشهود ال هولوكوست بجامعة ييل» فقد عمل مستشارًا 
لعدة مشروعات حول تعليم ال هولوكوست وذكراه» بها في ذلك المجلس التذكاري 
للهولوكوست بالولايات المتحدة الأمريكية. كا قام بكتابة المقالات وتحرير الكتب 
حول الجوانب الاجتاعية والسياسية للهولوكوست وحول القراءات المدراشية. 
لنصوص الكتاب المقدس والنصوص الأدبية الأخرى. 
ج. دوجلاس نيل 
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المراجع الأساسية 
هارتمان. جيوفري ه. أندريه مالرو. 


310 180165 :20012م0آ .غلمة11212 عتلدنة .11 0011 لممسامة] 
.0 عكناهآ قات ارملا دعلا 


-- ماوراء الشكلانية: مقالات أدبية .١91/0-19804‏ 


علولا :معبدج]] بعلم ,-19581970 وتتفووظ كنوع انا :حاذا لهتصده] 136020 -- 
0 ,12 


-- النقد في البرية: دراسة الآدب اليوم. 


علدلا .:(ل10: عتسندمعاز.] 1ه لإلبه5 عط1 :ووعصمعل1/11ا عط صا سكا لم0 -- 
0 ,2 


-- قطعٌ مقالة. 
.5 ,1[] 2أطأسصن اه عارملا عاط .وععع21 لإموط -- 
-- مَصيرٌ القراءة ومقالات أخرى. 
2 موقعتط0 02 نآ تمعدء لط .5تزتوووط تعطا0 لصة وستلدع] 1ه عنهطآ عط 1 -- 


19275. 


ع 0 
-- نُيُوءَاتٌ صُعْرّى: المقال الأدبي في الحروب الثقافية. 


كا عتنكانت عطا مذ لإوووط ممع )1 ع1 :وعأععطممع #مملا -- 
.91 ,28[] لممنضوط نعم تناه 


2 4 
-- إنقاذ النص: الأدبس/ دريدا/ الفلسفة. 


5 :82111016 .زإامهده 1ط طلملاتتء رط[/ع نامة 161لا تاعدع1 عط 521138 -- 
,نآ ممكامه1ط] 


00 ءِ 
-- الرؤية بلا وّساطة. تأويل وردزورثء هوبكنز ريلكه وفاليري. 
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م11 11ه0ك ١71/00‏ 01 مه ادام عاص[ مث .مه [سا/؟ 12160لعتصصن] ع1 -- 
154 ,لآ علولا بنعتحج1] بعلل ,بصغلا" لد ع2!1][ 
-- وردزورث غير القابل للملاحظة. 
7[ 018قعصصل/ط 0 لا :كتأهمةعصصالة .تمه و80 عاطم تمصسعممنا ع1 -- 
١‏ 197 
-- شعر وردزورث /1815-11/81ا. 
24 :1964 8[] علولا نمعتته1] كرعل8 .1814 -1787 بصاعوط صطتزه 8/0052 -- 
0ط مم23 لتدنتتوط 1971 .0ه 3:0 :1967 .0ه 
-- [مدينة] بيتبرج [الألمانية] من منظور أخلاقي وسياسي. 
28 :]13100018 .علاتاعع دوتع لوء أله لصه 1هنه]8 دز وعاط)81 -- 
01216 
-- المعيارٌ والتعليق. مع موسى إيدل. 
,لا علولا تمعحمط بعل .اعل1 عطوهكة طخت/ةا .بجسمامعصصه0 320 طممة0 -- 
,1992 
-- هوبكنز: مجموعة مقالات نقدية. 
.66 اله1ا-عء امعط .ولإقووظ أوع نات 01 و«متاععاء5 ى :ممكام10] -- 
ع-- المدراش والأدث. مع سانفورد بوديك. 
علولا تمع ح12؟ عا .عع 1لن 8 010أصدك طخال/لا .عسسطهمعاارا ممه طاكهةل141 -- 
.1026 
ا : 1 
-- مُنظورات جديدة عن كولردج وردزورث. 


تعلتملا تعلط .طتزهول:110 لصة ععل0011 ده دع ااأععمو2 رواحم -- 
2 ,لآ 001021213 


-- التحليلٌ النفسي وسُوَّالُ النص. 
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كته :101ملكلة8 بأجرء 1 عط 01 دم 1أوع00 16[ مضه ذأكلإ[2مهماء2592 -- 
.8 ,لآ مسمتعامم1] 


-- الرومانتيكية: آفاق» أمثلة» استمراريات. مع ديفيد ثوربورن. 


1 03110آ] طا ذلا .15 لم00 25131125[ كهأذا/ا :102130111510 -- 
3 ,طلا اأعصسهك© :11133 


- 2 
-- شكسبير وسٌؤَال النظرية. مع باتريشيا باركر. 
لاععاتة2 متاعتمنوط طنا/الا لجرمعط]” 01 3متاأوعنا0 عطا لصة عمدعمدع لهط5 -- 
معناطاء14 :ه200مآ 


-- أشكالٌ الذاكرة. 
2 ألءبلوإعماظ :مولتام.] .لتمتصمعل/8 01 دءمقطد -- 
-- وردزورث: شعرٌ ونثرٌ تار 
.970 أعمعاك رمك" دعل« .عوووظ لتنه نكتاعو لعاععاع5 نخاتده5ول100 -- 
[صدر له بعد صدور الموسوعة كتب بالإنجليزية: 
- قار الأعلول #مابعه اطول كوف 85,. 
6 .1101021151 عط 1ه اامطططع م عط هآ :512003 أودعع دما عط[ -- 
مد تيال الى ع النقافة 
7 اع 1ن 01 د00 اللاعاة"! عط] -- 
-- رحلةٌ ناقد: تأملاتٌ أدبية» /199-199. 
.8 -1958 كصماعع1اع] لإنهمت انآ الإعلتناول 0110125 لم -- 
-- دوب الروح: النضال فى مواجهة اللا أضالة: 
2004 لطاع المع طانقت] امستدعة ماوع نصاد عط 1 العامة عط 1ه كتتهه5 -- 
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0 وكلة ذفن لظف مكر د من أورنا. 
ه 01110 لععدام15طآ 2 2ه لاع نول أقتاعع1اعءام] تعلة1 7*5و[مطء5 مق -- 
.7 .نات 


--المترجم]. 


810 جعوعء لآ 


هيد جره مارتن 


(وَلدَ في ألمانياء ١84‏ فرق 141/5 ) بلتوف: رج مارتن هيدجر» تلميذٌ إدموند 
هسرلء* من عَباءَة الحركة الظاهراتية والتقليد ا هرمنيوطيقي للفلسفة الأوروبية وعمل 
على تجديدهما. دَرَّسَ في ماربرج )١141/8-١471(‏ وفرايبورج الواقعة في منطقة بريزجاو 
لاهع 5615 [جنوب غرب ألمانيا] )١1444- ١95/4(‏ وكان رئيسًا لجامعة فرايبورج لفترة 
قصيرة (1914-19770). أثر عمل هيدجر كثيرًا على الفكر المعاصر: فقد تبن كل 
من الوجوديين (جان-بول سارتر *)» والماركسيين وما بعد البنيويين (جاك دريداء * 
وجين بودريلارد *) نقده للمجتمع الحديث؛ والتكنولوجيا وال"المركزية الصوتية' * 
'مسدوتخمععمع10 في الميتافيزيقا. وتدين ا هرمنيوطيقا * الأنطولوجية (هانز- أجيورج 
جاذاياة* يؤل ريكون *) بالكثير اد . (انظر أيضًا النقد 
الظاهراي. *النقد الماركمبىء * ما بعد البنيوية. * 

كانت" الدزاسات الأول فيجر 0 وق لت تحت أغلذفة اوسنت * 
با مقدّسء عََ كثير من التحولات» اق في كل أعماله. أما المسألة الأساسية لفكر 
هيدجر. من وجهة نظره» فهي قضية الوجود: فاذا يعني القول بأن وجودًا إنسانيًا ما 
شيًا ماء عملا ماء كل بطريقته الخاصة» هو في حالة وجود؟ يتطلب بحث هيدجر في 
هذه السالةك والتي تكد مسالة منهجيّة ا عا لى حَدٌ سَواء - تفكيكا جذريًا 
واستعادة على أساس أكثر أولية للتقليد الميتافيزيقي بصورة كلية» من بداياته الإغريقية 
إلى تحقيقه وحلوله في الممارسات التكنولوجية وما وراء الخطابات في عصرنا. إن قضية 
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الفن؛ من ثم, مُتَضْعَئَةُ في قضية الوجود وهكذا فإن هيدجر يدعو إلى التخلي عن 
المقولات اللادرف بنرا نيك 
يكنا أن 2 َمَيَرّ على الأقل ست مراحل أساسية في فكر هيدجر وثيقة الصلة 
باستكشاف الفنون بشكل مباشر أو غير مباشر: )١(‏ أاع2 ثانا زع 5 الوجود والرّمَنٌ 
١37‏ ومحاضرات عن الطبع 10004 المفاهيمٌ الأساسية للميتافيزيقا (1979-:195) 
511 /[111612011 6 2066811116نا0 1016 - ولا يزال الكتاب الأول نقطة البداية لأي 
تأمل في النظرية الأدبية 'الميدجرية'؛ (1) ”أصل العمل الفني' )١1977(‏ وإسهاماتٌ في 
الفلسفة (خلال 978-1915 )١‏ وتصعأء81 جدم/1) 6اممة اناق تناج عمق ااء8 عطا 
5--1978). وسياقه المنهجي؛ (7) محاضرات هولدرلن (المجلدات 9" 7ه 
و07 في الطبعة الكاملة)؛ (:) استكشاف هيدجر لعلم الجمال لدى فريدريش نيتشه 
* (إرَادةٌ القوة ة بوصفها فنا 19737-15)؛ (0) المقالات الأخيرة عن اللغة والشعر 
المجموعة في كتاب حول الطريق إلى اللغة (1508)؛ (1) مقالات عن التكنولوجيا 
ومصير الفن والفكر في الحقبة التكنولوجية (خطابٌ عن التفكير 109١؟؛‏ "القضبة 
المتصلة بالتكنولوجيا' 1407). إن قضية الفن كما يُطرح ضمن أفق التكنولوجيا تعر 
المصدر الجوهريٌ لتأملات هيدجر في الفن. فللفنون, في تقدير هيدجرء إمكانية تسليط 
الضوء و"إدماج”' الحدث الدينامي لوصول الكائنات داخل الوجود ورحيلها في وجه 
النمذجة الإلكترونية لكل ما هو ساكن. ومنتجات 'منتهية“ على الخط [خط الإنتاج] 
وفي الانتظار [انتظار الإنتاج]. 


إن مَدَفَ أو عَمَلِ رئيس لهيدجره الوّجُودُ والزّمَنُ (1979)» تحليل بنية الوجود 
البشري المقبولة بوصفها دليلا للبحث عن المعنى - المعاني الممكنة المختلفة - للوجود. 
ويفهم الوجود الإنساني. أو طأءه 055 لوضف اتشاكا عل الوجوه: : فالوجود 0أء1035 
هو المكانٌ الذي تُظهِرٌ فيه الكائناتٌ نفسّها إن تحليلَ اللغة» والحقيقة و”العاطفة' حارس 
ف هذا العمل. امد إلى حَدٌ بَعيد عن الاهتمامات المحددة للنظرية الأدبية. يدم مع 
ذلك. الأساسٌ لإعادة تقييم جذري للأدب *(كورنجولد؛ مارشال). وقد جرت العادة 
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على اعتبار لغة الشعر وجودًا دون ”تقدير للحقيقة. ' وبصياغة أي. إيه ريتشاردزء* فإنها 
'تعبيرات مستعارة' متطفلة (ج ل أو ستن*) على الاستعمال اللغوي 'المألوف": وبالنظر 
إلى أن الوسائل الشعرية تمتلك مجرد وظيفة زخرفية دون تَبِضَر معرفيء فإن "القيمة' 
الرئيسة للشعر محل نفسها أخيرًا في قدرتها على توصيل عاطفة المتكلم بأمانة. يتكي 

هذا التفسير على الافتراضات التي تذهب إلى أن الشكل البارز للاستخدام د 
هو المخطط المفترض 5808051110221 للتعبير وأن تلك الحقيقة ملك للافتراض 


010001110 


وفي تفكيك هذا المعتقد اميتافيزيقي» يُسَلَم هيدجر بأن أصلّ الحقيقة ليس الافتراض 
لكنه الكشف عن الأشياء أنفسها. (انظر التفكيكية. *) ذلك أنه من أجل أن تكشف 
عبارة 51216111621 ما حقًا أو كذبًا عن شيء ماء فإن الأشياء. متصلة بها [العبارة] أو 
عاجزة عن الاتصال بباء ينبغي عليها أن تكون ظاهرة من قبل. إن الحقيقة بوصفها 
انفتاح الظهور» وبوصفها 'لا خفاء' الكائنات (باليونانية 18ع]21)» هي شرط 'حقيقة' 
العبارة. وعلاوة على ذلكء. فإن العبارة هي طريقة اشتقاقية واحدة وحسبء يمكن 
الكشف بها عن الأشياء وبالتالي تصبح ذات معنى. . إن ما يسميه هيد جر الخطاب * (016 
ل ) - والذي فُهمّ على أنه لفظ أو 'انضمام '602655 1 لمغزى وجود الوجود 
500 في العالم- يوضح نفسه بشكل أكثر أولية في أشكال أخرى للكشف- على سبيل 
المثال» في الحركة» وفي الصمت وفي الأعمال الفنية. لهذا لا يمكن تقدير قوة الأدب على 
الكشف من خلال مقياس العبارة م.م ذلك أن حقيقة العمل الفني تتوقف 
في النهاية على قوته في تأسيس بنية للمعنى أو لل عالم.' ويصنع الاستخدام اللغوي 
الافتراضي [5000511002م عبارات عن جوانب الظواهر الموجودة بالفعل وتكون مهذا 
المعنى أقل أولية من العمل اللغوي. 

نظرًا لأن هيدجريُمَككُ ميتافيزيقا الذاتية فهو أيضًا يَنأَى بنفسه عن المشكلات الجالية 
المزمنة المرتبطة بمفهوم العواطف الالية 'ويسعَى إلى تأسيس طبيعة 'العاطفة' في البنى 
الأساسية للوجود هناك مأء1095آ :إن الوجخوة البشرري متف فنا - وفي الوقت نفسه 
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مغلق- عل الكانتات» عق منتفون وام بتكل عقيل انكام لوقن إلمار 
بكليته. كيا أن التنظيم (865201116©11 ء01). الذي ب يَفتتح كل ما بيدنا لكشف عالمنا 
وإخفائه. د يعبر عن نفسه من خلال وسائل ختلفة الور المتناغم اه 0 
للأشياء وفي الوقت نفسه معها. وتنسّأ الشواطلفق من خلال وججودنا المتناغم» ومن 
خلال ناعم مشاركتنا مع الأشياء. . ويذهبٌ هيدجر إلى أن ال"ذات“ في وعيها الذاقي 
والعالم 'الموضوعي' لل حقائق"* عد تجريدات مُستقَة على حد سواء من بنية وَحَدَوية 
لتناغم محَدَد وني رأي هيدجره تَعَبُ الأعمال الأدةُ(فضلًا عن الأشكال الفنية) دورا 
جوهريًا في توصيل التناغمات أو الأمزجة 10005. ذلك أنّ العمل يكشفٌ عن كل 
مجموعة من العلاقات ذات مغزى. وفي الواقع» فإنه يُظهرٌ الإمكانات من أجل وجود 
عالم خيالي من خلال تعبير تحَذَّد للأمزجة المسيطرة التي تُعدَّلُ العمل لتكييف الأساليب 
المختلفة للوجود الحاضر فيه - وجود البشر وجود الطبيعة» وجود المعبودات- لبعضها 
البعض. وسوف تَنَطَابَقٌ أساليب 20065 التناغم [الدَوْرَنّة] لاسلسلة الوجود.' ىا 
تظهر في عمل أدبي ماء من بعض النواحي مع أشكال الحبكة التقليدية التي تطورت 
على مسار التاريخ الآدبي. وبالمقياس نفسه. فإن المجازات 120865 تعبر عن الترابط 
والمشاركة الوجدانية المتبادلة لأساليب مختلفة للوجود على المستوى الأصغر للعمل: 
ومن هناء فإن زهنين السطرين الشعريين ل] ديلان توماسء القوة التى من خلاها 
دع التدخ الأخصر اعون ادقع م غعمري اللأخضر. 'يستقطبان الإنساني» والعضوي 
وغير العضوي في كل واحد * عبر عنه 

يَذْهُّبٌ هيدجر, في أعماله اللاحقة (في عامين] ات هولدرلن). إلى أن للأعمال الفنية 
القدرة على أن 7 ع فضلا عن أن تبني روصل التناغمات [الدوزنات] الأساسية؛ 
نقوتها المتكشفة تعد من ثمٌ أكثر ولي من ذلك الخطاب العقلاني. ذلك لأن العقلٌ يعمل 
دائيا ضم أ كُشفٍ مفتوح من خلال تناغم ما . فكل تنام يُعَذُ تاريخياء ليس فقط من 
يت روح العصر* 20 الي 3 تََفْرُ حقبة ة ماء لكن من خلال الفهم الأساسي. 
لاب لاني لايل في تناغم ما يَوّسّسٌ إيقاعا لترابط الكائنات» وكيفية تعبيرهاء 
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وأن هذا الإيقاع للتعبير يفتتح ما نسميه 'حقبة' من التاريخ. فعلى سبيل المثال» فإن كابة 
[سوداوية] عصر التهضة» و”المعاناة الرومانتيكية»' والمراحل الأسلوبية للتاريخ الفني» 
معز اه غراائة تم برمقه تصورًا لتناغم ما مع الكائنات بوصفها كلا. وينطبق 
الشيء : نفسّه على المحاولات الراهنة لتعريف ما بعد الحداثة *من خلال وصف مزاجها 
المواس عرالال آم الذعر؟). 
كد طقال "أصل العمل الفني' الرئيسة الأولى لميدجر (1177). المكرّسَّة بشكل 
كامل لقضية الفن» عملا مركز يا بالنسبة إلى تطويره سؤال الوجود. .561051886 ©01. 
وفي حين لا تتعامل مقالة 'الأصل' هذه مع قضية معنى التكنولوجياء ينبغي ضمن أفق 
هذا السؤال الإلمام ها حتى تكون مثمرة بالنسبة إلينا. وهكذا يُطرح سؤالان رئيسان: 
)١(‏ لماذا الفن؟ ما ضرورة هذا النوع من الحدث وهذا اللو من اودر العصر 
الكراري (؟) لماذا العمل الفني؟ وماذا يُبدعَ لقب يوان كد كد الفيل 
نه أضلد؟ 
يبَأ هيدجر في تحليله لل'عالم؟ في الوّجُودُ والزَّمّ بالنظر في الآلة واستعرانها. 
فوجود الآلة» مثله مثل المطرقة» على سبيل المثال. يَتَحَدَّدُ بنفعها وححَمَقُ هذا الوجودٌ 
عندما 'تتلاشى' بشكل خفى في سياق العمل حيث تكون مفيدة. وعلاوة على هذاء فإن 
العالم الخاصء, الذي يمنتع امنتخذام الأداة في سياق عملها المباشر "أساسها المنطقي»' 
يتراجع كذلك عن المشهد طالما أن الأدوات تلعب دورها دون توقف. وكا ستقترح 
مناقشات هيدجر اللاحقة عن التكنولوجياء فإن عدم الاحتكاك السلس لكليات 
الأداة هو هدف 16105 التنظيم التكنولوجي لل عام الحديث. ومع ذلك. يعني هيدجر 
بالعالى' في النهاية الحدث 67686» الأفق المفتوح ذا المعنى الذي يشكل السبب في 
التفوق التكنولوجي. إن “العالم' في هذا المعنى الديناميكي يختفي من خلال أداء نظام 
الاثتاج لأنه يداف إل تتذيم كلما يعد رصي | منانها (أو غير ع . وفي حين أن الألة 
تختفي داخل أدائهاء وتصبح وظيفة لسياق أداي» فإن للفن قوة على 'حفظ' الظواهر من 
خلال السماح لكل شيء بأن يصبح في ملكيته ويلمع كا هو. إن الأعمال الفنية بوصفها 
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نوعا مولدًا للتعبير» بمعنى أن نقول» مولدًا لظهور الحقيقة؛ تكون حقيقتها المحتملة 
أكبر من حقيقة الأداة في النظام ترتيب الكائنات لأنها تسمح للأشياء بأن تكون - 
للدخول في ملكيتها- أكثر كالا. في المقالات اللاحقة المجموعة في الطريق إلى اللغة 
يُسَلَمُ هيدجر بأن جوهر اللغة في النهاية بوصفها 'قولًا" (4165386) هو الذي يستدعي 
الأشياء إلى الظهورء كي 'تمتلك' ذواتها بها هي على طبيعتها. وعلاوة على ذلك. فإن بنية 
العمل الف َعَم اللعال ب عوك رةه را عازه مو عه التكر فيه دن علد 
عتامة الوظيفة التكنولوجية. ومن ثمء بإلقاء الضوء على عالم ماء وبحفظ الظواهر من 
أن تصبح وظائف شفافة وصورة تمثيلية لا وزن لها في حد ذاتهاء فإن الفن يصبح ضرورة 
للتعبير عن وجود الكائنات. 


وعدتو 


حمق الكل الفنى 211/0116 ف حَدَثْ ما يتضمن الفنان (الذي يأتي إلى الوجود 
من خلال العمل) نتروا" 0-0 ع1ل- ال" حافظين') - التي "تحفظ” ٠‏ 
العمل بالسراح له أن يظهرء وتفرض نفسها لتعمل» في حيواتهم. وبمعنى ثانوي 
فقطء لهذاء فإن العمل يعد موضوعا للدراسة الحالية المحددة بسماتها الشكلية. وفي 
رأي هيدجر؛ فإن موضوع وجود الفن» الذي يكرّس من خلال النقد الثقافي» والطابع 
المؤسسي والاقتصادي لصناعة الفنء هو تمثيل واستنتاج ثابت نسبيًًا لوجود عمله. 
لكن العمل الأدبي ليس أيّا منهما [التمثيل والاستنتاج]» وعلى سبيل المثال» الأنص* 
المفهوم بوصقه نظامًا فرعيًًا للدوال 5182166155 يتلاشى تدريجيًا عند أطرافه. إذا جاز 
التعبير» إلى سياق "الكتابة بشكل عام.' (انظر المدلول/ الدال/ الدلالة. *) إن للعمل 
خصوصيته. وجوده الذاتي الفريد وتألقه دومًا داخل الحدود التي يطرحها شكله. ذلك 
أن الوجود الذاتي للعمل؛ الذي يحرره من قبضة التصور المفهومي؛ هو ما يطلق عليه 
هيدجر ال"أرض. “ىا أن العمل يُوَّحُدٌ في صراع مثمر انكشاف عام ما والانفصال الذاتي 
وتقهقر الأرض. والطريقة التي بها تتناغم الأرض التاريخية والعالم مع بعضهم البعض 
تعطي العمل بنيته الفريدة. وتمامّء مثل هذا "الشي' الفريد. يعمل العمل وهو يعمل من 
خلال تفعيل حدث انكشاف الكائنات واستيعابه. لكن الانكشاف على العالم هو نفسه 
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المعنى الأساسي لل'حقيقة.' من هنا فإن أصل العمل هو حدوث الحقيقة» طالما أنها 
تدمج نفسها في وجود ما . ومع هذا الدمج, ب يصبح العمل نفسه أصلا: : تمامًا مثل أحد 
أعمال فن النحتء على سبيل المثال عمل هنري مور أشخصيات مستلقية'» الذي يخلق 
تمان اذام رداك يبح لعل نووةا جديا و إمكانات يله للرطود دايمن 
خلال الإيقاع الذي يؤسسه وسط الكائنات. .وايسن ُ' العمل [شرعيّه] من خلال وضع 
معيار للكائنات بإسقاط الطرق التقليدية للرؤية لتأسيس قانون جديد. 


بالحديث على نطاق أوسع. قد يُعَدٌ تفسير هيدجر وتأملاته 'الصوفية' في شعر 
رلدران أكلر مول ونين من خلال طزوت! ممتي الواقخة والتارغ ولد تارق 
إلبه أولا ف الوَّجُود ف الرّمَنَ عد الحاموات الحصفة ةا العاع غولا جانا 
في فكر هيدجر: فعلى سبيل المثال» ستكون قوة الفن غير محققة وسيظل العمل شذرة 
مبتورة طالما أن الرض لم أرض لم تصبح وطن أرض لم تصبح موطنًا (1615781]) لشعبها. 
فالوطن ليس له علاقة بالدولة-الأمة الحديثة» ذلك أن الوجود المشترك مشروط بالتقليد 
الميتافيزيقي الذي يسعى هيدجر للذهاب إلى تخطيه. كما أن الوطن هو بالأحرى بمثابة 
العلاج الكلي للتناغم المتبادل بين شعب ما وأرضه. يحقق هذا التناغم نفسه في المهر.جان 
عندما يرسل كل الوطن نفسه إلى الإنسانية في شكل رسل (الهة) مقدسة. هكذا يتلقى 
الشاعر هؤلاء الرسل ويدمج رسائلهم ني العمل (هولدرلين وجوهر الشعر). 

لا ندم لنا الميزة الععرة الظاهرةٌ لمداخلة هيدجر مع شعر هولدرلن فيها يبدو 
ظريقةة أو 'متيحة يمك !أن تقؤدثا تجو ادقن أو العضر 'نفسة“. ومن هنا يمكن 
تفسيرٌ إحباط العديد من المعلقين على هيدجر (دي مان» فينسك.) ومع ذلك سيجادل 
هيدجر بأن مدخله إلى هولدرلن ظاهراتي بصرامة (على الرغم من أنه ظاهراتي بشكل 
متحول) مثل صرامة وصفه للوجود 5أء1(35 في الوجود والزمن. وفي الحقيقة» فإنه 
يمكن القول بأن طريقة 108 هيدجر إلى الأشياء نفسهاء با في ذلك القصيدة؛ لا 
يمكن أن تكون منهجية. ففي القسم /الا من الإسهامات ماع83 المعنون ب”16ل0 
تعطنا عماق5' الطءددءوو ةا ' (التعبير عن 'العلم"). يتناول هيدجر هذه المسألة مع 


زمه 


مقولات العلوم الحديثة (1171556250210 16 التي تتضمن الإنسان والعلوم الطبيعية 
على السواء). ولا يعد هيدجر العلمّ - ومن ثم النظرية الأدبية كذلك والنقد إلى الحد 
الذي يتوقان فيه إلى صياغة منهجيّة وأن تصبح منهجية - بوصفه شكلًا للمعرفة؛ بل 
بالأحرى بوصفه عملية تحويل مؤمسبى 12511]01108211220108 ثانوية لمعرفة حقيقة 
(انكشاف) الكائنات. من هنا فإن كل محاولة لصياغة مدخل منهجي إلى الشعر سوف 
تستثني نفسها من حقيقة 510113 الشعر (وهو ما لا يعني أن منهجية ما لا يمكن أن تحقق 
الكثير ما هو صحيح). وتحدد النظرية الأدبية سلما كلية منطقة أو حقل موضوعها ىا 
هو معروف سلمًا. وتصل بحوثها إلى أحكام بالصحة وعدم الصحة على التعبيرات 
داخل الحقل المحدد. إنه تمامًا هذا الافتراضء بأن الشعر ينتمي إلى المحدد سلفاء الذي 
يناقشه هيدجر (الشعر هو بالأحرى إسقاط جذري للمحدد لو كان 'هو'- في الوجود 
[بوصفه أصلا] - على الإطلاق). ومن جهة أخرى. فإن المؤكد أن الشعر في وجود 
موضوعه. يتوقف عن أن يكون شعرًا ويصبح 'أديًا؛ لكن مع النجاح التقدمي وتفوق 
المنهجية ("النظرية') فوق دائرة موضوعه 204 [اناد» فإن الوجود الموضوعي -601ز06 
8 للعمل يَنْهَارٌ -ويُصبحٌ 'نَضّا.' إن العملء المحددٌ بوصفه مَوضوعًا ثقافيًا أو بنية 
إيديولوجية» وبوصفه تعبيرًا عن الفنان أو نظامًا شكليّ لا يكونُ في الوجود عداءط 10 
بوصفه عملا لكنه بكل بساطة تبعل نفسه محا في بعض التشبيء الثانوي أو مُوَدَيا 
لوظيفته وللاقتصاد العام الذي ا علاوة على ذلك» فإِنّ الإصلاحًا» للمنهج لا 
يُمكن أ يي هذه حال للأمور, أن مجاهو إخراج التانج؛وليس الحققة 
الجوهرية لموضوعها. وهكذا فإن تحَرّلا في علاقتنا بالشعر» على حَدَ زَعْم هيدجر» هو 
لمكن الوحيدٌ من مق ناعم جديد بشكل أسامي لكل ما يكون: فيمكن للشعر 
عندما َف عَن التفكير أولا وحسب في تصنيفات الإنتاج والاستهلاك أن يستعيد 
مكائتة مره أخرى. وفي حين لا نستطيعٌ أن نرغب 1/1 في أن يحَدْتٌ هذا انول وهو 


أن 


ولق تناغمنا مع الكائنات يُمكنه أن يَقَهَرَنا' بقدر انكشافنا أمام غموض تراجع 


360 


لانن قوت الح عزفا نا رمز القزانة روصقيا اعبار للطراس كس ال قيضي الكريرة 
للتفكير التكنولوجي. 
برنهارد رادولئف 


المراجع الأساسية 
مدحن مارت وَظَائف الفلسقة (منقذ بدارافنا. 

.(كلضقاءق1 صطتولا) عنطممدملتط علج ععقنالء13 .متمدلط ععوعوعلء1] 

1989 للق طاطع ]و10 املد ك/ط! نال ده"1 .701.65 (04) عطوع5202]21005 66 
- أنباية الفلسفة ومهمة التفكير.' في كتابات أساسية. تحرير ديفيد فاريل كنيل. 

ما *.ىتعاصع2آ وعل عطدوكتة عزل لصن عتطممدذهاناط عل علط 205[” -- 
لط عط1! .ممم .1969 مملزإعصع 1ل امععماطنا! .كمع امعط دعل عتاعدد5 تناج 
4 .80 .كممتاء/الا عأفدظ 0[ .عصتلصتط]” 1ه عاكة1]” عغطا لصه نإطممده1ئطط 01 
-369 ,1977 مم11 عرولا دع لل .الأعصكا اأعصة"]1 

-- 'القضية الخاصة بالتقنية. ' في كتايات أساسية. 

1 .عمنة15نث لطن عمق نارملا هآ 'لتصطعه] تعل تاعمد ععه" 1216* -- 
ع1أ25آ ص[ .لزع ه[مصطعء1 و متمععم00) صمناوع0 عط .مدع .1954 ععاومل؟ 
.2853-7 11111185 

-- الصّفاءً. خطابٌ عن التفكير. ترجمة جون م. أندرسون. إ.ه. فرويند. 

للم .لطا سطمط .كصم] .1959 ععالوعءل! بمععص لايع .اأعطمعومماء0 -- 

7 -43 ,1966 تاعم122] :11م" بجع[ظا .عماعاصتط 1[ مه عكتنامعء015آ .لصبيءمط .1سا 


-- المفاهيم الأساسية للميتافيزيقا. 
اع تنه كص خا -! أععلطاء 1 الصط-غاء/18 .الو تتام ماع4١‏ رمعل ع1 نوعط لننت0 1216 -- 
3 29-30 .7/015 4ن 


561 النظرية الأدبية ج؟ 


0 اع 
_- أصل الفن وتصميم التفكير. في طرق التفكير. 
هآ *.كمع لدع[ دعل ع8 نانم تاستاوع8 ع1ل 0ن أمصسكا ععل السمسماع]2 علط” -- 
10١‏ تنظ تمع ]1105 تمت تنلامم! .مععستسصطة امع عادء12 


عع 


-- أَنشُودَةٌ هولدرين 'الذاكرة.' الأعمال الكاملة مجلد 857 ١19417‏ 
,52 .701 ان *.مععلدع لصف : عصصنزآ] ممنامعل181] -- 
2 
دك اشودة هو لفريق تجززهانيا" والرية "الأعالالكافلة علي رةه 
39 .آ0لا 04 '.ماعطةا ععدآ, لصن ممعتمقصسء0” عمصزاط مسصتاءعل181] -.- 
1 )180 
و 
حت أبشرةة هولدريق اشر [خ رن الذاتر] ؟ الأعال الكاملة علد 3 46 
4 ,53 .015لا ثم “15 127 ' عسمطرآط ممتاءعلاة1] -- 
-- 'هولدرين وجوهر الشعر.' في الوجود والكينونة. تحرير فيرنر بروك. 
نا 11310162012862 121 “.ع لنتاطء 1ن[ ععل مووعكك8ا 025 لتنا ستاءوعل1ة11*-- 
).1م56 125أ00118آ .5م152 .-3349 4 .17015 ث0 .عقمننططاء01آ كستاءعلة1] 
كاء8:0آ] تعددع لا .80 .وسصاع8 لله ععمع اك لظ مآ «.نصاعو8 01 ععمعووظ عطا لمة 
.5 -291 ,1949 لتتعرعوعخ] :معد لطا 
عد يفيه : إؤاة القوة بورضفها فنا 
ععاوء]! :معمص اانا .أكصسكا 215 أخطعد/ا عبج ع11ك/لا ع2 :1 عطوجاء لم -- 


ختث كه م2056 0غ |1أ/الا عط 1 :1] عطدجاء زلط .1اععا ااعصوط 1220010 .متا .1961 
.9 تععمكة1 بعلملا بعلم 


و و 0 5 - . ٠‏ 
-- الوجود والزْمّنْ. ترجمة جون ماكويري» إدوارد روبنسون. 
112011 مطاول .كمه؟! .1927 عع تزعصع 1ل :معوصاطنا 1 .)أع2 للنا ماعه -- 
51112 :02002.آ .عتصتا ما عساعظ .ممعصاطه] لعو ندل ]1 


-- في الطريق إلى اللغة. 


53062 


ععاء2 ,مقو .1959 ععأوءل! :ناعم نا اطن1! .عطاع12م5 ننج 5قعء71الع الا -- 
“اع متداط تعلرملا بجعلظ! ,عع مباعومم] ما بجوملا عط م0 .جترع1ط 
و 57 0 
-ة "فز العمان القن * قن القيمة واللقة, النكة [ترسةعربية يعنوان أضل العمل 
الفني. ترحمة أبو العيد دودو. كولونيا: منشورات الجملء ١١:7‏ -المترجم]. ' 
101562016 أتعطاة .كمه .1950 '.5عارع 7 أكصنكا ودع عنناام5:[] 106 -- 


بنا[/ .أتاعنا0 1 ععفناعمما /جاعو2 ص[ 'عاتخ كه علعو/لا عط 1ه ساو م0 ع5 1” 
. 7 -1971,717 ععمقمط رملا 


-- الماذا الشعراء؟' في الشعرء اللغة. الفكر. 
211501 أامعطام .كصة:] .316 -265 ععع 110123 هآ أطعاطاء01آ نوم/ل-- * 
2 -89 اطقؤنامط1 عع3ئا228.آ لضاعه2 م[ “1019 5اع20 ععى 1/21 * 


المراجع الثانوية 
19 حتر اله ل: للق اوعفري والسدة وكارات دشر الأشرة. 


24 تاأنة] عع3لاعتلةآ .115لة71اعع8مدكاوظ وأععوععلا1ع2 ..آ 10ر0 حمتحصظ 
.1989 8[] علولا تمعتمط علطا .كوم ملا ءالا وعاهآ عطا ط1ا اعمط 


كورنجولد» ستائق. "الوجود والزمن: تضمينات للشعرية.' الحدود ١4‏ (شتاء 
كلاو :)١‏ 400-35., 


لحل 0] “.061103 10 105 2ع 1 امحصا نأاعك2 لتنا ضراع 5” لع أصهةا5 001285010 
.5 -439 :(1976 معلط7171) 24 


فينسك. كريستوفر. هيدجر: الفكرٌ والتاريخية. 
الإأأ 1115011 له اطاعنامط! تتععوعل1ه11 عطممامتئطن) عاكم9ط 
86 اع م0 


جادامر» هانز - جيورج. الهرمنيوطيقا الفلسفية. ترجمة ديفيد إ. لينج. 


5203 


.1 023/10آ .كنة] .5ع ااأناع مع تطمع]!ط أمعتطمه105لط2 .ئجمء- كمد[ “عجم 0203 
6 ,2 0111112 كه نا :لإءاعاوع8 .عودا[] 
هار» ميشيل. 'أولية أصل الوجود.' دراسات هيدجر ؟ ./4-571/:)١9857(‏ 


“.1025117 11ل 0012016116 12 15نا5 511171121101186 12 0 31 ت1اوط عرآ' .أعداء زلا مم1 ] 
9 -1986(:67) 2 510125 معووعل1ء1] 


- 0 
هاليبورتن» ديفيد. التفكيرٌ الشعري: مَدَخَل إلى هيدجر. 
طاع8ع112106 ما أعدمممة مث :عتنكلمتط] عناعو .123010 صمسطنااة1] 
1 ,2 هممع 01 01 لآ :مدع 01 
ع 28 5 
فون هيرمان. ف.و. فلسَفَة الفنّ عند هيدجر. 


/لكتنأعلصةرط .أكصنكا ععل عتامهدهوالط2 5معوععل1ع8 ,/زا.1 مممصلسة1] مم 
.1980 امش تطتتء105 1 :831211 


كوكيلانز» جوزيف ج. هيدجر والعلم. 
01 ”آنآ تلمأع صتتاده/ما .ععمعاء5 امه معوععل1ع11 .ل طمعدمل وسممتماعءم4»] 
1110م 
٠‏ - هيدجر عن الفن والأعمال الفنية. 
هلالا كلا اتوك تخطعء: 120:0 .15:و/18 تلث 0ه تنذث جه ععوععل1ء11 -- 
.1985 
--_- ليفين» ديفيد ميشيل . 'اللوجوس والنفس: هرمنيوطيقا التنفس.“ بحوث فٍِ 
الفينومينولوجيا .159-1١175١:)1١1985( ١5‏ 
01 كع أأتاءعتعصطصة1!! لى تعطعءئزوط 220 5معم10” .اعمطءعا/ا 1021010 زالاعآ 
7 -1984(:121) 14 نإع12010اء طتمسعطط دا طاعنجوعوع ]1 “.ملاوع رظ 
دي مانء. بول. 'تأويلات هيدجر لولدرين.' ترحمة فالد جوزيتش. في العمى 
والبصيرة. 
5204 


7/14 .كمهكئا '.متاءعل1ة11 6ه دتدعوععط 5*معووعل1ء11* .ابوط تتهمم عل 
2 هأمدعصسصنتاخ 2ه ذا :وتأأوممعصصتكة .تطواكمآا لصه ددعصلصتاظ مآ .طاع ج000 
.6- 246 ,1983 


مارشال. دونالد. 'أنطولوجيا العلامة الأدبية: ملحوظات نحو التنقيح ال هيدجري 
للسميولوجيا.' في مارتن هيدجر وسؤال الأدب. تحرير وليام ف. سبونوس. 
0 710165 الماك مومع رآ عطا آه لزع 10مام0 عط1” .لأهدهئآ القحاكحدك8 
عط مسح مععععل1ء؟ متمدك/ط مآ “تزع 010 تتتاع5 1ه لماأكاكعك] ممتعووء10ك112 2 


228 نمماعصتحده810 .ومدوم؟5 ,لا صسمنا الا .80 .ع اماع اانا 01 مملاوعن0 
79 10 


ماكورميك» سكر. هيد جر ولغة العالم. 


.171/010 عط 01 عم قناع ضما عط لصه معوععل ع1 رعاء2 عن اممحنه نع ك/ا 
.6 2 0118118 01 لآ 


تع معة] عاتملا عاط عووعلنه1! متتتذاطا كه تزاممدهلتطاط معطا .هآ.ل مطاعكة 
.1971 


بالميرء جان ميشيل. الكتابات السياسية لهيدجر. 


تكامة2 تعوععل10ه11 عل 165 لامم 5ألتعظ و5عا .اأعطءتللطا مومعل عع اطالوط 
.8 عمصرع "1 عل قمه1 1لا 


فيسيناس» فينسنت. الأرض والآفة: مقدمة إلى فلسفة مارتن هيدجر. 


لإلامهوملأتطاط عط 10 م2001[ مث :0005 لطلة طاتمط .أمععمالا كمصاء نا 
069 هلكا كناص 7/221 زعبامماط عط تعومعل1ع]1 متتيوك/ا 01 


[صدر له وعنه في الإنجليزية والعربية» عدا ما ذكر أعلاه: 


عاءى 1 
جادامر. هانز - جيورج. طرق هيدغر. تر حمة جون و. ستانلي. [تر حمة عربية لحسن 
ناظم وعلي حاكم صالح. بيروت: دار الكتاب الحديد المتحدق لا ٠٠‏ ؟ -المترجم]. 
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لاع لضةا5 .نلا نطمل .كصهكا .دبوه8] وععوعع1120 .ورمع -كصرة1! تعتمولة 0 
4 ووع:2 511/17 بعاعملا بلح 


جرين» مارجوري. هيدجر. ترجمة مجاهد عبد المنعم مجاهد. بيروت: المؤسسة العربية 

- في الفلسفة والشعر. ترجمة وتقديم عثمان أمين. القاهرة: الدار القومية للطباعة 
لفقو 145 

- نداء ١‏ لحقيقة. ترحمة عبد الغفار مكاوي. القاهرة: دار الثقافة للطباعة والنشرء 
/لا/لا9١.‏ 

2 إنشاد المنادى. تر حمة يسام حجار. الدار البيضاء وبيروت: المركز الثمافي العربي» 
.١1 1+‏ 

-- ما الفلسفة؟ ما الميتافيزيقا؟ هيلدرلن وماهية الشعر. ترحمة فؤاد كامل ومحمود 
رجب. تقديم عبد الرحمن بدوي. القاهرة: دار الثقافة والنشر والتوزيع» 19948. 

-- ماذا يعني التفكير؟ ترجمة نادية بونفقة. تقديم عبد الرحمن بوقاف. الجزائر: 
ديوان المطبوعات الجامعية في الجزائر» .]7٠١8[‏ 

-- التقنية. ا حقيقة. الوجود. ترجمة محمد سبيلا وعبد المادي مفتاح. الدار البيضاء 
وبيروت: المركز الثقافي العربي» 06. 

-- وليفي ستروسء ميشيل فوكو. موت الإنسان في الخطاب الفلسفي المعاصر. 
ترحمة عبد |! زاف الداوي. بيروت: دار الطليعة للطباعة والنشر» ؟949١.‏ 

أحمد. إبراهيم. أنطولوجيا اللغة عند مارتن هيدجر. الجزائر: الدار العربية للعلوم 
ناشرون. منشورات الاختلاف. .7٠١8‏ 

توفيق» سعيد. “هرمنوطيقا العمل الأدبي بين هيدجر وجادامر.' نزوى 5-4- 
018,. 
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سبيلا» محمد وحسن بن عمر بلول. إشكالية الحداثة في فكر مرتن هيدجر. -١997‏ 
+ 1. 


طواع؛ محمد وسالم ينوت. مارتن هيدجر والميتافيزيقا. .19940-1١996‏ 

-- هيدجر ومسألة التقنية في سياسة الفكر. .15١١7-1٠١017‏ 

العالي» عبد السلام. هايدجر ضد هيجل: التراث والاختلاف. بيروت: دار التنوير 
للطباعة والنشر» .١94/6‏ 

مجاهد. عبد المنعم مجاهد. هيدجر راعي الوجودية. القاهرة: دار الثقافة للنشر 
والتوزيع؛ 19417. 


الهندريس» أساء. مسالة المقدس عند هيدجر. 5 ١٠٠6-7١٠٠؟٠المترجم].‏ 
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دل و(ل!قصه)2 رعاساط رطعو س1 


هيرشء إ(ريك) د(ونالد), الابن 


(وَلد في الولايات التحد الانركية1531-) نافد اديه ومعلة: ددس ]بد 
هيرش بجامعة كورنيا ل (بكالوريوس الآداب )١19 ٠‏ وجامعة يبل (الماجستير 194891؛ 
الدكتوراه /1461): وقامٌ بالتدريس بأقسام اللغة الإنجليزية في كل من بيل -1١9465(‏ 
) وجامعة في رجينيا ١9757(‏ -) حيث ثم مَنه مَنِحَهُ لقب أستاذ كرسي وليام ر. كينان 
في ١91/7‏ .على الرغم من كتابته أعم الا مهمةً في عدة موضوعات. با في ذلك وردزورث: 
وبليك ومبادئ تدريس الإنشاء» فإن إِسهامَيْه الكبيرَيّن هرمنيوطيقيان بالمعنى الواسع 
لهذا المصطلح. (انظر ال هرمنيوطيقا.*) الأول» الذي عرف به اسم هيرش بادئ ذي بدء 
من لحظة ظهور التفسير الملوضوعي" حتى نشر الكتابية الثقافية 4)١9/41/(‏ هو النتقاش 
لمصلحة إمكانية إعادة بناء المعنى المقصود من قبل المؤلف وضرورة هذه الإعادة بشكا 
عام (التفسير الموضوعي” .)2195٠‏ الثاني» المطروح في الكتابية الثقافية» أنه لا بد 
للقارئ لكي يفهم حتى النصوص البسيطة أن يكون لديه بالضرورة الحد الأدنى من . 
المعرفة بالثقافة-المعرفة التي يفترض المؤلفون توزعها بين قرائهم المقصودين. (انظر 
النص. *) 1 

يُعَذٌ 'التفسير الموضوعي* تحديًا مباشرًا لمدخلين في تفسير الأدب* كانا صاحبَئ 
السطوة في زمن الكنابة. يأرل ينكر ما في كيرا بوصفه دوغغ,ائية أساسية في 
النقد الخديد.* بأن النصوص الأدبية يفترض أن تُمْهَمَ بغض النظر عن قصد المؤلف» 
والظروف التاريخية المحيطة بتأليفهاء أو المعلومات حول سيرة المؤلف . ثائيّء يُكدُ مقال 
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هيرش مذهب مدرسة الطرمنيوطيقا (المشتقة في الأساس من هانز جيورج جادامر*) 
بأنه يستحيل استعادة الموقف التاريخي للنص با يكفي لفهم المعنى المقصود من قبل 
المؤلف. 

يتَطَوّرُ أطروحةٌ هبرش في المصداقية في التفسير (19517) حيث يميز بين 'المعنى 
اللفظي' - موضوع 'الفهم' - وبين 'المغزى' - موضوع '"النقد.' 'المعنى اللفظي هو 
أي شىء أراد شخص ما أن يرسله عن طريق سلسلة من العلامات اللغوية ويمكن 
نقله (تقاسمه) بواسطة تلك العلامات اللغوية'(1). (انظر العلامة.*) أما 'الفهب' 
فهو بناء القارئ للمعنى اللفظىء أي» مقصد المؤلف مجسَّدًا في النص. وأما "التفسير' 
فهو توضيح لهذا المعنى. وأما 'الدلالة' فتتتج عن حكم القارئ على علاقة النص برؤيته 
للعالم» وافتراضاته النظرية, واهت|ماته الفردية» وتجربته الشخصية. ودائما ما يكون معنى 
العمل صنوًا لقصد المؤلف؛ فالدلالة تتبدل مع التحول التاريخي والنزوع الشخصي. 
وليس معنى هذا أن باستطاعة المرء أن يتيقن من المعنى المقصود للمؤلف كم) يتجسد 
في النصء بل معناه ألا عائق يحول دون إمكانية فهم صائب. 'وإنه لخلل منطقي أن 
نخلط بين استحالة اليقين عند الفهم واستحالة الفهم' (17). بعبارة أخرى. لن يعدو 
فهم القارئ انتباهًا محتملاء لكنه انتباه دقيق إلى النوع الأدبي» وهوية المؤلف. وتاريخ 
التأليف. والسياق التاريخيء مع إمكان أن تزيد البنية الداخلية كثيرًا من الاحتمال. (انظر 
كذلك نقد النوع الأدبي.* النقد التكويتي. *) وتتحقق "صحة' تفسير ما بإظهار أن ما 
بَنَاه المرء من معنى يُعَدٌ الأكثر احتمالّا في ضوء كل ما يستطيع اكتشافه. لا ينكر هيرش 
ال ان القن لبسمت عن الدلالة: در فجقة وال اليا ما بيكرة ”لواقم النبع الرين 
لاهتمامنا بالأدب. ومع ذلكء يُصِرٌّ على أن فهم المعنى المقصود للمؤلف سابقٌ منطقيًا 
وسيكولوجيًا على التفكير في الدلالة. 

يُوَضْحٌ هذه المواقف ويْطوٌ ف أهدافٌ ام .))١191/5(‏ عندما يأل في الحسبان 


تأكيدات الفلسفة الأورؤبية فا حص إبناء* المعنى النصي وعزل النص عن مسألة 
مقصد المؤلف. (انظر القفذ/القفيدية:*) لذلك يكل أهدات التقشير مر ها د 


569 


مارتن هيدجر* وجاك دريدا* بقدر ما هو مُوَجََهُ ضد النقاد الجدد. يتابع هيرش هنا 
مفهوم الفهم والتفسير على أساس 'المخطط القابل للوصلاح” فاتعطنة5 ادا 
(غبارة مأخوذة عن جان بياجيه) بديلا لذلك الخاص بالدائرة الهرمنيوطيقية.* و 
كلما بأن الدراسات الأدبية» والإنسانيات عا لى العموم, تقدم لحرن عن طررى انهم 6 
تقدم التطبيق النافع لتلك المعرفة عن طريق النقد. 

يَقَومٌ هيرش. في تحوله من تفسير الأدب إلى معالجة مهارات الكتابة في فَلسَعَة 
الإنشاء »)2١419(‏ يقوم هيرش بمعالجحة نتائج مختلف أنهاط البحث في العلاقة بين 
اللغة الشفاهية والمكتوبة» والتغيرات الحادثة في اللغة الإنجليزية في القرون المنصرمة. 
والسهولة التي تفهم بها الاختيارات التركيبية والدلالية المختلفة .كا يقوم بتطوير حجة 
لتأكيد 'القابلية النسبية للقراءة' أو 'الفاعلية الداخلية' في تدريس الإنشاء. يركز كتاب 
هيرش الكتابيّة الثتقافيّة :ما يجحا إلى مَعرقيه كل أمريكي على مشكلة الكفاءة في القراءة. 
(انظر الكفاءة/ الأداء.*) وَيَسَدَدٌ الكتابٌ بالأخص على أهمية مستوى أساس من المعرفة 
المشتركة بالمعاني التاريخية» والعلمية والجمالية» التي ينتظر من القارئ المثقف أن يفهم 
ما يشير إليها. فليس بمقدور القراء الذين لا يشتركون في المعلومات الشائعة الأساسية 
أن يفهموا النصوص ولا أن يشاركوا بشكل كاف بوصفهم أعضاءً في المجتمع. يقوم 
النصف الأول من الكتابية الثقافية بطرح المناقشة» في حين يتكون النصف الثاني من 
قائمة من 20٠١‏ من الأسماء والكلمات التي تفسر نوع المعرفة التي يتوقع القارئ أن 

بَعْدَ الكتابيّة الثقافية حَرَّرَ هيرش» وجوزيف ف. كيس (أستاذ في التاريخ)؛ وجيمس 
ترفيل (أستاذ في الفيزياء)؛ في ١184‏ مسجم الكتابية الثقافية. وفي ١989‏ حَرّرَ هيرش» 
بمشاركة وليام ج ارولانت اتن وماركل بكاشر ود مم اول للكتاة ا لققانية .كانت 
هذه الأعمال جميعًا موضع جدل كبير. فقد هُوجِمَتْ مفاهيم الكتابية الثقافية علاوة على 
مفاهيم القوائم لأنها ؛ 1) تحابي التيار السائد بدا من ثقافات الأقلية؛ (؟) تشعمل على 
أكثر ما يمكن تعلمه في المدرسة الثانوية المتوسطة؛ و(7) تحذف الكثير جدًا ثما يتوجب 
على القارئ المثقف معرفته وتشجع المعرفة السطحية. 
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المسو ا ا ا و 0 
جلف رس اكد م جر كاه لازا اتات مقر نديد تقلت كز 


أساس من المعرفة الراهنة؛ ولأنَّ حرمان الطللاب من ذوي الخلفية الخاصة بالأقلية أو 
المحرومين من الوصول إلى التقاليد المركزية والمعرفة العلمية الأساسية يُعَذٌ حرهانًا هم 
من جزء مهم ما يحتاجونه لتحقيق المساواة في مجتمعنا. 

تأييدًا لنوع الإصلاح التربوي الذي ينادي به الكتابية الثقافية» أنشأ هيرش مؤسسة 
الكتابية الثقافية في شارلوت فيل؛ فيرجينيا. ومن أجل تشجيع تدريس لب المعرفة العامة» 
قامت المؤسسة بإعداد قوائم المعرفة العامة وانحتبارات الكتابية الثقافية التي رأت أنها 
تلائم مختلف الصفوف التعليمية الابتدائية والثانوية. (انظر النظرية والبيداجوجيا.*) 


وندلي ف. هاريس 


المراجع الأساسية 
0 و 
هيرش. !إ.د. أهداف التفسير. 


,2 مهتعاط 05 لآ :012850 .102أهاء1معام] 01 كتملة ع1 .لآ.8 طعسوصسطط 
.19276 


- 'الكتابية الثقافية.' الباحث الأمريكي 01 (ربيع 114-189:)19817. 


-159 :(1983 عصامم5) 52 عمتأمطءك ته اتعدسة عدا '.لإمممع ااا لمسسكانت” -- 
,69 


عند ليا : والكورة :معدي إلى ذلك 
1133 تاعلط .ععلة31آ 10 1012أع 07001[ صخ :ععدة1زعم<ظا 0ه ععرع12110 -- 
4 ,2ن] ع101 
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-- المعنى والدلالة معاد تفسيرهما.' كريتيكل إنكويري (البحث النقدي) ١‏ 
(ديسمير :)١985‏ ؟- 552 
.06آ) 11 لصتنوصآ امعنامت “.لعاء ممع امزعة] ععمق تمعز ممه عستسده11- : 
.4 -202 :(1984 
- “النقد الملوضوعي.' مجحلة رابطة اللغة الحديئة 2841.4 5/! (سبتمير :)١1959‏ 
474-477. أعيد نشرها مع تغييرات طفيفة في شكل ملحق ١‏ في المصداقية في 
التفسير. 
تلاالل .تع .79- 463 :(1960 مارء5) 75 21/14 “.مولع مت علتاءء زط0- <” 
-81017اع عاص[ صذ نواللتلو/ا مذ [ «تلمءمجة كه وعوسمك اطئ ناه 
- المقاصد الماضية والدلالة الحاضرة.' مقالات في النقد 7 (أبريل :)١987‏ 
148-148 
033 11ك5لء0111) 18 ولإووفط “.ععصدء 8 تضم 51 امعوعء2 للتة كنامتامعام] أموم-- * 
79 :(1983 الامم) 
- و 
- فلسّفة الإنشاء. 
١ 7‏ مومعنطان 0 نا :معمعتط© .صم نأو هحرسته© كه نومأم 1كلزنام عط] -- 
-- "الحقيقة والمناهج في التفسير.' مجلة الميتافيزيقا ١4‏ (مارس :)١555‏ /1/8- 
/0 . أعيد نشرها في شكل ملحق !: نظرية جادامر في التفسير. في المصداقية في 


د51( 1ص 2اع71 01 برع الاع ]ا عط 1 '.ممتاهاء معام[ مز كل وطاء كا سمه طائم* 
05 لمعط! 5م620 :2 ع«تلسعمق كه دمع .507 -488 :(1965 تاأععمكة) 18 
١01101197 1‏ مآ .ممتاماء معاصآ 


- المصداقية في التفسير. 
7 ,1لا علهلا نمعلكة1] بجعلا .مهاعم عاضا م1 11ل 1لولا -- 
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-- "ما الذي لا يُعَد أدبًا؟' في ما الأدبٌ؟ تحرير بول هيرنادي. 
ةع ]] ابه" .80 20017 را 15 خقط/لا 1[ * 11612019[ م5[ أمطلما -- 
.7 ,لآ 222 1ل2] :نمأ 2 1م10 خا 
-- وردزورث وشيليب : دراسة نمطية للرومانتيكية. 


010 510 أدعذمه1ممآ1' لذ :108 ا أعطء5 220 115م 1/005 -- 
.0 1لا عاولا :ج1120 بتعلا 


--[مع] جوزيف كيت وجيمس ترفيل. الكتابية الثقافية: ما يحتاج كل أمريكي أن 
يعرفه. 
باعلال أمطاللا الاعهوع 11 التسسطلن0 .لقع15]: وعد[ 00ج أاعا امعومل -- 
,11111157 معطم ه11 :ماو130] ,الامدب]1 10 كلعع ]1 مجع اعم 


-- مع جوزيف كيت وجيمس ترفيل. معجم الكتابية الثقافية. 
لسك انان 01 /1قمه1م01آ عط] .اقع؟1! 5عتصدل لتيه أاأع>1 أمعدول اللا -- 
8411115198 دممتطونه1آ :00و80 الإعمرع نآ 
-- مع وليام ج. رولاند» الابن» ومايكل ستانفورد. معجم أول للكتابية الثقافية: 
ما يحتاج أولادنا أن يعرفوه. 
غأ5ا"! ة ن:لنمكمماد اعقطء41ة سه ل لصداناده]! .0 لذ نالا اللا -- 


اللامطعا 10 لععل8, صععل 1ل ع0 أقطا/لا :نإعمع1] التنكانن 01 لقحترم 011[ 
.9 1/1111 مماطمنه]ط :مماومظ 


المراجع الثانوية 
كين» وليام !. "السلطة, «الإلحاد المعرفي» وأهداف التفسير.' الكلية الإنجليزية 79 
.)١191/9(‏ أعيد نشرها في أزمة النقد. 


كتطاث عط 320») تمواعطتم علكااتمع 00 [ا7مطالة” .8 متحتاا/لا صلة 6 
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ها 1515 عط1 صا ممعظ .(1977) 39 امتاعصط عوعلاه0 .مم أأماعوم عام[ 01 
4 ,من مستامهط؟ عصطم[ زعندم لم للو8 تو 0 


كاراهر. براين أج.إ.د. هيرش' ف معجم السيرة الأدبية /ا. 


لإتاص2 131082 توتدرعاار] 01 لإنمطهناء21آ ص[ .ل طعومتط .(آ.ظ.0* متوعظ معطمية©6 
61 -515 ,1988 0016 :1أمناء12 .67 


لينتريشياء فرانك. !إ.د. هيرش: هرمنيوطيقا البراءة. ' في ما بعد النقد الجديد. 


“.171016 01 5ن ألا ع تلع ه11 ] ع1 تطعدوصاط .للط”* .علمةظ مخطعء امع[ 
.80 ,1 مع علطن 01 ل] :ممع نط0 تقاع 01 برعلل عط على م[ 


[صدر له بعد صدور الموسوعة بالإنجليزية: 
6 .112 135 أ'مهن[ ع8 برطلا لصخ نلعء لط عا وأممطاء5 عط1 -- 
-- وجوزيف ف. كيت وجيمس ترفيل. المعجم الجديد للكتابية الثقافية: ما يحتاج 
كل أمريكي معرفته. . 
تاعلط عط! ماع15 دعتصول نه غاعكز 1 طامعوم1 طعمم 111 .2 ,18 االو - 


لامكا 0غ دلعه!]! وه اع طلم نزدم اتا أمط/لا تبزعومع ارا لمسط ان 1ه تتتمصمتء 121 
1 2 . 


-- العجز المعرفي: سد فجوة التعليم الصادم للأطفال الأمريكيين. 
101 م03 لم لخد عنالظ سكاع مط5 عط عستوه01 تأأعقعء1 عولع تمصا 116 -- 
06 011101 د تع ملم 


+ صنع الأمريكيين: الديمقراطية ومدارسنا. 

.0 .5620015 0115 210 /إع22ع0220آ نقصقء تع مرخ 01 عساعلة814 عط -- 

حب "أبعاد ثلاثة لعلم التأويل.' في ك. م. نيوتن» (محرر). نظرية الأدب في القرن 
5714 


العشرين. تر حمة عيسى العاكوب. القاهرة: عين للدراسات والبحوث الإنسانية 
والاجتاعية) 5 ص١١-18١١-المترجم].‏ 
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(وُلَدَ في الولايات المتحذة الأمريكية. /15810-) مُنطرٌ أديي. يعمل ورمان هولائد 
حاليًا [أوائل التسعينيات] أستاذ كرسي ميلباور للإنجليزية بجامعة فلوريداء"2 وقد 
أسسى معهد الدراسات السيكولوجية 56 ولاية نيويورك. بافلوء في .١91١‏ وبعد 
أن نشر كتابين عن شكسبير ثم طُوَّرَ اهتمامه بالتحليل النفسي» أخرج عملًا نظريًا كبيرًاء 
ديناميات الاستجابة الأدبية» في .١474‏ أما السؤال المحوري الذي يطرحه هو لاند فهو 
"ما هي استجابتنا العاطفية للعمل الأدبي؟' كما يمنجه التحليل النفسي أداة نظرية لفهم 
دور اللاوعي بوصفه عاملا مصيريًا في الطريقة التي نقرأ يها النصوص وما نجده فيها. 
(انظر النص. *) وهكذا فهو يعد واحدًا من مؤسسى نقد استجابة القارئ. * ولما كان 
هولاند فرويديًا تقليديّاه فقد قامَ بإنتاج نموذج للخيال من خمسة مستويات يؤثر في 
الكتاب والقراء: شفوي» شرجي. تبولي» قضيبي» وأوديبي. (انظر سيجموند فرويد.*) 
فالواقعيون. كم| يرى. من مثل بن جونسونء 'يغلب أن يكونوا كتابًا شرجيين' )8٠(‏ 
في حين أن 'غالبية الأدب الأعظم - أوديب ملكاء هاملت؛ الأخوة كارامازوف وما 
شابه ذلك - فينشأ عن فنتازيا أوديبية' (57). في أول قسم من الكتاب. يقوم هولاند 
)١(‏ تقاعد هولاند في 5٠١١4‏ بعد خمسة وعشرين عامًا باحثًا وأستاذ كرسي مارستون-ميلباور متميرًا 

للإنجليزية في جامعة فلوريدا. وقبل ذلك» درس في معهد "8.1.7 وستانفورد. وجامعة باريس» وجامعة 


ولاية نيويورك في بافالو. وقد وصفته موسوعة الأدب العالمي ني القرن العشرين بأنه 'أهم ناقد نفي تحليلٍ 
أدبي في أمريكا. '-المترجم. 
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بتطوير نظرية تحليلية نفسية *“للمعنى؛ وفي القسم الثاني يقوم بتطبيقها على نطاق واسع 
من النصوص الأدبية. 

في قَصَائدٌ في أَضخاص (141) وه قُرَاء يَقرَؤُونَ (1910) قام هولاند بتعديل 
الكثير من تفكيره السابقٌ استجابة لدراسات الحالة الفعلية عن الطريقة التي يقرأ بها 
القراء. فعن طريق النظر الفاحص لتقرير الشاعرة الأمريكية ه.د..عن تحليلها مع 
فرويد وللطريقة التي يقرأ بها طلابه هو النصوص الأدبية» توصل هولاند إلى أن القراء» 
لا النصوصء هم من ينتج المعنى. وقد رَكرَ حَمَلَهُ اللاحق أكثر وأكثر على فردية الذاتية 
الإنسانية وتعقيد التعامل بين القارئ والنص. بدأ هولاند في "الوحدة. الهوية. النص. 
الذات" )١941/0(‏ والمحوية الإنسانية' »)١91/4(‏ يكتشف أهمية موضوعة [تيمة] "هوية 
القارئ الشخصية بوصفها قوة نشطة في فعل القراءة. وفي أل أنا 1 ع1" »)١985(‏ قام 
هولاند بإنتاج نظرية برمتها في الذاتية. ينقسم الكتاب إلى أربعة أقسام مسهبة: 'حماليات 
يك ا ا ' ومقل] تكون القراءة تعاملا بين 
القارئ والنصء كذلك تث تشير الذاتية عند هولاند إلى فعل متبادل بين الذات بوصفها 
عامل إنشاء والذات بو دن حاصلا للوقائع الخارجية؛ الحاسمة. (انظر الذات/ 
الآخر.*) أما الانتقال إلى اللغة فيتخلله عدد من العوامل التحليلية النفسية» تشمل 
التوقع» الدفاع» الخيال» والتمثيل» مع أن هولاند كان» عند هذه المرحلة من مسيرته» 
قد ترك عقائد التحليل النفسي الأمريكية وراء ظهره. *دافعًا بالنقد التحليلي النفسي في 
الاتجاه المضاد لما يتحرك فيه التحليل النفسي ذاته - ميرف الأنا يدل ف الخ (كاباذن 
وكلوس 75 7). 

بالمعنى الحرفي» لا يعد أل أنا عملا في النظرية الأدبية» باستثناء ما وصلت إليه نظريات 
ما بعد البنيوية في الذاتية من سيطرة في النظرية الأدبية الحالية. (نظر ما بعد البنيوية. *) 
ويقوم كتاب هولاند الثان» دماغ روبرت فروست »)١1188(‏ باختبار نظرياته في الذاتية 
في سياق فروست بوصفه مؤلفًا/ ذانًا/ قارئًا. ويعد الفصل السادس اختبارًا افتراضيًا 
للطريقة التي يقرأ بها الأكاديميون الشعر ويتنأقشون حوله. كما أن للكتاب طابعًا أعطاه 
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إياه اهتهام هو لاند بعلم النفس المعرني. ومن الواضح أن كتابه الأحدث,. دليل هولاند 
إلى سيكولوجيا التحليل النفسي والأدب -و-علم النفس ))١140(‏ وهو كتيب تمهيدي 
لكل من التفسير التحليلي النفسي والتفسير السيكولؤجيء قد تم تصميمه بهدف إذكاء 
نطاق واسع من مناهج البحث والاستعالات عبر النوعية. 
كان من سوء طالع عمل هو لاند أن حجبته المراجعات التحليلية النفسية لجاك لاكان» 
“الذي أضحت نظرياته في الذاتية واللغة بالغة التأثير. فابتعاد هو لاند عن النص واقترابه 
من القارئ الفرد. جَعَلاه يُقَيّد الإمكانية ذائها الخاصة بتنظير النصية *واللغة الأدبية. 
اانا باك كه يكيان 'الغرابة في تفاعل هولاند أنه قد أهمل في النظرية ما 
جعل له وزنًا عند التطبيق» وهو تأثير النص في القارئ" (النقد التحليل النفسي 517). 
ظل هولاند معاديًا لمحاولات ما بعد البنيوية توسيع نطاق النصية. وقزدم عل سيعتار 
لاكان حول "الرسالة المسروقة' لبو» يذكر نسخة للدص في الصيا لا يزال محتفظًا بها في 
بل اليم النقد التعاملٍ بأصدق بالنسبة للديناميات الإنسانية للاستجابة الأدبية من 
المزالق اللغوية للاكان ما أو تفكيكيات دريدا ما؟ أليس من الأفضل أن يكون لدينا نقد 
أدبي سيما لو كان تحليليا نفسيًا أساسه الجسد والأسرة؟' (“استعادة «الرسالة المسروقة'» 
7). (انظر التفكيكية» *جاك دريدا. *) إن النقد التفاعلي لم ولاند يفتح نافذة على مأ 
هو جار بالفعل في قراءة الأدب وتدريسه ولكنء يمكننا أن نرد» بأن نقدًا ما 'مبيًا على 
امد معز ض لخطر اختفاء كلي للنص عن الأنظار. 
جورج كامبل 
المراجع الأساسية 
هولاند» نورمان ن. دماغٌ رويرت فروست. 
0110 تعلاملا بع[ .أوهمع 1 أزعطهخ1 01 متفعظ ع1 .لا ممصمهل؟ لسصهلاه1آ1 
1988 
- دينامياتثٌ الاستجابة الأدبية. 
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,لآ 015010 عاتملا باعلط8 .عك05ممم5ع]1 مومع 1آ 01 20125هملا0] ع1 -- 
19268 
2 
-- 0 قراء يقرّؤون. 
.5 8[] علهلا بمعكوط باعلا .عم1لد1 5جع620] 5 -- 
-- *هاملت - إبداعي الأعظم.' مجلة الأكاديمية الأمريكية للتحليل النفبيى 7 
(709-519:)191/0غ4. 


220237 نمع 1ع نف 01 010131[ .01620102) أوعادع62) 7/138 -- اع امرح1] *-- 
7 -1975(:419) 3 5أولا[مسقمطءنزة2 01 


-- دليل هولاند إلى علم النفس التحليلي والأدب-و-علم النفس. 
-116136156-220.آ لقة لزع 10[مطءنزو [دعزعه[مطء:ز25 10 00106 80113205 -- 
.0 112 01010 تع[جملا بتعل8 لزعو امطعنووط 


-- الهوية الإنسانية.' البحث النقدي ؟ (ربيع 191/4): 4 5171-74. 
17 -1978(:654 108نم5) 4 لااناوص] 1دع0211) '.[الأضمعل1 مقن -- * 
-- أل الأنا. 
.5 1[] علهلا :مع حو برعل8 .1 عط] -- 
-- أفيلمي.' البحث النقدي ١١‏ (صيف :)١1987‏ 4 71/1-50. 
1 -654 :(1986 1ع 177ناك) 12 لاتتناوص1] 021121 .لالط 108-آ- ” 
-- الضحك: علم نفس للفكاهة. 
2 8[] أاعمرهن) :122 .مط 01 برعه1مطءنز25 3 :م0 لطع8 311[ -- 
-- الأدب بوصفه تفاعلا.“ في ما الأدب؟ تحرير بول هيرنادي. 


انح .10 211567 ق116رآ 15 قط ألا م[ .21102 كطة؟] 35 )111650 -- 
.18 -206 1978 2[] 1201322 :ممأ صتصره810 
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-- قصائد في أشخاص: مقدمة إلى التحليل النفسى للأدب. 
01 515ل[ 2صدمطءئنزو2 عط 10 1200106102 مذ :كدمدمع 12 جلرع20 -- 
0 لمرهلا تعإتملآ بتاع[ .1ع !نآ 


-- التحليل النفسي وشكسبير. 
ان بتنوم0-ء/ة لمملا بععا8 .عتوعمدع لقط5 220 515لالهمدمطءنزو2 -- 
,1066 
عت أإغاوة أكتفاف «الرنالة الشراؤمة©: القواءه توضفيا شافلة مهما فى 
الرسالة المسروقة لبو: لاكان» دريداء والقراءة التحليلية النفسية. تحرير جون ب. مولر 
ووليام ج. ريتشاردسون. 
لقدهدمء2 2 35 عصتلدع] :“ “7عاع[ لعستماعساط عط]”” عساءء 16-01 7 
عتالالقصهوطء 25 لحك 0621102[ ققع2,[ :ع0 لعماماستاط عط ! 0ه[ '.ده 1أعدقمة: 1 
.موكلا تقطع11 .ل دصةض 1/11 لصد عع البك3ة ,8 صطمل .80 .عستلدع] 
.2 -307 ,1988 ,]ا كمكامه1] ممطامل 


عو الخيال الشكسبيري. 
.1964 تنهال تمسعد/ة عاتملا بجع[ .2100 ملع ه12 مدعتدعمدعلهط5 ع1 -- 
-- ”الوحدة اللهوية الاختبار الذات.' رابطة اللغة الحديثة 52414 0-4٠‏ (أكتوبر 
ه/1 1 .4755-81١‏ 
2 -0014.1975(:813) 90.5 شللاط ".11د 11280/11111851 /113لال]” -- 
المراجع الثانوية 
بليخ. ديقيد. النقد الذاتي. 
طنآا كمئام1810 قصطمل :8216201 .لكا 011) علالاءء زطباد .310آ اعتعا8 
178 
فرويد» سيجموند. الطبعة المعتمدة للأعمال النفسية الكاملة. ترجمة وتحرير جيمس 
ستراقى: 7:4 مخلذًا: 
أدعأعه1مطء نزو ماع د00 عط 1ه صه1 لظ 0تملتهأ5 عط 1 .0 معاد ع1 


2 طتتهعه :مملممآ .7015 24 الإعطعمناد5 دعتصول .له لصة .كمة1 .ى1:ه/11 
4 -1953 
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التحليل الأدبي. 1 
0 6106 نر :1/6نأه110! مععامصكصتا عط" .وده1!؟آ أتعطه! 2110 «متدمكلة صمامف !ا 
1 ,2 عع اعأرملا ملآ لوا 1لمن) مقع الآ علالالمسدمطءنزو2 


سلييان» سوزان» وإنجى كروسان. محرران. القارئ في النص: مقاللات عن الجمهور 
والتفسير. ١‏ 
اع عطا صز معلم16 عط1 .كل مقحروم2ت) ععم1] 320 2دكناك 11313اع[أنات 
,لآ موأعععمم5 بممأععصمط .ومعماءنمعام] لسة ععمعتلسث مه 5ترزوووط 
1 .19280 
تومبكينزء جين ب.. محررة. نقد استجابة القارئ: من الشكلانية إلى نقد ما بعد 
البنيوية. [ترجمة عربية الحسن ناظم وعلى حاكم. مراجعة وتقديم محمد جواد حسن 
الموسوي. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة (المشروع القومي للترجمة 07/7 1559- 
المترجم]. 
حو افده مسوم نلصواكء 02 عومومدع 5 -ع20ع] .لع ,© عصذة كملكامصره1: 
.1980 ,لآ كماعامه1] مصطمل تعتمصسلالد8 .لداء 1 1ن) أذ ال2ختاعتساكاده 10 


رايتء إليزابيث. النقد النفسى التحليلي: النظرية في الممارسة. 
عع دز معط 1 0000-7 عتالالمضدصطءز25 .طأعط مدنا أطع ما 
. ,4 تعنتطاءك/ة :مهلدماآ 
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-- لقاء الأفلام. 
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--المترجم ]. 
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150 تل أنرءوون 11 


هُسَرل» إدموند 


(وُلدَ في مورافياء ١1654‏ -توفي [في ألمانيا] )١1514‏ فيلسوفٌ. درس إدموند هسرل 
الرياضيات في لاييزج» وبرلين وفيينا. وقد عاد بعد حقبة قصيرة َمِل فيها أستاذا 
مُساعدًا م الرياضيات البارز كارل تيودور فايرستراس في برلينء إلى فيينا ِيَعْمَل تحت 
إشراف فرائز بريتتانو» وهو عالم نفس تجريبي. وقد سَعَى هسرلء مثله مثل كثير من علماء 
الرياضيات في زمنه؛ إلى إرساء أساس نظري ملاثم للرياضيات ونَظَرٌَ إلى العلم النفسي 
الجديد من أجل هذا الأساس. قَدَمَهُ برينتانو إلى التجربيين البريطانيين» وخصوصًا 
ديفيد هيوم وجون ستيوارت بل» اللذين كان لهماء مجتمعّون مع رينيه ديكارت وإيمانويل 
كانط» تأ يد عميقٌ علي التطور الفلسفي لهسرل. وبعد أن قَرَّرَ اتتخصصٌ في الفلسفة» 
دَرَسَ في جامعات هاله ١-1841‏ 0) وجوتنجن ١1(‏ ل 1411 وقراتورج 
,.)١1959-1915(‏ قليل هي الحركاتٌ الفكرية المهمة في الفكر الأوربي الراهن من 
الوجودية إلى ما بعد البنيوية* التي لم تتأثر بصورة أو بأخرى بأفكار هسرل. وقد أصبَح 
هسرل» جدّ متأخر» مهما بشكل واضح لدى مُنَطّري اللغة» الذين ينظرودٌ إليه من أجل 
حل بعض أكثر المشكلات إلحاحًا في نظرية المعنى. 

تمل التبشرٌ المركزي لدى هسرل في أن الوعيّ قَضْدِيٌ بشكل جوهري» بمعنى 
أنه يوجدٌ ني علاقة ما بشيء ماء ومن ثم فمن غير الضروري أن نستفسرٌ عن الأشياء 
خارج علاقة بالوعي أو عن الوعي بدون شيء ما يُمَثلَ موضوعَ الوعي. (انكلن العهد/ 
القصدية.* الذات/ الموضوع. *) كرس عدرل المجلد الأول من عمله الظاهراتي بحق» 
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بحوث منطقية 214٠‏ لتغيير الموقف الذي كان قد تَبنَاهُ في فلسفة الرياضيات .1841١‏ 
وقد ظلّ يبحثُ من أجل الأسس النظرية للرياضيات والعلم» ؛ لكنه تحَمّقَّ من أن المرء 
لا يستطيعٌ أن يهم طبيعة الرياضيات الخالصة دون تطوير نظرية في الفكر نفسهء 
وخخصوصًا في الفكر المنطقي. ومن ثم أحَدَ في الاهتهام بالأسئلة الرئيسة المتصلة بطبيعة 
العزفة والعلم. ولعلّ أفضلَ وَصف لكتاب البحوث أنه دراسةٌ ظاهراتية تََطَلِقُ فيها 
الالتزاماث الميتافيزيقية العادية (على سبيل المثال» الخاصة بوجود كيانات لا-واعية) 

مِنّ الفعل» ساعحةً للبيانات» الظواهرء أن تكونّ مَوْضِعَ اهتهام دون أن شو من خلال 
اعتقاداات الباحث وظروفه» أي» من جارك البيانات التفدية. في هذا الصدد د 
لإهوانة شرل "ترانسندنتالية': وستكوثٌ نتائجُ مدخل مثل هذا مشروعةً لكل الأمثلة 
الممكتة بدلا من مجموعة محدودة من الخالات الملموسة. فإنجازٌ كتاب البحوث يُعَدَ 
تخطيطا لمنطق خالص» تفسيرًا وصفيًا تحليليًا لأنشطة معرفية أساسية (القصدية» 
الفهم الإدراك» الذاكرة) وأشياء معرفية جوهرية (المعنى» الحقيقة» الافتراض)» 
وخصوصًا تلك المعنيّة بالتفكير العلمي. (انظر النقد الظاهراتي. *) 

إِنَّ النصّ * المركزيٌ للظاهراتية هو كتاب هسرل أفكار تتعلق بظاهراتية خالصة 
ويفلسفة ظاهراتية ١917‏ . في هذا الكتاب يُعَبّرٌ هسرل عن منهجه في تحليل البنى 
القصدية. كا التيمع ناف بعص لجيه أي ظاهراتيةً ل”واقعية ترانسندنتالية' 
يبدو أنه تُعلنُ عن وعي ترانسندنتالي (شروط إمكانية التجربة) وهو البَدَِيهُ الأساس 
التي يبحثها الظاهراتي. وفي الحقيقة» فقد خرج هسرل بزعم أضعفٌ بكثير لكنه قابل 
للدفاع عنه ويستندُ على تبَضر مَفَادهُ أن كل فَهمء بها فيه فهمٌ وُجود الأشياء أو لا- 
وجودها بالإضافة إلى وَعْي ال يتَأْصّلَ في التجربة الفورية للفرد صاحب هذا الهم 
الذي يزعم أنه يمكن بحث ذلك بطريقة تتسامَى على الحدود العملية التي ينبغي أن . 
يقد هدم عاز القن ضدتها . بالإصرار على أن الظاهراتية مثالية يكون هسرل ببساطة قد 
كَمفضْنَ تطلد وف الخد من تتى القرع التق وتبضرء في اهتمام بالأقكار (التي يُعادنًا 
بطرق مختلفة مع الجواهرء والمعاني» والقوانين البنيوية لفئات من الأشياء الممكنة). ولا 
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يعني هذا إنكارٌ جود أشياء واقعية في مُقابل أشياء مثالية؛ لأنه يحول ببساطة دون 

تعد المشكلات غير القابلة للحل المتورطة في البرهنة على مزاعم الحقيقة حو لَ الأشياء 
المعتيرة حارج عات برسي 

تَطرَحُ أعمال هسرل المتأخرةٌ بَعضٌ التعديلات الدالة وبعض التأكيدات المتخيرة. 
ففي تأملاتٌ ديكارتية »141١‏ يواجهٌ الاتهامَ م بن فلسفةٌ ما تركرٌ على فكرة أنَّ الوعيّ 
الترانسندنتالي ينبغي أن يكونّ غير قادر على التعامل مع أحد أكر الموانب أهية 
للتجربة - أي البعد الاجتماعي أو الذاتي الداخلي. وفي المنطق الشكلي والترانسندنتالي 
54 وأزمة العلوم الأوربية والظاهراتية الترانسندنتالية ١973‏ يُشّدّدُ هسرل أكثر ما 
فَعَلَ بكثير من قبل على الوظيفة 'المكوّنة' الوم وهذا يعني أنه على الرغم من عدم 
كونه *مثالنًا ذائئا' يِل الواقمَ فعَ إلى أفكار» يصرٌ على أنَّ لوعي يهم في المعنى . فللوعي 
خصائص وله دائًا مَنظورٌ راسحٌ يَتصل م خلاله بأشياء ويؤثرٌ على سمّة الأفكار 
الكائنة في وَغي راسخ خ. إن للتحليل الفلسفي الآن مدنا لإعادة تب تكوين المفاهيم 
وشبكات الفاهيم من أَصُوها في التجربة قبل “اعرد ويبدو أن هذا يُبِعدٌ هسرل 
كثيرًا عن اهتم|ماته الظاهراتية المبكرة . تَطَوَّرَتُ فكرة هُمُهمَةٌ أخرى في كتاب الأزمة وهي 
التجربة المعيشة' * (إعنتاقطومعرآ) . 9 يَنْسَ هسرل أبذًا أنّ نقطة التنظير هي لتحسين 

هم التجربة. وتحتوي فكرةٌالتجربة المعيشة على فكرة أوليةٌ التجربة ما قبل النظرية, 
وهي فكرةٌ وَضَعَها مارتن هيدجر “وموريس ميرلو -بونتي * في المركز من فَلسَمَئئهها. 


مفعو 


على الرغم من أن هسرل كان مَعْنِ مني بتدعيم أسس الفكر بُِمَّه بدرجة أبعَدَنهُمُبَافَرة 
عن الاهتام بطبيعة الفن أو الأدب أو الأشكال الخاصة للقصدية العاملة في التجربة 
الأدبية» فإنَّ كثيرًا من اممَظرَينَ وَجَدوا الكثير با تعن على نّحو خاصٌ بالتفكير الأدبي 
ىْ فلسفته. فَعل سَبِيل المثال» يُمكنْ أن 2000 المحدودٌ للأشياء المثالية (أو 
الممكنة بشكل خالص) بالأدب» *والذي يحتوي كذلك على أشياء مثالية وال كنار 
00 ويُوحي مَنهَبَهُ في وَضْفٍ هذه العَوالم وتحليلها بإمكانية إجراء أدبي تقدي 
مُواز. كا يَلْعَبُ الخيال دورًا رئيسًا في منهج الظاهراتي الذي يحَوّلْه من أجل أغراض 
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التحليل» مادةً الاعتقاد العادي إل أله وتلخص وطق هذا الدوو عمل الأنتاج 
الأدبي. أخيرًاء تُساعدٌ تَبَصَّراتُ هسرل في الزمنية - وخصوصًا في الطبيعة المحتفظ 
مها 1616011081 وال 60581 للوعي على توضيح "الفنون الزمنية»' والموسيقى 
والأذب. 


يَدِينُ كثيرٌ من منظرّي الأدب العاصرين هسرلء وربا رن رومان إنجاردن* 
أكثرهم وَعيًا بهذا الدَيْن. فيستعمل إنجاردن بشكل نقدي أفكارٌ القصدية والمعنى 
ونظرية تكوين المعنى. إنه نهيرَى المنهج الظاهراتي مُناسيًا على نّحوِ خاص لوَضْفٍ التجربة 
لجمالية والأشياء الجوالية وقد استعمَلها بتأثير واضح في قضية مُثيرة للججدّل عن المّهمٍ 
العلمي للأدب والإدراك الأدبي. كذلك يَعتَقدٌ ميكيل دوفرين» المتأثك انعا بأعمال 
هسرل الأخيرة» أن فلسفَتَهُ الظاهراتيّة يه أو التجربةً الجهالية تُصَححْ الحركات الزائفة التي 
َم بها هسرل وإنجاردن» وخصوصًا ترما لصالح البعد لمعرفي على حساب البُعديْنِ 
الحسيّ والعاطفيّ للجالي. أما أطرُوحَة إ.د. ار تفسيرًا نص ماهو إعادةٌ 
تكوين للمعنى الذي قَصَدَهُ المؤلف تَتكىُ على قر ضيّة أنَّ النصوصٌ كتياه تقصودة 
هسرليًا. أخيراء يتك عمل بول ريكور* في الزمن والسرد بشكل مباشر على ظاهراتية 
هسرل عن الوعي بالزمن» وهي نظريةٌ يَمتَذٌ مها ريكور ويُطْوٌرُها في الوقت نفسه. 
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إنجاردن» رومان 


(وَلدَ في بولنداء 7-- توفي ) فيلسوفٌ ومُنشرٌ أدين. لمك إتجايدة 
المولود في كراكوء على يد تواردوسكي في لفوف قبل أن يصبحٌ تلميدًا لإدموند هسرل* في 
جوتنجن 0010880 وقد حقَ فيا بعد بهسرل في فرايبورج حيث حَصّلٌ على الدكتوراء 
بأطروحته عن هئري برجسون .)١918(‏ وبالعودة إلى بولنداء أصبح إنجاردن معيدًا 
2614 ني لفوف في 21475 وأستاذا في 1477. وحين كان في لفوف نشر 
عملين رئيسين رائدين في الجماليات» العمل الأدبي الفني )١9771(‏ وإدراك العمل الفني 
الأدبي .)١9137(‏ وني أثناء الاحتلال الألماني دَرَّسَ إنجاردن الأدب* والنظرية الأدبية 
في جامعة لفوف )١1141-١9455(‏ كا دَرَّسَ الرياضيات على مستوى المدرسة الثانوية. 
وأخبى كذلك عمله الرائد في الأنطولوجياء الجدال حول وجود العالم .١945/8-١9151/‏ 

5 ّ 58 
وقد نفيَ إنجاردن عام ١454‏ من شرقي بولندا من قبل الاتحاد السوفيتي. واسْتَمَرٌ 
في كراكوء وبعد ذلك )١105-١959(‏ كان ممنوعًا من التدريس من قبل الحكومة 
البولندية بسبب النزعة "المثالية' لفلسفته. اعد عام 21147 وقد أصبح إنجاردن 
أستاذا غير متفرغ في "195717 . 

عد عمل إنجاردة إسهامًا في تطوير الظاهراتية في التقليد المسرلي. (انظر النقد 
الظاهراقي *) وني رد فعل على النزعة النفسية والفلسفة الوضعية: تَحَهّدَ هسرل بتأسيس 
مبادئ ومنهجية لعلم الظواهر» ساعًا للأشياء نفسها لعرض نفسها للمراقب إِنَّ هَدَفَ 
الفنومينولوجيا هو وَضْفٌ بنى الأنواع المختلفة للأشياء» فهي في كل حالة تُحددُ الطرقٌّ 
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التي يقدمون بها أنفسهم للوعي. وني حين يشارك إنجاردن في هذا المشروع هسرلء إلا 
أنه اختلف معه في وقت مبكر من عام ١14‏ نتيجة للتحول الترانسندنتالي لهسرل» ذلك 
التحول الذي قاد مؤسس الفنومينولوجيا إلى التركيز على تحليل بنى الوعي الخالص. 
وقد أَصَرٌّإنجاردن» من جانبه» على ضرورة تأسيس وجود العام المادي مستقلا بالوعي. 
ظل هذا الخلذف قاطعًا بالنسبة لنهج إنجاردن الفلسفي. 


ا كان اهتمامٌ إنجاردن بالجماليات قد نما خلال محاولته تطوير موقفه الأنطولوجي» 
فإن دَرْسَهُ العمل الفني يخدم بوصفه أنطولوجيا لنوع واحد من الأشياء ويسعى لتحديد 
المميزات العامة لهذا النوع. إن العمل الفني» علاوة على ذلك» يعد مناسبًا يبشكل 
خاص لاهتمام إنجاردن الرئيس - لإظهار وجود الواقعي مستقلا عن المثالي - لأنه 
بنية اتكالية» ليست ببساطة حقيقية (في العالم) ولا١مثالية‏ (المسّلمات» على سبيل المثال). 
وهكذا يُعَدٌ العمل الفني» كا يقترحٌ إنجاردن. بنية مقصودة؛ فهو 'تشكيل مقصود بكل 

معنى الكلمة يمتلك مصدر وجوده في الأعمال الإبداعية لوعي مؤلفها وأساسها المادي ' 
في النص المدوّن بالكتابة ... واستنادًا إلى الطبقة المزدوجة للغتها فإن العمل ةم 
داكا قابله لللحمطول طلله وقابلة لإعادةالإتاح عل د وان 1 ليه مسرا 
مقصودًا ذاتيًا داخليّك متصلا بجمهور من القراء. (انظر القصد/ القصدية.*) وعلى هذا 
التبجى فإنة: لا :يعد طاهزة نفسية ولا.م و متعال عل يع تخارت الؤعي» سواء يلك 
التي للمؤلف فضلا عن تلك التي للقارئ' (إدراك العمل الأدبي الفني .)١5‏ ومن 
ثم فإن أصل العمل الأدبي يقع في الأفعال المقصودة لمؤلفها الذي يبدع نموذجًا لغويًا 
لموضوعات حقيقية وللعالم الواقعي. وني حين أن العمل» بوصفه مقصودًاء لا يمتلك 
وجودًا مستقلا فيا يتصل بالواة قع الملموس الذي يُعَدّ نموذجًا له إلا إنه مع ذلك مستقل 
عن ذلك الواقع ومجرد تجربة ذاتية بفضل “حقيقتين موضوعيتين غير متجانستين تَامًا. ' 
ولأن أساس وجودهاء من ناحية» يوجد في "مفاهيم مثالية وصفات مثالية (ماهيات)» 
ومن ناحية أخرى... في #علامات الكلمة» الحقيقية' (العمل الفنئٌ الأدبينٌ 11*). (انظر 
العلامة.*) لذلك فإن للعمل الأدبي ثلاثة أسس حقيقية الو 08 )١(‏ الشيء المادي» 
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)١(‏ أفعال الوعي. و(7) والكيانات المثالية. وقد تحققت المعاني المثالية عن طريق أفعال 
الوعي في تكوين الجملة | تأت هذه المعاني المقصودة بالعمل إلى الوجود. 

في العمل الفنئٌ الأديٌ يُطَوّرُ إنجاردن هذا الأسام الثلاثي المتغاير العناصر للعمل 
ف أريعة اطوار تستمخ بإنتاج إيقاعها المجدة الأضوات للم متوع الحبال + واقارح 
ببساطة» أن أول طورين يشيران على التوالي إلى مستويات “الصوت' والمعنى.' أما 
الطور الثالث فيشير إلى حقيقة أن العمل يقدمنا مع مظاهر» أو مشاهد للموضوعات 
المقصودة. ومن ثم فإنناء ى| لا ندرك تمامًا موضوعا في العالم الواقعي كله لكن بوصفه 
فقط سلسلة متوالية من المشاهد الحزئية» وهكذا فإن العمل الأدبي يسمح لناء من 
خلال سلسلة 'مخطط' منظمة مؤقتًا بواسطة جمله. أن ن نشّكلَ موضوعًا ما. أما الطور 
الرابع فيشير إلى الموضوعات الممثلة في العمل ويمكن أن تفهم بشكل أفضل بواسطة 
الفروق الجوهرية بين الموضوعات الممثلة والموضوعات المجربة في العالم الواقعي. ىا 
أن ال موضوعات الممثلة تختلف عن الموضوعات الواقعية على الأقل في هذه الجوانب: 
)١(‏ كل موضوع واقعي هو فردي تمَامّاء لكن الموضوع الممثل دائما ما يكون عامًا إلى 
حد ما؛ (؟) الموضوعات الواقعية محددة تمَامّاء لكن 'الموضوعات الأدبية' تحدد بواسطة 
تعبيرات اسمية ذات تفسيرات متعددة. ذلك أن الأعمال الأدبية تترك الموضوعات 
الممثلة غير محددة - فهي تمثل المخطط. وتضع التعبيرات الاسمية الحدود للتفسير؛ 
كن لوقو القل ديعن ابراه وكرت كيدا قاها لأر. اذوه الومتوعة بواسطظة 
التعبيرات الاسمية تسمح ب“مواضع الإبهام.' وقد أثبت مفهوم الفجوة أو الإبهام 
خصوصا المثمرة ة في الانعكاسات اللاحقة على بنية العمل الآدبي المستمدة من إنجاردن. 
(انظر الإمهام.*) 

يُكُمِلٌ إدراك العمل الفني الأدبي هذا الدرس بتفسير الوسائل التي يمكن بها فَهُمُ 
العملء بالنظر إلى بنيته الداخلية. إن هذا التمييز الذي يضعه إنجاردن بين العمل نفسه 
والعمل بوصفه موضوعا جماليًا يمكن أن يلقي ضوءًا على اهتمامه الرئيس في هذا 
النص. *كما يتضمنٌ الإدراك ما قبل الجرالي للعمل الأدبي فَهُمَ بنيته قبل تجسيده.* ومن 
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ثم يتضمن معرفة بالعمل في خناذانة: يتحدد هذا النوع من الإدراك فضلًا عن أشكال 
أخرى, بالقصد الذي ية يفهم العمل وفما له. وفي حين يعكس الموقف الجالي أسلوبًا 
علميًا للإدراك» فإن الموقف الطبيعي للقارئ يتجه نحو تجسيد جمالي للعمل. وتملاً 
التجسيدات مواضع الإهام التي لاحظناهاء في حين يسعى الموقف ما قبل الجالي إلى 
ترك هذه الفجوات مفتوحة من أجل تأسيس بنية العمل في ذاته ومن أجل ذاته. وهكذا 
تأتي الموضعة 166811052]ع06(6 الجالية للعمل بكل الأطوار الأربعة للنص إلى القيام 
بأدوارها وتتجه بها إلى وحدتها. هذه هي إحدى الطرق التي يتميز بها العمل الأدبي 

عن العلمي لأنه في الأخير فقط يَتَطْوَّرُ أحد أطوار المعاني باستبعاد الأطوار الأخري. 
إن الموضوع الجالي المقصود على هذا النحو يستدعي انفعالا جماليًا على نحو بن تود 
من خلال طبيعة التمثيل نفسه بدلا من تَوَلْدِه من خلال ما يتم تمثيله واكك لدت 
قيمة العمل من خلال قدرته على استدعاء التجسيدات والانفعالات الحالية للتعقيد 
والكثافة. ش 


دَخَلتْ تمالياتٌ إنجاردن التيارَ السائد للتقليد الأنجلو - أمريكي من خلال كتاب 
00 الأ واو لوطي اد لك كا عل 0 30 
ا ا 0 التلقي* (ولفجانج إيزر»* 
هانز روبرت ياوس"). في فعل القراءة» يُعتمد إيزر على مفهوم إنجاردن للإبهام البنيوي 
للنص لتطوير موقفه الخاص. وذلك بالنظر إلى أن على الموضوعات المقصودة أن 
تجنذب 0 ا وات 0 مناقشة ار" 0 
بالكذبً 0 البعض الآخر بالصحة: رركا لأنه. كا يقترح ل إغلاق ء مجموعة 
واحدة من الإسهامات يعطي انفتاحًا لأخرى. وهذا يُنْبَتَ بشكل خاص من خلال نماذج 
من الأدب الحديث. كما أن تطوير إنجاردن لمفهوم الإبهام لا يزال مرتبطا بالجماليات 
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الكلاسيكية ومفهوم إغلاق العمل. (انظر الإغلاق/ اللا-إغلاق.) وكذلك يصبح 

هذا واضحًا من خلال الأولية التي يمنحها إنجاردن لمفهوم الانفعال الجالي. ىا أن 

الانفعال 'الأصلي'» ا موصوف بأنه نوع من الوق إلى الكمال الذي ل وه 0 

له أن يكونَ مُتَحَوٌلا إلى موضوع جمالي على نحو التحديد. ول قرا أ جردم قات 

هذا الانفعال يُوَجَهُ جسيدات العمل بطريقة أكثر جوهرية من الإبهامات» التي هَبَطتْ 

الآن إلى منزلة التأثيرات الثانوية. وبناءً على ذلك» يدعو إيزر إلى تطوير أكثر منهجية 

ِدَوْر الإسيامات في قراءتنا للنص الأدبي. 

في الوقت الذي أثيرت هذه المسائل وغيرّها من خلال عمل إنجاردن» ليس نم 
كك بالسة إلى الدور الطليعي الذي لَعَنْهُ الببحوثُ التفعية التي بَدَأها وهي تستمرٌ. 


في أن تلعبها. 
يرنهارد رادولف 
المراجع الأساسية 
إنجاردن» رومان. التجربة» العمل الفني والقيمة. أوراق عن علم الجمال 9117 -١‏ 
8 . 


تناج ععقاممل/ا .أرعء/الا لصن علاعء تامصدا كتمطعاوط .مقددم]1 معلهدعم]آ 
.6 16226365[ عندك/طا تمعع م اطن] _79- 1937 علتأعطاوعءعم 


-- العمل الأدبي الفنى. تبحث عن الحد البينى للأنطولوجياء المنطق ونظرية الأدب. 
ترجمة جورج ج. جرابوفيتش. 
ع0 كات 8 اللاطعنا15ع ملآ عصاط .كلقع تتأكسسكا طعكتتهمع)1آ1 1035 -- 
11 .لقطعكتع155/ 7 تلأورع)1.[ لقنا عالاعمآ عاعه1ماط0 ععل أءتاطاعع هدع 
111/65185210100 لمة أكخ 01 ع1[عه/71ا تضدععاارا عط1 .1931 عع لزإع عالط عندكلز 
5 .16لاأةقة11! 01 نتومعط1” عطا له عأعم.آ نزعه1مام0 1ه عم تارعلعمظ عطا 
,لآ متعاوع نتتطاره]! :ممأكصد نا .012601127 .0) م3018 
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-- إدراك العمل الأدبي الفنى. ترجمة روث آن كرولي وكينيث ر. أولسون. 
20 .1937 طتتاعص تأه55ه 097لارآ .مععل[عو2ع)1! 021612 0231م 0 -- 
نمع ع أطانا1 .كعلقء تتامصبيا معطءكومع)ز! معل معممعلر8 ددملا .قصهها امقصصعء0 
5 .اقش 01 17/7011 تجتددع اذا عط 01 مهنا تمع 00 عط .1968 مع تزإعصرع الا عسدالا 
لآ متعاوع بتتطاده]! تمموأاكمهة؟8 .م0150 .1 طأعصمع ]ا لصه 7الجام0ن تنسث طأأناك] 
1973 


-- أوراق مختارة في الجماليات. تحرير بيتر ج. ماكورميك. 
عط امنا .كك تحمده0)-ء3/1 .ل ععاء2 .180 .ون 1أعطاوعة ما وتعصةظ اعاء516 -- 
.5 ع13ءء/١‏ متطمهده 1 لطم 


-- الجدال حول وجود العالم. ترجمة إنجليزية جزئية هيلين ر. ميشيدا. الزمن وأنماط 
الو جود. 
عط 01 ععدعاول:1 عط ج01 5/ق0021501/61) 126 519/1218 عتمع تماذا 0 رؤم5 -- 
7 1 ثاتنا أأع5ا5 +172 .8- 1947 لناقشط :بتامعلدي] .2 -1 .كاملا .(11/0:10 
معاع1] .كصهعا اكتاعومع لمتعدط .1964 نع لزإعصع 1لا عجدكلا :مععساطنا1 .غاعءلةا رعل 


ع رآ لقع اكع متف :10ع لع 5 م5 .عساع8 1ه 5ع1400 20 12 .2لأعطء841 .]1 
1964 رتطمهد5ه1تطط نآ 


-- بحوث عن أنطولوجيا الفن: العمل الموسيقى» الصورة» البنية المعمارية» 
الفيلم. 
110 .لع نما تكنك/ا تأكصنك1 عل ع1اع020010 2111 2562 لاأعناكعاملا -- 
نملزع تام 1[ عسدا/ا تمععساطن1 .مسلاط مناء) تطءمم 
المراجع الثانوية 
فالك» إ.ه. شعرية رومان إنجاردن. 
طتدولة 2ه ]ا نالل عممطن) .معلتقعه! مفحده] 01 وعلاع20 عط] .طط عللةهط 
1 2 وسنامعة0) 
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فيلدر» ت. 'أخذ إنجاردن على تَحمّل الجدّ: تأملات نقدية عن إدراك العمل الأدبي 
الفني.' مجلة الجمعية البريطانية للفنومينولوجيا ؟ (191/0): 150-171. 
عطآ ده كدمتاعع رع أمع م0 الإأورامتء5 معلهدعم]آ عمنلدا* 1 ععل1ء1م 


01 لزاعاء50 طكتال8ظ عط 1ه لمصنس1 "اتح 2ه عأزمبر دعكا عط 2ه مماتموه© 
0 -131 :(1975) 2 لزع 10م معددممعطم 


جراف» ب.6. وس . كريمين-أوجاك. محرران. رومان إنجاردن والحماليات البولندية 
المعاصرة. ش 
0116111201215 320 15821012 تق حزن !1 .كلع 316 ز0- تع تمع 1 . 5 لصه 8م 
5أعطو[اطن عقتامعاء5 طكتامم بحودعهةما .دء1)عطاوعة طوتامم 


هام» ف. "أنطولوجيا العمل الأدبي الفني: العمل الأدبي الفنى لرومان إنجاردن.* 
في القالب النقدي. 
انث 01 1011لا انمع انآ عط 1ه لزع15أمام0 عط" .ا سصحكز 


مك1 لدعنالين عغط1 م1آ “تع وامصةكا1 عطء مومعل كو 5نمعلتدعد][ 
.209 -171 ,1961 هنا تالجاماعع0601) بنماع سمتطمة/11 


البريطانية للفنومينولوجيا ١‏ (91/5١):1/ا-80.‏ 
علأعطاوعة لمه ععمعاعم8 عأعطاوعة مه معلمدعم[” .11.5 عاعمصدل] 


:(1974) 1 نإع10[ممعصممعطط مك زأعزءعه5 مالظ عط 2ه اقسنم[ “.ان زط0© 
.0 -71 


إيزر» ولفجانج. فعل القراءة. نظرية للاستجابة الجمالية. [ترجمة عربية لعبد الوهاب 
علوب. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة (المشروع القومي للترجمة). 25٠٠١‏ وترجمة 
أخرى للأقسام .١‏ "ا 4» لحميد لحمداني والجلالي الكدية. فاس: منشورات مكتبة 
المناهل ومطبعة النجاح الجديدة. د.ت-المترجم ] 
مانالا تعطءد اأعطاكة عتتمعط]: .قمعوع.] دعل أعلخ 122 .وصدع 17/011 156 
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علتأعطاوعش 2ه جتمعط!' ذ .عستلوع1 1ه أعة عط !1 .1976 عقاءء؟١؟‏ علصذ"! ماعط لملا 
.8 ,2[] مصطكامه1آ مصطم[ :ع1مد821)1 .عكممموع ]1 


ماكورميك» ب.. وب. ديزميدوك» محرران. عن جماليات رومان إنجاردن. 


05 5ع تأعطاوعم عط 02 .كلع ع1أه100دمع 1ج12 .8 لصة 2 عأعاتمطتم نعلا 
.9 1مطز1!! كلاستتتدك/ا :د80 .لاعلمةع1 


رودنيك» ه.ه. "النظرية الأدبية عند رومان إنجاردن.' في التحليل الإنجاردني 
والهسرلى, (191/57): .119-1١0‏ 


2 15 “.امعط 1 نتتهطع 1 ئءآ 128210625 لتقتده ]1 " .8.8 عاء نم نكا 
19 -105 :(1976) /ا1 هتنهة 1 اتعدقنطط واعع امم 


ويليك» رينيه» وأوستن وارث. نظرية الأدب» طث. أت رحمة عربية لعادل سلامة. 
الرياض: دار المريخ» ١59١‏ -المترجم]. 


تقع]8 .له 3 عتنطوعع 1 01 وامعط! .معصدللا ستاكسسث لصة غدعخ] عزن1اء/الا 
156 نم1131 :املا 


[صدر عنه بعد صدور الموسوعة في الإنجليزية والعربية كتب. منها: 
ميتشليرينج ج. أنطولوجيا رومان إنجاردن وعلم الجمال. 


:8 46511161105 220 لزع 021010 25ع125210 قطاه ا .ل عمتاتعطء3115 
7 ووع21 0112072 01 1021762517 


فرويند» إليزابيث. رومان إنجاردن وتحقيق الموضوع. ترجمة أ.م أحمد الكبداني. 
[؟؟؟]. 


إسماعيل» سامي. علم الجمال الأدبي عند رومان إنجاردن. القاهرة: هيئة قصور 
الثقافة (سلسلة كتابات نقدية). ١194‏ -المترجم] 


267 


ععلانا ,/ا8212 111 


إريجاري» لوس 


(وَلدَتْ في بلجيكاءٍ حوالي [مصادر أخرى» 1977]- -) مُتَظرَة نسَوَية 
لمر ل 1 فيفك لَعَويّة. كيت إريجاري» بعد الانتهاء من درجة الليسانس في 
الفلسفة والآداب (096:5) أطروحة في جامعة لوفان (بلجيكا) عن 'فكرة النقاء 
عند بول فاليريء الكلمة النقية» الفكرة النقية» الشعر الخالص' )١1904(‏ وَاسْتَعَدَّتْ 
للتدريس في المدارس الثانوية .)١9465(‏ وقد دَرَّسَتْ في بروكسل ١157(‏ -1909), 
ثم دَرَسَتْ لدرجة الليسانس في علم النفس في جامعة بآريس (1951)) املف 
دبلوم في علم الاضطراب النفسي (السيكوباثولوجي) في السنة التالية. في 21975 
التحقت ب[المركز القومى] 570165 (البلجيكى للبحث العلمى)» منتقلة في ١554‏ إلى 
تطبه الفرنسى (6185) حبك كانت سد 817 1+أنتاذة أبحات. ولت إرضارى: 
مع أطروحتها للدكتوراه في الدائرة الثالثة (جامعة باريس إكس-نانتير 1954): إلى 
اللغويات» ونشرت أطروحتّهاء لغة المحسنات (19707): عن الطرق التي يمكن بها 
بيزُ الشيزوفيرنيا واضطرابات عقلية أخرى في تركيب اللغة. من 1959 إلى 2191/4 
دَرَسَتّ إريجاري في جامعة باريس فينسان- 4 حيت كته درم بارس اللرزوينة 
بإشراف جاك لاكان. * طوَّرَت أطروحتّها لدكتوراه الدولة في الآداب» من منظور امرأة 
أخرى (باريس "ا. :)١91/5‏ نقدًا نسويًا للتحليل النفسي والقليفة وأذفلت كزل 
حول تَسييس التحليل النفسي . طردثْ إريجاري لاحقًا من المدرسة الفرويدية؛ وحَسرتْ 
منصبّها التدريسي» ومع ذلك استمرّت في ممارسة التحليل النفسي “وق السوات الأخيرة 
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عَملَتٌ أستاذةً زائرةَ في عدد من البلاد بها فيها هولنداء والدانمرك» والولايات المتحدة» 
وكنداء وإيطاليا. (انظر سيجموند فرويد.* نظرية التحليل النفسي.*) 

َتَحَدَّى إريجاري؛ وقد عرفت بأنها أكثر الناقدات النسويات صعوبة بسبب "نثرها 
النبوئي' (وايتفورد )١١‏ عَبرَ مدخلها المكثف الوهمي والمدى المعرفيء الاتكاءً على 
تاريخ الفلسفة الكلاسيكية والأوربية على نحو ما اشتغل عليه المنظرون الفرنسيون 
المعاصرون. (انظر النقد النسوي الفرنسي. *) يلم َمَلهَا بعدة حقول معرفية. قفي 
اللغويات؛ كان تجريبيًا إلى حد كبير. وقد عَدَّلْثْ إريجاري. مُلتفتّة في الجلسة التحليلية 
النفسية إلى مَيْل النساء إلى الحستريا ومَيْلَ الرجال إلى الخنطاب * المتسلط» الاختبارات 
الموجهّة إلى المريض عقَليًا في لغة المحسنات وذلك كي كفت الاختلافات النوعية [بين 
الرجال والنساء] في البَنَى التركيبية للغة. فاستنادًا إلى سيميوطيقا *إميل بنفنسيت» * 
وخصوصًا عمله على المحولات 06161165 حيتٌ تتكونٌ الذاتية في اللغة ومن خلال 
اللغة يَعْرضٌ بحت إريجاري التجريبي كيف أن النساءً» في المقايل من الرجالء يَفُسَّلنَ 
في افتراض موقف فاعل في اللغةء طامسات أُنفسَهُنَ لصالح الرجال أو لصالح عالم من 
الأشياء عَْر محوٌلات في التركيب اللغوي. (انظر الذات/ الموضوع. *) وقد نُشرَ عَمَلها 
النظري حول العلامات الجنسية في الخطاب في الكلام لا يكون أبدًا محايدًا (21144: 


في حين أن نتائيحٌ بحثها واردةٌ في في 'اللغويات الجنسية' )١9/1(‏ والأجناسٌُ والأنواع عَبِرَ 
اللغات .)١199٠١0(‏ 


يعد َطورٌ النظرية النفسية التحليلية أفضلٌ جانبٍ مّعروفٍ من عمل إريجاري عن 
الطر رق التي تَضَعٌ با اللغة والثقافة الرجالٌ والنساء بشكل مختلف عبر التشكيل الأوديبي 
للرمري: (انظر المتخيل/ الرمزي/ الواقعي. *) فهي تَتَقدُ مستعملةً مَدخلًا تفكيكيًاء 
التحليل التي من الداخل: مستعملة نظرية التحليل النفسي في مواجهة ذاتها لتَعْرض 
تناقضاتها وفرضياتها النوعية الجنسية. (انظر التفكيكية. *) كما يُعَدٌ أمرًا جوهريًاً هنا 
عَرْضْهَاً في من منظور امرأة أخرى (1975) ل“"البقعة العمياء لم قَدِيمٍ بالسميترية' 
»)1١(‏ وكيف أن جَدَلَ فرويد عن بناء جنسانية الأنثى أمْرٌ يتم كيده بِنَاءَ على معيار 
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َطوّر الصبي ويَفمرضٌ أن نموذ جا مُشابا ينطق على الفتاة . واستيعابًا تحت مَبدَأ التشابه» 
التطابق #تمهذرات5 6:لاء يعن الاختلاف الجنسي لا اختلاق. إن انتقادٌ إريجاري لفرويد 
ليس رَفضًا للتحليل النفسي. فعلى العكس من ذلك. يُمَّلُ استعوال التحليل النفسي 
تبايا أساسيًا بين تنظيرها للاختلاف الجنسي وتنظير سيمون دي بوفوار' * التي ُطوَرٌ 
فكرتّها عن المرأة بوصفها آخر. (انظر الذات/ الآخر .*) ذلك أن إريجاري تَضَعٌْ آخريّة 
للنساء محَدَدَةٌ -ذانيا وهو اختلاف ليس بالضرورة أن يكون اختلاًا ترانسندنتاليا وإن) 
من حَمَهِ أن يُطى تمثيلًا رمزيًا واجتماعيًا بواسطة النساء ومن أجل النساء. حينئذ يمكن 
أن يصبح كل جنس ال”آخر' هو الجنسّ الآخرّ في عملية المعاملة بالمثل فيَمِن القبادل 
الذي حَللتٌ دي بوفوار غَيّابه. 


ُعَدّلُ إرتجاري كي تنه هذا التبادل» منّ التحليل النفسي اللاكاني ومنّ نَّ انشغال 
هذا التحليل بالتشكيل الأوديبي للرمزي؛ للاشعور بوصفه نظامًا سيميو طيقيًا 0 
فيه الاقتصاديات الليبيدية الدال على حساب المدلول وذلك حتى يُتَهَرّبَ المعنى من 
الذات» التي لذ كن أبذا خقلافة أو حاضرة ة ذاتيًا بشكل كامل. (انظر المدلول/ 
الدال/ الدلالة.*) ومهما يكن من أمو فإن التحليل النفسي خطابٌ نايت من خلال 
لوال القضيب. تقد إريجاري تحويل لاكان الاستعاري للتحليل النفسي 
بوصفه مُدَوََةُ ذكورية كم تقد فَضِيئُ ير المختبرة عن وجود اختلاف جسي مُسْبَّق 
وهي تَتَحَدَّى تركيرَةُ على تثبيت 08]6<15 الذات» على ال 0 
تعريفات المصطلحات بدلا من تركيزه على العلاقات بينها؛ أي تفضيله الاستعارةً على 
الكناية. (انظر الكناية/ الاستعارة. *) 

تَضَعُ إريجاري» ني مقابل مفهوم النتقص اللاكان» مفهوم | التواصيل ا 
كناية سَفَنٍ مُتلامسيْنه ما يتحر ويُرْحزِحُ النظامً اللاكاني الذي يحول أن يِخْضعَ 
امرأة؛ ويُول دُونَ َرَكها يدها ضمّ نظام تحتويها داخل وَظيفة الأمومة بوصفها 
مَصِدرًا للذات الذكورية. وعد هذه الفانتازياالمهيمنةٌ للأم بوصفها ' الث -كل شيء' 
جَرْءَاء وعاءً ملم وعاءً من أجل (إعادة) إنتاج التاثل' وتأييدٌ كَُّ أشكال (إعادة) 
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الداع اوضرب الطاتة: عي 5 كي الزميئ يانه اطيال الذكروي مشولا إلى 
الاجعاتي إن امرأة 21013 الكو كان | طاهر» كاج ار ماك وليين كاناء از 
عَذَدُ مَرن تُِيرُ إلى الإمكانية اليوتوبية لرغبة النساء أن يُمَثنَ لذواتنَ فيعملية غير 
قابلة للاكتمال لشّكل متكي وهذا سوف يَفتحُ إمكانية لتمثيلات نسوية رمزية للنسوي 

من أجل ذاته ولبنّى من التوسّط لعلاقات بين النساء والجنس المتبادل بين الأنساب 
الأموقة والائوية. 


أما استراتيجيةٌ إريجاري قَتتَمَئَلُ في استخدام نظرية لاكان عن الخطاب ضدَّ نفسهاء 
عَبرَ الاقتباس» التكرارء التساؤل, قضْح تعارضاتهاء لأنه ليس خطابٌ التحليل» ولكن 
خطات الشيادة . وهي» إذتيُ خطاب السادة لتنوعين, حول َي امفارقة “من الحقيقة 
إلى الغموض لتقترحَ إمكانات خطاب آخرء كدت وكين اران اول انأفين 
مكان لل"آخر' بوصفه نسويًا “(هذا الجنس 1150) تطرح إريجاري. محاكية الآخرية: حوارًا 
مع الخطاب المهيمن وهو خطاب غير جدلي ببشم الاختلاف في التطابق. . وهي تستعمل 
هذه الاستراتيجية الاستطرادية (المنطقية) وتّتَظرٌ لها في محاولتها ل" تحويل الفلسفة إلى 
تحليل نفسيء' وهو مشروعها الأساس الذي لم يلقّ؛ حتى وقت جد قريب» سوى اهتمام 
نقدي محدود. إن كتاب المنظور يعد بالنسبة إلى إريجاري دينها الجديد 511111111101 وهي 
تنخرطء مثلها مثل جاك دريداء* في نقد للميتافيزيقا في تقليد الفلسفة الغربية التي 
أَعْلَتْء في تفضيلها الموازاة والرؤية ٠.8226‏ '" من قيمة الهوية والتطابق (وكلتا الكلمتين 
تُترْجمان في الفرنسية 726126). (انظر ميتافيزيتا الحضور.*) ومع ذلك. فإن إريجاري 
ختلف عن دريداء كي تنتقد عمله لتورطه في خطاب جنوسي لمفهوم الإغلاق 56نا6105. 
(1) الرؤية (النظر التطلع: الإبصارء فعل الإبصار): مفهوم الرؤية من المفاهيم النتي يعتمد ليها لاكان في 

منهجه للدراسات التفسية في كتابه المفاهيم الأربعة الأساسية للتحليل النفسي (191/4)» قائلا إن الرؤية 

هي تحقيق للذاتية: والذي يبصر شينًا يكون في الواقع قد أنبتٌ وٌجُودَه وقد استَندَ النقدُ النسوي إلى هذا 


المفهوم ني تبيان مدى تحول المرأة إلى موضوع للرؤية فهي ُرَى ولا َرَى مما يجعلها تفتقد ذاتيتها خصوصًا 
في الأفلام الأمريكية. ويحوها إلى موضوع للرؤية. . انظر معجم عناني-المترجم. 
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(انظر الإغلاق/ اللا-إغلاق. *) وفي اللحظة الكاشفة للخطاب الفلسفي بوصفه فعلا 
أموميّاء وليس فعلا أبويّا تجابه إريجاري فرويد (الجسم عل -الجسم 041 فهو أمومي 
من حك لووط قنة دود كير ه على الشمس/ الابن 508/ 1لا . ترَكرٌ إعادة-قراءتها 
التفسيرية لأفلاطون من أجل 'قواعد” استعاراته على أليجورية الكهف. وهو كهف 
ليس كيم لكن حامل عأماععمء (سياج/ رحم حامل). إن المشروع الفلسفي مشروع 
ولادة ينكر الأعضاء 'الحساسة“ اماك الأعفه 'القابلة للفهم' أو المبدّعة (جودار). 

في حين يعمل أفلاطون بصورة تَكميّة النمطً المحاكي كي يتتقد المحاكاةه * فإنَّ 
فَضمٌ إريجاري لذه الصلة المزدوجة يَمَعٌ في التكرار وليس التمثيل» بوصفه ‏ محاكاتية' 
'3اكناء طاحم ' أو ”تقليدية» 'لاقتتستدم' أي بوصفه إعادة- تثيل مرحلية. أما أنها 
ترفض المحاكاة» بمنطقها عن التمأثل» فهو مفرد في عنوانهاء الذي لا يُمسك مرآٌ 
أمامَ الحقيقة بوصفها تشابا لكن يُمسِكَ المنظورٌ الكهفي» الذي يَنفَردُ سَطحُه مَرّسُ 
على نقسه إل الخلف» يتقف معاطم الولادة الأنثوية في وهم للداخلة 1 
وهي تناقش هذا التدخل ع العنيي :الرحل التمقيل» على نحو أكثرٌ تفصيلا 
في هذا الجنس الذي ليس واحدًا 31 110 106 وهي سلسلة من الكقالات 
والأحاديث تَتَدٌ بعملها النظري في المنظور وتَوَضْحُهُ. 


إِنَّ النضّء* مؤطرًا بوصفه تكرارًا لتكرار لتكرار ([كتاب ] سوتر ال عبر الزجاج 
الشفاف كا يرا جيل دولوز*)» يُعيد عَثيل المنطقٌ التشريحي [الطوبولوجي] الذي 
يوّسْسه مُتَجَنْبًا أحَقَّ الملكية والملكيّات.' لكن ليس ال المتتجاور ل 
مركزية “منطق المعنى' عن 'منطق التبائل -الذاتي. (انظر المركر الل هرد د 
مَنطق 'التمودج العَؤْدي هذا منطمًا للا-معنىء, التناقض الظاهري.* فيك 0 
الثنائية بِينَ الداخل/ الخارجء السطح/ العمق» والكلمة/ المعنى لا تعودٌ تَعمَل. (انظر ْ 
الثنائية الضدية. *) وفي حين أن بعض النصوص تخاطبٌ جماهير معينة وتوضحٌ 
اتشغال إريجاري بالجتوسة والرمزي ("أسئلة')» وآخرين يكزرون اتشغالها بعلاقات 
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القوة التي يتوسطلها الخطابٌ والمشكلات من أجل سياسات للنساء في نظام ذكوري 
("قوةٌ الخطاب بيه النسوي')» فإن كثيرا من النصوص في هذا الجنس تَعرض نظرية 


وعم م 


إريجاري عن اقتصاد تُنَظمُهُ حَلاقاتٌ تباذل كنائية. وال اه شامة ريطيا ون راج 
التبادل السيميوطيقي وتلك الخاصة بالإنتاج والتبادل الاقتصادي. في مقالتَيْ "النساء 
والسوق' وأبضائع بين الفسهن» تَتَحَدَى إريجاري الماركسية لفشلها في التنظير للنظام 
الجنوسي للعقد الاجتماعي حَيتُ ا الزواج دون موافقة العائلة نمويه 
بدور ارتباط الزواج بنوافقه ا 2008322 بين الرجال» كونه "شذو د جنسكًا' 
' 37 1 أهناءاء05( ت2) تطمط ” غم خْتَر مستثنيًا النساءً من المشاركة في عملية التبادل بين 
اجيف لاط لفك انا 5 

كان يطل على هذه المحاولة لاكتشاف مُتَخَيّل نسوي با ل ل يا 
تُطلقٌ عليه جين جالوب العَرْض الفُزْجي المجاقى؟ 'عنطم ممصم 1ن (95) 
لإريجاري» بشكل أكثر عمومية 'كتابة الجسد' وقد رَفَضَنّها الناقداتٌ النسويات 
الأنجلو-أمريكيات بوصفهن ذوات مَنرّع جوهري (جونز 47717 موي 1179). 
(انظر النقد النسوي الأنجلو-أمريكي؛ * الجوهرية *) وقد أوضحت إريجاري أن هذه 
الأقسام (ونصوصها الغنائية الأخرى | أحد لا يَتَحَرَكُ دُونَ الآخَر عم عصضنا”! )5 
ولك 582517 35م ععناوط »]١91/9[‏ جَسّد ل -جَسَد ل مع الم [1941]ء ومسَاعرٌ 
ولي اطغ ان دمو زو5هم )]1١9845[‏ لا * تضمو تقهقرًا رجعيًا إلى التشريحيٍ 
لأنّ 'للنساء شمن تَشّرجان وتنطبقان عدَّةمَرّاتَ]' وبدلا من ذلك فإن هذا يد كناية 
مُمرْصَهَ غن عمل مُستعارة من موريس ميرلو -بونتي * (حمَاليّاتٌ الاختلاف الجنساني 
17») للخروج من 'النظم الكلية للخطاب عَيْرَ أعلم تشريح” 'عذع10مطم:20 ' آخر 
(قارئ إريجاري 97): وهو منطقٌ لا إغلاق [نباية؛ ختام] له. اقتصادٌ حسارّة غيرُ 
مُصْطَبَْ بصبغة جنسية وحسب من خلال الوظيفة القضيبية بوصفها استعارة أمومية. 
وعلاوة على هذاء فهو مساءلة للخو التى ترئ فيها إريجازي: عل النقيض من هبلين 
سيكسو * وجوليا كريستيفاء * طريقةً لتَجَْبِ سوال 'العلاقات مع الجسد نفسه أو 
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الحبين ننه" (النابق 6101 اذتك: أن عصألة علذقاف القناء بالبناء تعد أمتاسية 
بالنسبة إلى إريجاري. وهي ليست مشروعًا مكارو يك للوزياك لكاي ل 
أخلاقيّة العلاقات» 5 الطرّق التي فَسّلَّ فيها النظام الجنوسي الاجتماعي -الرمزي 
لذي ايت قلؤوات ارجاط الولح دوك ار افق القائلة في أن يرحت النساء بوسفون 
ماع كم أنه نظامٌ ليس له رمزية من أجل ” جمْع نَسَوي.' 

بالنسية إلى إرقارك امن يتكلة عونا عن »با أن العلاقات الطارئة 6 
- السابقة على والزائدة على - تتوسط الدلالة. يتضح هذا في عملها الأخير» الذي كا 
يرل في مرحلة الترجمة إلى الإنجليزية» والذي فيه تنخرط في نوع من 'العلاقات الودية' 

بين الجنسين (جنسان ووالدان 111) التي قد ألحقت بنموذج الحوار النفسي التحليلي 
حَبثُ سُوَال التحويل [ني المشاعر بين الطبيب النفسي والمريض] مَركزِيٌ بقدر ما هو 
توالا لوقي ويَدفٌ خطابٌ إريجاري الفلسفي إلى قَضْح رصيد مَْاعَم الحقيقة لكل 
الخطاب الفلسفي وإلى فنْح إمكانية لتَداوٌل خطابات أخرئء مع تقويض فردية السلطة 
[القوة]. إالئراتها زجنا مراك الودي رار حون بجدفها ليق 3] ونج اله لكل عليه 

للحقيقة بوصفها 'كاشفة. ' ومع ذلك؛ فإن تركيرٌ نيتشه على التكرار بوصفه 'العودة 
الأبدية' يُعَدُ قاتلا آخرٌ للأمومي» محولا آخر بعيدًا عن لحظة الميلاد غير القابلة للتكرار. 
وإذا كانت نسويّة نيتشه تُوْكَدٌ 'كينونة التغي* فإن إريجاري تسأل هل هذا هو كذلك 
ل الكينو 4 مان[ العزائرة إن رات -بونتي عن الجسد فَتُمضَل المرنيّ واقتصاء البصّر 
[واسع]. النطاق. والبصيرة» والحقيقة» على الملموسء اللامس. المتواصا ل» والتجمّع؛ 
ومن ثم تُشارِك في فلسفة النسب الأبوي. راف امراب *) وهكدًا يفعل أيضًا 
إيعانويل ليفيناس الذي مُوَفرُ ظاهراتيتُُ عن التربيت١‏ ' 55عنةه توافدَ من أجل تنظير 
إريجاري لحوار المحبين' 107215 بوصقه ادل ون ارو ير تباي لاا اله 
فإذا كانت النسوية تمثل أفما للمشروع الذكوري الترانسندنتالي؛ فليس هناك قو ولا 
رَمَِيّة للنساء. 


(1) التربيت ضرب اليد على جََْيْ الصّي قليلًا قليلا لينام- المترجم 
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تحوّلت إريجاري. في جنسان ووالدان ))١9441/(‏ متبعة عملها عن أخلاقيات 
الآخرية بألا ديقاليةة إل تظرياق التبادل بها أن هذه النظر يات تَتَضَمّنُ العنف المقدسّ 
والأول للتضحية الأنثوية التي حَلَلّها رينيه جيرار. ا إريجاري ضَرورَةَ الرمزيٌ 
الأنثوي كي يَتَوَسّط العلاقات بين النساءء اللائي لا تجرف دوافمٌ م الموت لديين» 
مع نتيجة أن ثمةّ عا فقط وتّقضًا للاحترام بينهن أو يدن أحياءً في الثقافة. كا أن 
الأشكال الاجتماعية -الرمزية مطلويّة لبناء سلسلة نسب أنثوية. وني مقالات مثل نساءٌ 
لتنساة 1907 تنعت إرعاري إل صرور وجوه بو روس وتقاس نين أل 
الاموض براه ادن ام كاده كما أن ثمة أشكالا أخرى للتمثيل تحتاج كذلك إلى أن 
بْنَى وتشثر. وعد اللغةٌ من بين أشكال التمثيل التي تتَطلَبُ إعادة توزيع. وبذاية يق 
الكلامٌ لا يكون أبدًا نحايدًا (19/5)» عادت إريجاري إلى قضايا بحثها المبكر في علم 
اللغة النفسي لتُحَدّدٌ الصعوبات التي تواجة النساءَ كي يُمَْلنَ أنفسَهُنّ بوصفِهنَ ذُوات 
في اللغة كا تحَددَ ضرورةً هذا التمثيل. ذلك أنَّ الخطاب ليس النمط الوحيدٌ للتمثيل 
الذ ي يُتَطْلبٌ التحويل. مُكل أشكال التوسط الاجتماعي -الرمزي تناج إلى أن تكونّ 
مُنحارّة من جديد بشكل جذري كي تَسْمَحٌ بالآخرية الأنثوية. لابعَدٌ اهتهامٌ إريجاري. 
عل العكين من سك دودرم * مُوَجَهَا إلى المؤسسات الْمبْنّة للخطاب في علاقات 
تراتبية للقوى. وهي َل نم التمثيل كي نكيف تَعَمدُ حقائق هذه النظمٌ على 
تلك الاهتهامات التي تُكوّنها. ِنْ هذا مَشْروعٌ مَعرِني وأخلاقيٌ» وليس سياسات الهوية 
ذات نسوية أكثر. 

كان تأثيرٌ إريجاري مُنَظَرّةَ نسويّة تأثيًا واضحًا في أورباء حيث تجاوبت الناقدات 
النسويات الألمانيات والإيطاليات مع اهتامها بتأسيس نظام رمزي للنساء (إيكرء 
بونو) كان ها كدلك تادر دال فى كبك حك اقرط ككاث/ مُتطزو الشليوية مقن 
نيكول بروسار وفرانس تيوريه في الكتابة في المؤنث 161211210 1ه ©5لا216ء6. أي الكتابة 
التي تَشتَغل على الخطاب والرمزي (تيوريه .)١87‏ (انظر النقد النسوي في كيبك.*) 
ومع ذلكء ففي فرنسا كانت إريجاري جنبًا إلى جنب مع سيكسوء وكريستيفا وأخريات 
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يَعمَلْنَّ على التحليل النفسي بوصفه 'نسوية ثقافية» نسوية 'اختلاف؟: 'هجوم جديد 
بالبلاغة القديمة الجيدة على الاختلافات الجنسية لكن هذه المرة على لسان النساءء مما 
يَُلْصٌ المادية التاريخية والجدلية كي تُعطي مُتَتفَسَّا للحقيقة العارية لأجساد النساء الأبدية“ 
(أسئلة النسويات .)75١1827570‏ وقد هوجمّت هذه 'الأنثوية-الجديدة' من قبل الناقدات 
النسويات الراديكاليات الماديات في بياهم (مانفيستو) المؤسّس أسئلة النسويات» حيث 
هاحمُنَ التركيرٌ على 'لغة المرأة' وانحازوا إلى تحليل “تاريخ قمعنا' (517) والمؤسسات» 
والقوانين» والبنى الاجتماعية-الاقتصادية القامعة للنساء (511). 

رَكُرُ مونيك بلازا في عَدّد لاحق من دوريّة [قضايا نسوية] الآراء الخاصة بالاعتراض 
على إريجاري» حيث تتهمها بأنها تتحمل وَزْرٌَ مَنطق التمائل: فمفهومها «“الجديد» عن 
المرأة' جرد عَودّة إلى 'الأنوثة الأبدية' فيه هو ”الدائرة الأبوية الشريرة' - 'نسوية- -مضادة» 
للنساء تَسمَح , ب'إدامة الأبوية“(يلازا 48246 ٠‏ 0 . إن إريجاري مَعْييّة ب'نظرية قمعية.* 
مع «“امرأة» ذات خطاب ذكوري' وليست مَعْيّة يّهَ ب'نظرية للقمع»' مع وصف أنساء' 
فيها هن واقعات تحت [سلطة] أبوية (بلازا .)4١‏ فعلى الرغم من أن إريجاري تَقَرّرٌ أن 
التساؤل السيابى حول التحليل النفسى ينبغي أن يُنْجَرٌ عَبِرَ بَحث القررات التاريخية 
هذا المصير' (هذا الجنس ؟1؛ بلازا 2417 فهي لا نهد وإنا تقوم باختزال نفسي 
وتعميم وضع ال في مجال "الملموس"” وتجعل من إخفائه أساسّ'اللجوس الخربي* 
(بلازا 07 َامرأةينمّ إخفاؤها من خلال الخطاب. وبناؤهاء كا تؤكدٌ بلازاء 'مسألة 
إسقاطها في منظور مشروط.' وترى بلازا أن إريجاري فعلت هذا من خلال البحث عن 
المرأة قبل عملية 'التحويل-التشويه.“ أي لكي تَضَعْ "جوهرًا» أنئويًا خارجٌ [سابق 
على] الإطار الاجتماعي القمعي» بمعنى أن نقول» في نجسد المرأة' (بلازا 7/77). إن هذا 
التقويم النقدي يعض النظر عن مسأآلة اقتباس إريجاري استعارات الفلاسفة عن جد . 
لمرأة لَِْض تيم الجندي. 

كان تلقي إريجاري في البيئة الأنجلوفونية مختلطا. وقد ظهرت ثلاثة نصوص غنائية 
قصيرة مترجمة إلى الإنجليزية في مجلة علامات متزامنة تقريبًا مع الانتقادات المادية 
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الفرنسية لعملها في النسخة الإنجليزية للدورية قضايا نسوية. تُصَوّرٌ هذه الانثيالات 
الغنائية» منفصلةً عن تحليل مؤسسة الفلسفة في أعمال إريجاري المطولة» شفمَيْن بَدّتا أنهيا 
تَدْعََان وَصف "كتابة المسد' وتعطيان مصداقية لم وج إليها من هجوم. ‏ 7 

كان هذا هو رد الفعل الأرثوذوكسي الأنجلو-أمريكي تجاه عمل إريجاري على 
الرغم من دفاع جاياتري تشاكرافورتي سبيفاك عن منهج "القراءة العَرَضيّة * من أجل 
التناقضات. وتنتقد توريل موي” إريجاري لعدم استكشافها السياق السيامي لقمع 
النساء في الاقتصاد الوطني على طول الاقتصاد المنظوري الاستطرادي (موي .)١51‏ 
وعلاوة على هذاء فإن إريجاري» كا تقول مويء تدخل إلى المنطق الثنائي للتاثل لتصور 
"السيولة بوصفها بديلا إيجابياء' ومن ثم 'تسقط في الفخ الجوهري نفسه دفاعا عن المرأة 
وهو الدفاع الذي أرادت أن تتجنبه منذ البداية' (موي »)١57‏ مطورة تصنيفات مثالية 
عندما لا تكون المحددات التاريخية مصنوعة بشكل دقيق» وعندما لا تكون علامات 
الاقتباس في سخريتها من البنى الأبوية مرئية. إن ما تركز عليه موي هنا هو مشكلة 
المفارقة في الخطاب النسوي وإمكانية القراءات المتباينة التي تستتبعها. 

يفحص عَدَّدُ من الدراسات الراهنة [أوائل التسعينيات] بقلم فلاسفة من الحركة 
النسوية المدى الكامل لنصوص إريجاري داخل تقليد للخطاب الفلسفي. وتقرأ إليزابيث 
جروس عمل إريجاري من حيث هو معني بالإبداع والإنتاج» مع "ما هو جديد؛ ما 
يبقى غير مفكر فيه» المسافة من أجل إسقاط أشكال المستقبل الممكنة' (جروس »)١57‏ 
المسافة من أجل تزييف التحولات الاجتماعية. هذا يعني قراءة بناء إريجاري للنساء في 
منظور مشروطهء ليس بوصفه تقهقرًا إلى ماض لا زمني» لكنه بوصفه الأفق اليوتوبي 
للتغير النسوي. يلقى تفسير مثل هذا لإريجاري تأييدًا في عمل رومي برايدوتي» التي 
تؤكد التوتر المشروط لتحول النساء الذي يستتبع عملية متواصلة من إعادة الخلق 
(برايدوتي 2101 “577ء وفي عمل جوديث بتلر» التي ترى أهمية للتظاهر والتقليد 
بوصفهم| استغراقين في الكتابة الثقافية للنوع [الجنوسة] في مشروع ما لتجديد التاريخ 
الثقافي بوصفه إمكانية تتضمنٌ ألا يصبح [النوع] أبدًا 'امرأة. * إن النوع هنا ذو طبيعة 
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'أداتية' (بتلر .)١ 51١‏ يعيد هذه التطور في الفلسفة قراءة المادية كى تتضمن تجسيد الذات 
بوصفها 'نقدًا للثنائية بها هي شكل من أشكال العنف" (برايدوتي 14؟)» وهذا اتجاه كان 
لإريجاري فيه فضل الريادة. ولما كان معظم عملها يظهر الآن في الترجمة وحسبء فإن 
قيمتها مُنَظرَة نوي في طَفْرَة مستمرة. (انظر كذلك النقد الماديء * الرغبة/ النقص.*) 


باربرا جودارد 


المراجع الأساسية 


إريجاري» لوس. عشيق ماريان. ا 
عمامد .1980 .عطعدجاع 1لا املع ع0آ .223210 عأممدسط .ععناا .لتممدع 111 
1 بتأطمن 00 :عمل بتعا .الزن صة1 لات .كقم] .1عام.آ. 


-- هذا الجنس ليس واحذا. ترجمة كاترين بورتر. 'عندما تتكلم شفاهنا معًا. ‏ ترجمة 
كارولين بيرك. علامات ١-5‏ (خريف .14-79:)1948٠0‏ هذا الجنس ليس واحذًا.“ 
عندما تصبح البضائع معًا.' ترجمة كلوديا ريدر. 
.ص0 غ]:55آ طعتط/لا ع5 ولط1 .1977 .هنا 35م أوء 272*652 أنان عناء5 ع0) -- 
ونا ا معطلا .1985 ,ملآ اأعمصره0) تمعقطا] سعصممط عستعطاهت) .كمة1 1 
-69 :(1980 تلتشتتكنلة) 6.1 معاد .ععاعنا8 تتزامعهن) .كصمء] '.وعطاععه1] علدعم5 
“اعطاعع 10 أء0 00005 عطا معطلا * '.عم0 )806 15 طاعتط/لا عع5 ولط1]* .79 
لصة 15ت1042 عصتهاظا .80 .كلامتصتصع! طعمعءء] بعل علعع]1 012نة1ن .كصة: 1 
-106, 99-107 ,1980 ,© وناطع 112553 02 [] :أوكتعطدسظ .1م00 عل ع1اعط 152 
10 
-- الجسدٌ على السد مع الأم. 
يعصباآ عصاء!2 هآ :لمععاده81 .عتغط 12 210 5م5-3-201م001 2[ -- 


و 
33 الإييان نقسهة. 
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.ع 1للهن) :كته .عطغ 2 ععمهة 0208 2[ -- 


-- متساوون أم مختلفون؟ ترجمة ديفيد ماسي. في قارئ إريجاري. تحرير مرجريت 
وايتفورد. ‏ - 
801121 * .1990 .كنان[] .ناآ .ع زه[ مع .1986 “9دعامعي 11ل به دعامع 1 ” 
أعتدعنة]1 .80 تعلمع] تتمتدع1] ع1 م1 .نزعع 1842 122010 .ممما "امع 1د[ 
-1991.30 .لاع العولظ8 اأحد8 اأكمد8 :071010 .1:0 لط/ةا 
-- حمالية الاختللاف لجسي : 
.1984 بااناصللة :كمد .عا [عناءرعة ععمعمع018 12 عل دعناوتطاظ -- 
3 لكر لايتكةك ذو الآخر ' ترسمة هين ريدن علامات 1١-1‏ (خريف 
59-4١‏ 
10053 عم0 عط لصخ * .1979 .عتاناة'! كصذد 5و2 عقنامط 26 عقنا”! 81 -- 


لاا نت4) 7.1 كقصعاة .اعجدع/ما عوذلن18 .كمد “ع0 عط الامطاك]]ا عنك 
7 -56 :(1981 


ده 


-- نساء مقَدْساتٌ. تر جمة ستيفن ميوسك. 


.ع6 .308- 294 :(1985 طعمدل/ة) 454 عن م0 “.وعم الل وعصوة1”-- 
.عاعع 1/1 معطمع )5 .كصهذاة .معمم/مآ عسمتحا»ط .85 -67 ,وغأمعمدط أء وعيزهن5 وآ 
,101 أمتتناكط00) 2[1هم.ر] .لإعصل:ز5 


-- قارئ إريجاري. تحرير مرجريت وايتفورد. 
للكة8 :0:<10:0 .0صمكاتط/قا أعمدومدلة .80 .56206 برممدوك! م15 -- 
991 ,ااعءبكاءة81 


-- أناء أنت» نحن: من أجل ثقافة للا ختلااف. 
1990 بأء02255 :15عة2 .ععمعرع 01 12 عل عقنالناء عتتنا كنا :20105 رلا بعل ل 


رو 
حك له لجان 


26009 النظرية الأدبية ج١1‏ 


07 .لوألا :ونه .كأاتاع دغل دعل ع20238.] ع[ -- 


-- المواءٌ المنسٌ عند مارتن هيدجر. 
.83 بالنستك/ا :مامد جعوع116106 متتتد/ظ جعطء علة'! عل 00611[ -- 
-- الكلامٌ لا يكونُ أبدًا محايدًا. 


.5 ,باتلامل/ا :داه «اعأناع2 5لقتلة ز أدء ”0 مامه -- 


2 ر,اللاصتكط :ماعة2 .و2212 معطة 1ن كمماوكهةط -- 
-- “أسئلة مطروحة على إيانويل ليفيناس.' ترجمة مرجريت وايتفورد. في قراءة 
جديدة لليفيناس. تحرير روبرت برناسكوني وسيمون كرتشلى. 
0 أع 1/3183 .15" “.35 لألاعرآ أعلالمفصسظط 0 كصملاوعن0--7" 


لإ لطع تمصت لقة تممعكممععء8 معط10 .80 .كقمالاعآ عسمتلوء2ع15 11 
00 1 8[آ همدتله!] :ممأعستسصها8 


-- الجنْسٌ والنوع عبر اللغات. 
.1990 بأ613556 :5اعة2 .وعنتاقضة]! دع1 120615 3 دعترعع أء 5065 -- 


ُ 
-- لجنس والأبوة. 


.7 .اتناصتللطا :15د .وغامع31م أع وععع5 -- 


5 4و ع 3 
-- مَنظورٌ المرأة الأخرى. ترجمة جيليان جيل. 
مقصهه1 تعطاه عط 01 سنا لتاععم5 .1974 .عصتصمع؟ عنابد'[ عل دسالباععمة -- 
.5 12] ااعمنده) نقدعقطا] .11أ) صذ11ا؟0 .كصة:آ: 


-- ومن الاختلاف. 
.989 بعطعءو2 عل عار[ توزمو .ععدعرع 01 12 عل 5ومصة1 ع[ -- 
-- علم اللغة الجنسي.' لغات 894 (مارس .)١191417‏ 
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.(1987 طاعمدللة) 89 5ع22828.[ “.1011)كلا1128 ع5 ع.[-- * 


المراجع الثانوية 
بونوء باولاء وساندرا كمبء محررتان. الفكر النسوي الإيطالي. 


أطم نام اأوتصتصطعء2 صقتلة1 .5لهء ,طعا 522052 200 ,جامد .ممه 
1 .اماع12 :011010 


براديوق» رومى. أناط التباين: دراسة للمرأة في الفلسفة المعاصرة. ترجمة إليزابيث 
جيلد. 


معمصم/لا +0 لا5010 4 :ععصهمه0155[ 01 كمع )د .11051 ,8230101 
عاتملا بنعلا .ل1أن© طاأءطمعتاط .كممذة ,لإطمدمعاتطاط قهرم م سمعامهن) 10 
91 ,عع 010 ] 


بروسارد. نيكول. هؤلاء هم الآخرون بالنسبة لنا. ترجمة بربارا جودارد. 
نا :لدعقاطه1 .عاتتاء عتاتمقط0 غ1 تزه تعدسك نآ .عامء1!! ,81055310 


,110115 ططاع 002 :ه102 .6002150 ه225 ركتنة1 1 .دقع ط 01 0105 عدوعط 1 .1977 
.19283 


01 تنوزواء/اطنا5 عط لتنة تامتصستصرء" تع [أطبنه] معلمع0 .طاتليال رتعالانظ 
.90 رععلم1 ناا عاتملا علط .وا لخمعل1 


دولوزء جيل. منطق الإحساس. 
بهاع015 بتععاعظ 1969 ,االامتألا :مهو .كمعد ليله 1]081006 .01115 ,ع2ناعاء2آ1 
.20801635 5 "معصهك7 تمملهم.اآ .وعتأعطاوعم اوتصتصسع8 .له 


جالوب» جين. 'الحسد السياسبى." قِ التفكير عبر الجسد. 
طأعنامم!1! عمتعلصتط! م[ .1983 ,1982 “.عاتأهط ه800 عط1” .عمول ,مملألهن 
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.8 -91 ,1988 ,نآ متطتسصسامت تعلرملا بجعل7 ,بول80 عط 


عيراز» وينية» العف والمقدّسٌ تربمة ب جر جورى: [تزمتان عرييعان: الازق) 
ترجمة جهاد هواش وعبد الهادي عباس. دمشق: دار الحصاد. .١14147‏ والأخرى. ترجمة 
سميرة ريشا. بيروت: المنظمة العربية للترجمة» .5٠09‏ ولم تُشر الترجمة الأخيرة إلى 
الأولى-المترجم]. ١‏ 
:1821110205 ,لإنمقع0 ,2 .ص1 .لعمعدة عط لصة ععمء [ول؟ .عمعج بلممعز0 

7 ,ملا كسمتامم8 كصطمل 


جودارد» باربرا. "الترحمة (مع) المنظور.' الترجمة» المصطلح. الإنشاء 1-84 (شتاء 
01 717-80 


“.تممالمعءم5 عط (طنك]ا) عمناهاممدكا” .ممدطعد8 بلتدله0 
5 2 -85 ,(1991 ععنسا/لا) 4.2 ممتأعدلغ؟ ,عاعه|مسنتصصمع1 


اك | لأعصعوط عععط] زكممنومعلاطناك لدنوء5 .طاءط مدنا ,جوم 
.89 .لمأتتملا لصة دعلا :تزعمل و5 


مويء توريل. السياسات الجنسية/ النصية: النظرية الأدبية النسوية. 


.1156017 اممرعاا] أكتمتمعظ :وعلكلله2 لمبدعرهء! /اميم5 .1081 ,أمكل 
وتلعلاطاعء كط تعلرملا بوع] جه ملصدمر1 


بلازاء مونيك. ' قوة «التشريح القضيبي» وعلم نفس «النساء.» قضايا نسوية (صيف 
,.1١7 ١4‏ 


01 لزإق0امطءلاكم عطا مصة معدمم ““عتطممصمهالقطط**” .عبوتده/1 ,معدام 
-71 :(1980 31261نا5) 1551065 أكال اطع “6 .لوزي" 


مجموعة قضايا نسوية. التنويع في التيهات المشتركة.' قضايا نسوية ١‏ (نوفمير 
171) ترجمة إيفون روشيت- أوزيللو. في ناقدات نسويات فرنسيات جديدات. 
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تحرير إلين ماركس وإيزابيل دي كورتيفرون. 

'.1162265 202011011 011 1012أه مها .علتزاعه1 001 55 ا للطع1 كمه 1أدع00) 

2 .10اع022-عاأعطء0] عصصمللا .كصهكآ” (1977 .2[1030) 1 كاوتصتططع كنره1أوع0 © 

عل غ11أءط152 220 8/135 عمته!ةا .80 .ستسمتستصسع طاعمععط عار 
.0 -212 .1980 ,2 5ماء5نتطعددمة81 01 لآ :اأوتعطاسطظ 


سبيفاك» جاياتري تشاكرافوري. "النسوية الفرنسية في إطار دولي.' دراسات ييل 
الفرنسية .185-1١65:)١941(55‏ 
ل12)6222108 قة 1 ممكتصتص 1 طأعمعمط” ره هلفط 02/153 لة1ام5 
4 -154 :(1981) 62 50165 طعمعظط علهلا .عوط 
تيوريه» فرانس. "إزاحة الرمزي.' بين العقل والغباوة. 
أت 125101 821156 “.عنال0[1طططالاد ييل ادع دمععدامة2آ عنآ* .ععصمء] .اعمط 
.7 ,1011865 وعطمع]2 وعرآ :ادع تامه81 .ممكتهيةل 
وايتفورد. مرجريت. الفلسفة في النسوي. 


:1002 .عمتستصعط عطا مذ لإطممدمائط .أعتدومد7/1 ,10م)عالط/لا 
,رعع 1001160 


[صدر لا بعد صدور الموسوعة: 
-- الديمقراطية تبدأ بين اثنين. ترحمة إنجليزية .5٠٠١‏ 
.(2000 .قطقكا .قت) .1994 .0/0ئآ معءتتاء8 مملوء8 (ع126520010 -- 
-- لنكن اثنين. ترجمة إنجليزية .7٠٠١ ١‏ 
.2001 .كضةن .ومط) .1997 .10 ع8 10 - 


-- بين الشرق والغرب: من الفردية إلى الجمعية. ترجمة إنجليزية .5١١١‏ 
الأ لاشتحمه00 10 (اعةاتاعصز5 درمعط نأوع/18 لطة أمدظ برعم اء8 -- 
.(2001 .صقن .قصظ) 
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052 7 3 7 
-- طريق الحب. 
02 .نمآ و نزوملا ع1 -- 


-- مُشارَكَةٌ العالم. ترجمة إنجليزية .5٠0/‏ 
.(2008 كصقما .قد) .10ه/لآ عطا عمتتهاة -- 


--المترجم]. 
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ه15 


إيزر» ولفجانج 


(وَلدَ ف ألمانياء ١5‏ -[توفي حل ع0 ا أدي نكاد الأدب الإنجليزي 
والمقارن. دَرَسَ إيزر في جامعة هايدلبرج ودَرّسَ هناك وف فورتسبورج» كولونياء» 
وكونستانس (منذ )١1/‏ وجامعة كاليقورنيا» إيرفين (مندذ ١94‏ ). وقد عمل 
أستادًا زائرًا في عدة جامعات كا حَصَّلٌ على عدَّة مح للبحث والتدريس. وقد ذاعَ 
صيئة كرنة واندةااعن الشخصيات الوقيعة الدرمة كرتقانيي لخزالياف التلقي* 
مرتبطة بعمله حول نظرية التلقيء المتأثر تأثرًا قويًا بظاهراتية رومان انجاردن* وإدموند 
هسرل* وهرمنيو طيقا* هائز - جيورج جادامر. * (انظر نقد استجابة-القارئ,* النقد 
الظاهراي. *) 


َع ا 


يُرَكَرُ مَل إيزر المبكر على الأدب الانجليزي» متضمنًا اختبارًا لجماليات والتر بيتر 
ودراسة عن رواية تريسترام شاندي للورانس ستيرن. نُشرت محاضرته الافتتاحية في 
جامعة كونستانس تحت عنوان الإبهام واستجابة القارئ .141!١‏ كذلك يتوقف الإبهام* 
النطى :واسججابة القارئ عق غتمله بحول تظريةالاسعجارة اللزالية 51/0 ا المتطورة فيا 
بعد في القارئ الضمني 1917 وفعل القراءة 1415. ش 


يُوجرُ كتابُ القارئ الضمنيٌ المدخل الظاهراق إلى عملية القراءة. يدرك إيزر هنا 
النصص “موضوعًا قصديًا يمكن إحداتٌ تأثيره الاتصالي فقط من خلال افتراض القارئ 
ا 0 القصدية. *) هذا الود 


2 لماعي 
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قصدية النص. يَصفٌ | إيزر هذا الدورَ ىا لو كان ل"قارئ ضمنيء*' يتصوره في بنية 
يُمكنٌ تطبيقُها في إطاريْن تزامني وتعاقبي على حدٌّ سواء» ومن ثم فهي بنيةٌ مستوعرة 
لتغيرات وانحرافات موضوعاتية وتاريخية محددة بشروطها في استجابة القارئ. إن 
هذا النموذج» في سياق نظرية الاتصال.* التي مايا إيزر يُشيدُ إليهاء يترص رسكا 
ومُستقبلا يتَشاركان الشيفرة* اللغوية والثقافية نفسَهاء والتشوّهات التي تَلِحَقُها في 
النص ويؤديان وظائفه| الاتصالية من خلال إشاراتهم إلى الوظائف المعيارية لتلك 
الشيفرات. 
في أثناء عملية القراءة يكف نشاط القارئ على إدراك الإمكانات التواصلية للنصء 
والتي تتكوّنُ من العناصر الحاسمة أو المحددة المحاطة بالفراغات أو الفجوات» التي 
ينبغي أن تملأ من خلال القارئ وفتًا للارشادات المشفرة في النص. هكذا تسمح عملية 
التجسيد* هذ المتحققة من خلال إزالة الابهام (الفراغات أو الفجوات»» بتاشك 
البناء الذي يؤدي في النهاية إلى تكوين المعنى. وعلى النقيض من البحث التقليدي عن 
معنى» يُفترض أن يكونّ حَفيًا في النصء يُرَى تكوينٌ المعنى بوصفه تحربةٌ ناتجةٌ عن 
التفاعل بين النص والقارئ عَبرَ عَملية القراءة بكاملها. 
هنا بل وه الدقة في نشاط القارئ ومشاركته» التي تمزه إيهاماتٌ بالنص. يَضَُ 
إيزر الجمالي» أو النصّ من حيث جو حَمَل قَنٌ. يعرف إيزر الجمالي بأنه مَبِدَأْ فارع وأثرٌ 
كن حفن بن خلال بنية خارج الوقائع التي يح للقارئ أن يبني عام يكذ يعد تحَزّدا 
حصريًا من خلال المألوف حتى ذلك الوقت. وعلى النقيض من مصطلح ” موضع 
الإبهام” لدى إنجاردن» الذي يتضمن عجرًا نصيّا فإن استعمال إيزر للمصطلح لا 
يَنحَصرٌ فقط في الدلالة على مدي الاختيار والتجزئة اللذين لا يُمكنُ تبهها في تمثيل 
العالم الخيالي للنص؛ ؛ وإنما يُشيرٌ كذلك إلى فراغ في النظام العام للنص الذي ينبغي أن 
يَشغَل مكانًا كي يدت تفاعلا بين النماذج النصية الضرورية للتص من أجل تحقيق 
ثيره. هكذا يُعَذٌ الإبهامٌ كا يَفهَمُهُ إيزر الدافع المتصوّر يتيج للقارئ التفاعل مع النص 
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ويَمْرُهُ على هذا التفاعل في الوقت نفسه. يَفْعَلٌ القارئٌ هذا من خلال مَلء الفجوات» 
واحتلال الفراغات» والربط بين الأجزاءء وإلغاء المعطى وَفقَا ل لتوجيهات' المشفرة في 
النص» والتي يُمكن الانفاق عليها بشكل ذاتي داخلي. 

في حين تَضَمُ نظرية إيزر عن التأثير اجالي تأكيدًا أقلّ في كمّة تاريخ التلقي ما يفعلة 
عمل غانو وبرت ياؤنى:" بصم إبرو كلف عل الدخل التركني إل الامب الات 
لاسر ع أن التأويلات السابقة في الماضي تشكل جزءًا من الاستجابة المعاصرة 
لنص ما. ٠‏ ويُوضحٌ إيزر في القارئ الضمنيٌ» الذي يُتَضْمّنُ عددًا من المقالات عن 
الأعمال النثرية من بنيامين إلى بوكيت» التغيرات في استجابة القارئ للنصوص التاريخية. 
نا بطو إيد ركذلك تصنيمًا للعلاقات المنظورية, محَدَّدًا ا النماذج السائدة في أثناء حقبة 
تارق مسة نذا اميف امتح إلى حَدٌ أبعد في فعل القراءةة بُْدٌ تزامني وتعاقبي 
لأنه يَسمَحُ بتحديد الاستراتيجيات الخاصة ووصفها [ودورها] في خلق أنواع معينة 


من التأثيرات. 


أماعَمَلُ إيزر حَولٌ الذخيرة المعيارية ومنظوريتهاء والذييَنّسمٌ للنصوص ”الإيجابية' 
بالإضافة إلى "السلبية' أو النقدية بسهولة أكثر من نموذج ياوس ويُصر على السلبية 
بوصفها مبدءًا للتأثير الجمالي» فقد كان له تأثيرٌ كبييرٌ على الجوانب المتنوعة للدراسة 
الاجتماعية الأدبية» بها في ذلك التحقيب الزمني والنقد الاجتماعي. * وعلى الرغم من 
أن المناقشات حول نظرية إيزر تركزت على مفهوم الإبهام لديه» فإن إيزر نفْسَه كان 
تَركِيزُهُ على نحو متزايد على التضمينات الاجتاعية والأنثروبولوجية لنموذجه. 

غالبًا ما يرَى النقادٌ جاذبية تمل إيزر في إمكانيته التحررية» وفي كَشفه انقح بشكل 
عال وتعبيره عن التفاعل بين الذات والعالم على نحو ما يدت في التعامل مع نص 
خيالي ما. وتَقدمُ نظريتهُ عن الإيهام حَلاً لقضية لم تح بَعدُ عن الفاعلية التفسيرية من 
خلال تعشير القراءانت التجرفة (من خلال معرفة أن القرآء خافن مريملؤون الشكل 
لم06 المخطط بطرق متعددة)» في حين أن القراءات الخاطئة يمكنٌ اسخْناوٌ وها 
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نسبن التوجيهات"' المتفق عليها بشكل ذاتي داخلي والمشفرة ة بوصفها استراتيجيات في 
النص. وفي حين كان عمل إيزر عن الإهام في جزء كبير مسؤولا عن جاذبيته النظرية» 
فإنه يُمثل كذلك قضيةً ذه بسببها آخرون» لاسيها ستانلي فش» "الذي يطرّحتمبيز إيزر 
بين المحدد والمبهم موضوعًا للجدل. 

منذ نَشَرَ إيزر حَمَلَهُ النظريٌٍّ الأول أصبح شّخصيّة رئيس في المناقشة النظرية العالمية. 
وكا هو الخال مع ياوس زميله في جامعة كونستانس» فإن تأثيره في ألمانيا ربا كان في 
البداية بسبب تسليمه بالأزمة التي وجدت فيها المؤسسة الأدبية * نفسها - في الواقع 
المؤسسة الأكاديمية برمتها - في أواخر الستينيات كما كان الوضع بالنسبة إلى النموذج 
النظري الذي اقترحه لإيجاد طريقة للخروج من هذا المأزق. أما الاعتراف المبكر بأهمية 
عمله في الدول المتحدثة بالانجليزية فقد تيسر من خلال الظهور السريع للترجمات 
الإنجليزية الجيدة. وني المقابل كانت الاستجابة الفرنسية لعمل إيزر (ولنظرية التلقي 
الألمانية برمتها) متأخرة قليلاء ويعُودُ هذا جزنيًا إلى تأر وُصُوِل الهرمنيوطيقا الألمانية 
التي قامت عليها نظرية لقي بشكل واسع؛ كبا ححدّثٌ في تأ اترجمات الفرنسية 
للأعمال الألمانية التأصيلية» وغيايها أو إلى طبيعتها الإشكالية» في حالات أخرى. إن أهمية 
إسهام إيزر في النظرية الأدبية تكمن عمومًا في بنائه نموذجًا تيرُ الاعترافٌ بالقصدية 
النصية وفي تَوْع استجابة القارئ الفردي ووَضْفهِ الدقيق ق لتفاصيل فعلّ القراءة حَدَنًا 
م مُغيرًا للوعي. مُتَكونَا اجتماعيًا ومن ثم تاريخيًا. 


روزمارين هايدنريخ 


المراجع الأساسية 

ابروا وماج . فعل القراءة نَظريةٌ في الاستتجابة الحمالية . أت رجمة عربية جزئية تحت 
عنوان فعل القراءة: َظريَة مالي لتَجاوْبِ (في الأدب) [الأقسام 2١‏ لاء 5]» ترجمة 
زنقس عو طهدا نوا خلال الكدية فاس: : منشورات مكتبة المناهل ومطبعة النجاح 
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الجديدة, د. ت. وهناك ترحمة عربية للفصل الأول تحت عنوان» 'وضعية التأويل» الفن 
الجزئى. والتأويل الكلى.' ترجمة حفو نزهة وبوحسن أحمد. دراسات سيرائية أدبية 
لاب خريف : شتاء ؟9495١1.‏ ص45-54. وأخيرًا هناك ترجمة كاملة لعبد 
الوهاب علوب القاهرة: المشروع القومي للترجمة, المجلس الأعلى للثقافة» .5٠٠١‏ 
وانظر عرضًا لهذا الكتاب بقلم محمود أبو عيشة في فصولء مجلة النقد الأدبي» ع١/‏ 
خريف 037007 ص504-١١:]‏ -المترجم]. 

نكل ألا معطءوتأعطاكة عترمعط! .كمعممع .] دعل على ع1 .قصدع 11/101 .ء15 


متأعطاوعم 4ه معط لك .ومنتلمع5 05 اعم عط[ .1976 ,كلما تطعتسسكة 
.78 .ملآ كمكامه1] معطمل :ممم لل82 .عومومدع ]1 


_-- 'الإبهامٌ واستجابة القار. ' ني أركان الرواية. تحرير هيليس ميلر. [تر جمة عربية 
تحت عنوان. "اللا تحديدٌ وانشجارة القارئ.* في نيوتن» ك. م. . (محرر): نظرية الأدب 
في القرن العشرين» يعني عل لكوك القاهرة: عين للدراسات والبحوث 
الإنسانية والاجتاعية» 21995 )115 الرزجم]: 
للع مدع سناع اع/الا كلة )تع طاسصصسنةادءطم تنا .عاعع1 عل متكعلناعممظ ء1ن[ -- 
لإعةصتصععاع لم1" .1970 .128ئ116251121576ل] تممقاكد ها ودووعط معطاء د صهر ]1 


111 1111115 .[ .80 .ع كتلوسةلا 01 وأععمقة م1[ *.ععطومدع] 5*مع620] عطا 200 
5 -1971.1 ,لآ وأطسصسطن 001 لمك برعا 


-- التخييلٍ والخيالي. [من منظور الأنثروبولوجية الأدبية. ترجمة (عربية) حميد 
الحميداني والجيلالي الكدية. الدار البيضاء: مطبعة النجاح الجديدة» ١1944‏ -المترجم ]. 


0م16[ 010202118 .عئةناع12128 025 لطلنا علاناء!1"] 1035[ -- 
1 ,مصحدعأتطناذ :نا لكلصم"] 


5 اع ا 
-- القارئّ الضمنى. أنباط الاتصال في الْقَصٌّ الخيالي من بونيان إلى بيكيت. 
0 1821325 065 0131011010112101151011222 ك1 16و .] 121 أمصصا 12 -- 
وصعع اه مع20ع15 العتامص] عط] .1972 ,كلما تطاعتصبكة .معطعء8 زط مايا3 
70 .اماع86 10 مقنإصنا8 للم دامناء 1*1 2205 أ 0162102 نم0 01 
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4 ,لآ كمأكامه1] عصمطامل 
لآ عقل10 طمن .لإلسقط5 سدكت تعمم 51 ععمم لم[ -- 
-- رُوَية. من استجابة القارئ إلى الأنثروبولوجية الأدبية. 
.0108م مقلاصة توعان م عممومدع18 معلدع] ممع .ومتاءععموم52 -- 
.9 ,8[] كمكامه1آ منطمل :ع نمحصةلد8 
دب والتوياكن اللحظة الحالية: 


.1960 تمعع صاطناة .معطء؟د أعطاكة 065 عتمدماتتخ عل عاد رماوا -- 
.7 ,8[] ع7108طتصهن) .امعصسمكط عتأعطاوعم عط يعنوط رم لوا 


[صدر له بعد صدور الموسوعة بالإنجليزية وبعض الترجمات بالعربية عدا ما ذكرناه 
أعلاى منها: 
وس مدى التفسير. 
.0 .لهاع ماعام] 01 ععمم. عط[ -- 


9 
سوات 


-- كيف تَصِنَمُ نطريّة. 
.6 112017 100 10 1101397 -- 

-- آفاق نقد استجابة القارئ. ' في مجموعة من الكتاب, من قضايا التلقى والتأويل 
(مناظرة) (الرباط: كلية الآداب» ,.1446-١995‏ ص١١7-/7717.‏ 

-- 'عمليات القراءة: مقاربة ظاهراتية. ترجمة على عفيفى. فصولء. مجلة النقد 

إبراهيم؛ نبيلة. 'القارئ في النص: نظرية التأثير والاتصال.'[مع حديث مع ولفجانج 
إيزر» ترجمة فؤاد كامل] فصول. مجلة النقد الأدبي» مج 5»ع 2٠‏ أكتوب ر/ نوفمب ر/ ديسمبر 
15 ص١١١-8١1.‏ 
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-- إسماعيل» سامي. جماليات التلقى: دراسة في نظرية التلقى عند هانز روبرت 
ياوس وفولفجانج إيزر القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة, .1٠١57‏ 

طليمات» عبد العزيز. 'فعل القراءة: بناء المعنى وبناء الذات: قراءة في بعض أطروحات 
ولفغانج إيزر.' في مجموعة من الباحثين» نظرية التلقي: إشكالات وتطبيقات. الرباط: 
كلية الآداب,. 1991, ص59 .150-١‏ 

-- 'الوقع الجالي وآليات إنتاج الوقع عند وولف غانج إيزر.' دراسات سيميائية 
أدبية لسانية» ع" خريف-شتاء 1195, ص44 -58. 

هولبء» روبرت. نظرية التلقي. ترجمة [مصرية] عز الدين إساعيل. جدة: النادي 
الأدبي الثقافي» .١945‏ وهناك ترجمة [مغربية] بعنوان نظرية التلقى. مقدمة نقدية. 
4 . وترجمة [سورية] بعنوان نظرية الاستقبال. مقدمة نقدية. ترجمة رعد عبد الجليل 
جواد. اللاذقية: دار الحوار للنشر والتوزيع» 5 .7٠١‏ 

عز الدين» حسن البنا. قراءة الآخر/ قراءة الأنا. نظرية التلقي وتطبيقاتها في النقد 
الأدبي العربي المعاصر. القاهرة: الهيئة العامة لقصور الثقافة. كتابات نقدية ))١177(‏ 
٠ ١4‏ -المترجم]. 
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ط091م051 مقصمخ]ا رممقطمعلد ل 


ياكبسون. رومان أوسيبوفيتش 


(وُلدَ في روسياء 1845-توفي في الولايات المتحدة» 1917). لَعَوَيّ باحتٌ أدي» 
سفيوظ يق ف 51 التحقّ ياكبسون بجامعة موسكو حيثٌ حَصّلَ على درجته 
الجامعي الأول؛ذ ثم انتقل إلى تشيكوسلوفاكيا في وأكمّل دراساته في جامعة براج 

3 حَيتُ حَصَّلٌ على الدكتوراه ودَرِّسَ في جامعة ماساريك من ١975‏ حتى الاحتلال 
التازى ق ٠486‏ عندها وت إل اسعنديناقيا. هاجرٌ إلى الولايات المتحدة في 2١95 ١‏ 
ولاحمًا دَرّسَ في المدرسة الحرة للدراسات العليا في نيويورك ))١1955-19147(‏ 
وجامعتَئْ كولومبيا »)١4557(‏ وهارفارد )١194594(‏ ومعهد ماسوشيستس للتكنولوجيا 
(1401). كان أحدّ الأعضاء ء المؤسسين لحلقة موسكو في ١115‏ وحلقة براج اللغوية 
(1955). (انظر الشكلانية الروسية»* الشعرية السيميوطيقية لمدرسة براج. *) قوم 
عَمَلهُ على مبادئ لغويات فرديناند دي سوسيرء * وفينومينولوجيا إدموند هسرل.* 
وعلى تطور سيميوطيقا * تشارلز ساندرز بيرس * وتطبيقها. (انظر كذلك النقد 
2 1 

َنْضَمُ أفضل إنجازات ياكبسون في اللغويات إلى عَمَلِهِ على مدى حياته في البحث 
الأدبي؛ َيَذمّبُ إلى أن هذين الفرعين المعرفيين ينبغي أن يُدْرَسَا مرتبطين. لقد أتاح 
تأسيسٌ حلقة موسكو اللغوية في 14١8‏ مُنْمدّى غَيرَمَسبوقٍ للبحث ني علاقات الأدب* 
واللغة. بها أن مثل هذا البحث طَلَّ بمنأى عن مجال لغويات المعوية هده اللي 
كانوا يمون على دراسات اللغة حينئذ. وقد سَّيْجَعَ عَمَلُ الحلقّة البحتٌ في العروض 
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الشعريء والأسطورة * والفولكلور التقليدي والمعاصر (”استبطانء' كتابات مختارة ١‏ : 
417 404:0 “نحو تاريخ حلقة موسكو اللغوية' كتابات مختارة ل/ا: 571/4 -75875). 
كان ياكبسون يُعَدُ مِنَّ بين مُعاونيه وأصدقائه كثيرًا من رُوَّاد شعَراء الطليعة ورسَّامِيهاء 
مثل فلاديمير ماياكوفسكي» وفليمير خليبنيكوف وكاسمير ماليفيتش» الذين غالبًا ما 
تقنت لبهم ذورا و تأقرف كرتي هل عتلف كذلك فإنَ النَسَبٌ القريبٌ بين الحلمة 
وجماعة الأوبوياز المؤسّسّة في بيتروجراد (جمعية دراسة اللغة الشعرية) أتاح سياقا يُمكنُ 
فيه للبحث المنهجي والتاريخي التقدمَ يدا بيد مع الأدب المعاصر. 

ث لَغْوياتٌ, دي شور (”استبطان»' كتابات مختارة :١‏ 1721) لياكبسون مند 
أوائل العشرينات أَنْمَودجا للبحث المنهجي في اللغة في سياق مفاهيم علائقية مثل 
التزامني/ التعاقبي, اللغة/ الكلام و 18نا)51878/ م 5< 'أومع ذلك. فإن ياكبسون 
سَعَى على مَدَى عَمَلهِ إلى إعادة وَضْع فكرّة سوسير عن علاقة التزامني/ التعاقبي بتزامنية 
دينامية على نحو دائم وتعاقبية تحتوي على ثوابت ساكنة. ومن ثم يقوم ياكبسون ببحث 
للك نيلت 2 جر اناا اناي وان باكرا سور لا 
يُرِيدٌ أن يُكَوّرَ الجوانبٌ السيميوطيقية الداخلية والإبداعية لهذا العملء يَقتَبسُ الرسامُ 
التكعيبي جيورج براك الذي َعَم أنه لامي بالأشياءء لكن ف العلاقات بين الأشياء 
(استبطانء' كتابات مختارة .)7١ :١‏ ففي رأي باكسون بك الرسم لدي ف 
استكشافه للتجريد والمنظورين الزمني والمرئي المتعدَديْنِ على علاقة ال 518508125 
وال همدع زه (انظر الدال/ المدلول/ الدلال*). م م المرءَ إلى التفريق بشكل 
أكثر وضوحًا بين ال «تنطدمعخ5 وال تمناتهمع دعل (انظر العلامة*). فالرسم من هذا 
القبيل» والعمل الشعري في العموم؛ لا يُرَكُرٌ على موضوع الدلالة» وإنها على العلاقات 
بين العناصر الدالة في العلامة ذاتها. وفي تأكيد مثل هذا للتعيين (8هنالاء)5م81) نحو 
)١(‏ يتكئ الطبيعيون على نحو خاص على النظرية السيميوطيقية لدى تشارلز س. بيرس. وَوَفقًا لبيرس. تَتَكوّنُ 


العَلامَةٌ من سَِيء ( - 5مقاهعأ5) يشير إلى إنسان ما (- - مفسّر) من أجل شيء ما [معبّر عنه] (- - «اناأق لع أ5) في 
ناحية ما أو مقدرة ما (- - مفسّر)-المترجم. 
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الرسالة نفسهاء يُمَهُد الشعرٌ للشيفرة» * أو اللغة في عَرْف سوسيرء على حساب موضوع 
الدلالة (المستقبلية»* /11/١717-1ل؛‏ 'عن العلاقة بين العلامات البصرية والسمعية“ 
5-794 75). (انظر الإحالة/ المحال إليه. *) 


اقترح ياكبسون في مَطلّع 1914 فكرة "الأدبية' (50ددصدةه!نا) لعمييز الحقيقة 
الأدبية» جاعلا 'الأدبية»' وليّس الأدبٌ نفْسَةُ البؤرةً الصحيحة للبحث؟ (انظر الشعة 
الروسيٌ الحديتٌ واستبطانء“ كتابات مختارة : 717). إِنَّ العَمَلَ الف كان يُرَى» 
في السياق الشكلاني» بو صفه تكدلا للتركيز الذاتي أو “الوسائل' الذاتية المدّف. (انظر 
شكلوفسكي. *) من أبرز هذه الو سائل نرع اللفة *أو االتغره 5 “0 الذي 
ينج من تحديد العلامات غير المعلمّة سابقا . وسوف يَضْقِل ياكبسون أكثر فأكثر فكرة 
الوسيلة بأن يرَى أن العمل نظام من الوسائل | لمنظمّة في تراتببة مُشَكلُ علامة عاليةه 
مع وسيلة واحدة تقوم م بوظيفة 'المهيمن' داخل سبكة علائقيّة تقيّة. هكذا يمكن لنموذج 
كوكبة الوسائل أن يتضمن ليس فقط الأعمال الفردية» وإنما الأنواع الشعرية كذلك 
وتغيراتها الدينامية في ثنائية (”المهيمن»' .)707-1/601١‏ وتحرك فكرة المهيمن التأكيد من 
مادية الوسيلة الفردية إلى وظيفة هذه الوسيلة داخل شبكة من العناصر المرتبطة معا. 
ويتصل هذا بالتالي بتحول من التأكيد الشكلاني لتأصل العمل الشعري في فهم بنيوي 
للعمل بوصفه بنية مستقلة متصلة من ثم بالضرورة في تراتبية مع بُنّى وشيفرات دالة 
أخرى (مع يوري تينيانوف, 'مشكلات في الأدب واللغة.“ 25-7). (انظر تينيانوف.*) 

أَدتْ دراساتهُ في اكتساب اللغة والحبسة» والتي كَدَّمَ أوَّهَا في أواخر الثلاثينيات 
(”القوانين الصوتية للغة الأطفال وموقعها في علم الأصوات العامء“ كتابات مختارة 
١‏ 707-7107؛ 'لغة الأطفالء الحبْسَة والعلم الأصوات العامء' كتابات مختارة :١‏ 
47-4 إلى صياغة فكرة الَطبَين الاستعاري والكنائي لعلم اللغة (”جانبان للغق* 
204-648). (انظر الكناية/ الاستعارة. *) ذهب ياكبسونء معتمدًا على مذهب 
سوسير عن المحورين الإحلالي 0181 والتركيبي عنتأدصع مامز للغة, إلى أن 
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عمليتي الاختيار والتأليف ينبغى أن تفهما في سياق الفئات البلاغية للاستعارة والكناية. 
هكذا إن عَقَدَ اللغة واكتسابباء واللذان يعكس كل منههما الآخر. يرتبطان بقدرة الذات 
على القيام بالاختيار والتأليف. أو التشابه والتجاور. وني سياق هذا النموذج» تعد 
الاستعارة والكناية جوهريتين بالنسبة إلى عمل اللغة في كل مستوى. وامشك اده 
زينة مقصودة تابعة للوظيفة المرجعية. . توسع ياكبسون بمناقشته إلى الزعم بأن تنميطًا 
للأعمال الأدبية الفردية» مدونة لمؤلف ماء والأعراف الأسلوبية الحني والأنواع 
يمكن أن يمثل حبتئذ وظيفة لتوزيع الأشكال الاستعارية والكنائية. يعد هذا النموذجٌ 
مَنْ نَم حاوَلة طموكة لزب المواد الأدبية اللعوية العصبية والسسيكوبائ و لوْجية (المتعلقة 
بالاضطراب العصبي). 

َطوٌرَعَمَلَ ياكبسون في الخمسينيات في تحليل المح المي تزإل وصف يتؤي شامل 
للمكونات النهائية للفونيهات والنظم الفونولوجية. تأسيسًا على فكرة الثنائية الضدية. 
(انظر الثنائية الضدية. *) وخلال هذا العقد نفسه جمع ياكبسون كذلك بين النظرية 
الرياضية للاتصال وسيميوطيقا تشارلز ساندرز بيرس مع عمله الخاص في الشعرية 
ونظرية الاتصال * وذلك في بحثين مَهِمَتيّن: 'المحولات. الفئات الفعلية» والفعل في 
اللنة الرونة ان وه ديام ة ره واللغويات والشعرية.' وقد ألقاها في الأساس 
في شكل بيان ختامي لمؤتمر بحني في .١11028‏ لا يَتَصْمَّنُ 'البيان الختامي' اشتغالا كاملا 
على عواملٍ نمودبته الاتضال ووحافة وحسبء وإن) يتضمن كه صياغة الوظيفة 
العوررةة "سقط الوظيفة الشعرية مَبدَأْ التهائل الموّر الاختيار عَلى مور التأليف' 
٠ .)590(‏ وينبغي أن يكون لكل من العوامل السبّة أن يكون اف را وذلكِ كي يَحَدّتَ 
الاتصال (المرسلء. المرسل إليه. لتر ة» الرسالة» الاتصالء السياق) وهنا تتصل 
إحدى الوظائف السَّتّ التى تصف ا هَ الفعل الكلامى (انفعالية» معرفية [إفهامية]. 
ما وراء لغوية؛ شعرية» مرجعية» انتباهية). وكها أن الوظيفة الشعرية مُوّجهَةٌ إلى الرصالة 
نفسهاء فإن التشابه في مستوى الشيفرة يصبح المبداً المكوّن للتتابع. أما الوظيفة المرجعية 
فهي. في المقابل» موجهة إلى السياق وإلى علاقة الشيفرة بال 0 ووذاء قفي 


025 النظرية الأدبية ١+‏ 


النثر التفسيري يمكن للوظيفة الشعرية» برغم أن الوظيفة المرجعية ستكون المهيمنة» 
أن تكون مهيمنة تابعة مهمة في تراتبية الوظائف؛ في حين أنه في الشعرء حيث التشابه 
في مستوى الشيفرة هيمن مسبقاء سينقلب نظام العوامل المهيمنة رأسًا على عقب. أما 
التشابه» النابع من التوافقات في الناذج المختلفة في مستوى الشيفرة » فيمكن أن يشتمل 
على التشابه الفونولوجيء الدلالي أو التركيبي. وهذه التشاببات من ثم يمكن لها أن 
تتصف بأنها موازيات» سواء على مستوى الصوت بوصفها قافية وتجنيساتء أو على 
المستوى الدلالي بوصفها ترادفات وتضاداتء أو على المستوى التركيبي بوصفه تتابيعات 
موازية ومطابقات وإيقاعًا. إن 'نحو الشعر' يتكون من تأسيس التشابهات الجوهرية 
بالنسبة إلى الشيفرة أو في اللغة نفسهاء أي في 'شعر النحو.' أما الشعر الغنائي» الذي 
يتصق بشدة بموازيات لغوية بعينهاء فأكثر صعوبة؛ إن لم يكن مستحيلاء في ترجمته» 

من النثر التفسيري الذي تكون فيه الوظيفة المرجعية هي المهيمنة. 

ع يتَمَنَعٌ ياكبسون إلى جانب إسهاماته النظرية المؤخرة بمجموعة غاية في الثراء من 
00 لقصائد من عدَّة لغات وعدَّة فب تاريخية به فيها أعمال لشكسبيرء 
بليك» يبتس؛ خليبنيكوف. ماياكوفسكي. بوشكين. كليء بريخت» هولدرين» بيسواء 
دانتى؛ دو بيل» وبودلير. تُكوَّنُ هذه 'القراءات» ' التي * مع الكثيرٌ منها في المجلد الثالث 
كلتل محر للقن الشدي جا مشخلا سود فى مقالات مطل أشعْرٌ 
لحو ونّحوُ الشّغرِء و'اللغة في العمل' و'التنميط اللاشعوري للفعل في الشعرء' والتي 
عور فيها تمر جوزارة م. . هوبكنز فيه يَتَعَلقُ بالدور الأولي للتكرار والموازاة في العمل 
الشعري. 

كان عَمَلُ ياكبسون كذلك محورٌ جَدَل. فقد فَجَرَ مايكل ريفاتير.* في رَدٌّ فعله على 
تحليل ياكبسون وليفي-شتراوس* ل قط روات قا مط لا و العا اساين حول 
الدور الذي يمكن للمعرفة اللغوية أن تلعبُّ على نحو صحيح في تفسير عمل أدبي ما 
كذلك اشتبك جوناثان كولر* في جدل مع ياكبسون. مُرهصًا في الشعرية البنيوية ببعض 
مقولات النقد التفكيكي. (انظر التفكيكية.*) 
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عد ال بكسيو نعا لى البحث الأدبي الحديث عميمًا وواسع المدى «فتقويمه [الاستعارة 
والكناية يلقي ضوءًا على النقد اللاكاني (انظر لاكان*). ىا وجدت فكرة الثنائيات 
الضدية بوصفها عناصر البنية طريقها إلى الأنثروبولوجيا البنيوية لدى كلود ليفي- 
شتراوس: أما النموذجٌ الفونولوجي فهو أساس ليس فقط بالنسبة إلى النحو التوليدي 
لدى تشومسكيء * وإنما يعد كذلك تَوَسّعًا في العمل النقدي. ا لدى كريستيفاء” 
الذي يُطْرٌرٌ النموذج التحويلي عن البنية العميقة والبنية السطحية إلى أفكار نظيرة عن 
النص المولد/ النص الظاهر”* 1670161م/ 5670161. يستحيل فَهُمْ خلفية ا النقد 
الحواري المعاصر وعمل باخختين» وبالمئل مَدرّسَتَيْ موسكو وتارتوء دُونَّ الوقوفق على 
المجادلات المحيطة بالبحث الشكلاني لدائرة موسكو اللغوية. (انظر مدرسة تارتو.*) 
في الوقت نفسه. فإِن كثيرًا من المسائل الخاصة. مثل فكرة الأدبية» اختفت تقريبًا من 
ساحة الجدل النقديء. ويبدو أن عمل ياكبسون الرائد عن الاستعارة ثَمّ استيعابه بشكل 
واسع دُونَ اعتر اف من أصحاب المذهب المعرفي في أمريكا الشمالية. 

إن أكثرٌ إسهامات ياكبسون دَوامًاء كما يقول رولان بارت.* دَيجْه بين الفكر العلمي 
والإبداعي. 0 مهنته دليلا على اعتقاده بأن اللغة ملكة إنسانية غالبة» وأن لا شيء 
يفعله. بوصفه لغويّاء في دراسة اللغة يقع خارج اهتاماته. 
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-- ”عن العلاقة بين العلامات البصرية والسمعية.' .١19571/‏ أعيد نشرها في كتابات 
مختارة ؟ .3785-7738:)١91/1(‏ 
طناصعة] .1967 “.5145 1017 ناث 310 أهناذا/؟ جعء جتاعط تزم لهاع ]1 عط 0" 
44 -1971(:338) 2 /لاذ مآ 
8 5 5 و 
حك انف اللشوي اق النقن "كا اعد سرهاان فابا ف عار 10 
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و 
181-17. وأعيدٌ نَشْرّ النسخة الإنجليزية في كتابات ختارة "7 :)١1981(‏ /41-/41. 


5177 2[ .طبامع؟ا .1961 ١.لامعمم‏ وعلتاةتصصوع 1 اتات تمصممع دتاجعه20-- ‏ 
01 182111121© 310 01313111131 01 'قتاع20 .زوع .ا .-16386 :(1981) 3 
.7 -87 :(1981) 3 بتاك 2[ .طبامع]] .1968 * .لصاعمظ 


-- قضايا الشعرية. [ تر حمة عربية لمحمد الول ومبارك حنور. الدار البيضاء: دار 
توبقال للنشر» ١88‏ -المترجم ]. 
0116 أ عنالان1 1103ل عتتغلكاناء0آ .عنا]06م ع0 1005)و000) -- 


مماعه0011 .10002037 مماءج 1 ع0 دملاعع:1ل 15 كنامد 16أطناط ستاعانيه”1 01م 
بالتلاع5 :تيه .عناوتاغمط 


-- 'استبطان. ' أعيد نشرها في كتابات مختارة ١‏ (198-717"1:)19717. 
8 -1962(:631) 1 اك مآ .طنامع] “.امع مومماع ]1 
-- كتابات مختارة. لا مجلدات. 


تصتامع8 ليهلا بوعلة :ميد زعنومط ع1 .كام 7 .دعس لكا لماءناء5 - 
.5 -1962 لمانا ك/ا نزولا بنحع ل ج1تند 0ك توم 


-- 'المحولات. الفئات الفعلية» والفعل في اللغة الروسية.“ /14601. أعيد نشرها في 
كتايات مختارة ” (191/1): :117--ل/88١,‏ 


.طنامع] .1957 *طنعل/ا تصوتوكنظا معطا له ,دع مم02 لمطنءلا ,كت ااه * 
.7 -1971(:130) 1151372 


-- 'التنميط اللاشعوري للفعل في الشعر.' .١151٠١‏ أعيد نشرها في كتابات مختارة 
.١1 27-581‏ 


3 /لاك ص[ .طاباوع؟] ,1970 “.لصاعو صا عمتعهوط أوطتعل/ا امصاحصناطان ك-- * 
7 -136 :(1981) 


-- 'نحوّ تاريخ لدائرة موسكو اللغوية.' في كتابات مختارة /!(1980): 1/4؟187-1. 
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77 ص1 011 16و الاعتاءا الامء2/05 عط 0 نحدمؤ15]ط عطا 70و10 * 
2 -279 :(1985) 


, ٍِ 5 00 م 
-- أجانبان للغة ونمطان من أعراض الحبْسّة. 1505. أعيد نشرها في كتابات 
مختارة ؟ ,.509-7179:)191/1١(‏ 


".1151226 عامقطم ةم 01 وعجرزلا] ونأ 200 ع5 2نا8 211[ 01 5اء 3576 00[ * 
.9 -229 :(1971) 2 511/7 س1[ .طنامء]] .1956 


-- الفن القولي. العلامة القولية» الزمن القولي. تحرير كريستينا بومورسكا وستيفن 
رودي. 
لطة هغ2201:51 20 هلجد نو[ 1 لقطعء ,معاد أوطرعل/ا رتنث لواءهء/ا -- 


1265018 05 [] :15 !0 مدعضسصتل/طا .عمته امععظ نز لعأكاودة .0لا معامعات 
.05 


ياكبسون» رومان» وكلود ليفي -شتراوس. 'قطط' شارل بودلير. ' الإنسان :3 
51١-0145‏ . أعيدٌ نشرها في كتابات مختارة 7 )١9/81(‏ :لا -455. 


وع اط عل * 0215 وعآ” .5)101055- اغآ 012010 320 ,نقطردهكا ,ومكطمعلول 
-447 :(1981) 3 /لاك مآ .طبامعظ .1 - 52 :(1962) 2 عترصهص]ط”آ “.ع تواعلباه8 
64 


ياكبسون. رومان» وكريستينا بومورسكا. حوارات. ترجمة ماري فريتز. 
تدكا .كصقها' .دعناع 101210 .قعأوتمتده2 ممناو بصا لله بمقحم]]ا .تزهذ6 ملل 


.0 .3311011 1 نقاطة2 ماع10 


ياكبسون؛ رومان. ويوريء تينيانوف. 'مشكلات في الأدب واللغة.' الحياة الجديدة 
١‏ (19598): [70-3]. أعيد تَشْرّها في كتابات مختارة " :)١981(‏ 5-17.[ني 
قراءات في الشعرية الروسية: وجهات نظر شكلانية وبنيوية؛ 81-1/4.] 
161215 مآ 2 تمق طتاءلة لإتع اداه ” .لامصيه لحالا1 لتتنآ 20 يممتحه ]ا رهطم علو ل 
نام ةق[ 250 عتنالهمة 1[ 01 /ا50 :(1928) 12 لعا اناملم “.وطانهة! 1 
6 -1981(:3) 3 /1اك ص[ .نامع ]1 * 
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ياكبسون. رومان. وليندا ووغ. الصورة الصوتية للغة. 
1-8 01 6م512 501120 ع1 .تا8 11/01 1202[ 20 .تنقتده]] يحتهموط مع 12. 
79 ,آنآ 101312 :011أع للاحتتتتزه 1 خا ه1251 مطتتمك/ط نز لعاوزووم 


المراجع الثانوية 
بارت» رولان. 'تقديم' منشورات كيستر [ربابة] © (151/8): 1١-9‏ . 
.0 -1978(:9) ذ عتاوان) وتعلطةن) “.05مم]م-تصوحث' .013220] .5ع33:1] 
كولر جوناثان. الشعرية البنيوية: البنيوية» اللغويات ودراسة الأدب. [ترجمة عربية 
للسيد إمام. القاهرة: دار شرقيات» ٠٠٠‏ "-المترجم]. 
ا ار[ ,11215123ع ناك :وعلاء20 ]18115 لاعنت5 .تممطتهده1 رعلا © 
.6 ,]ا اأعصامن) نوعقطائا .ع نهنع 11[ 01 تإلناك عطا مه 


ديلكرواء م.» وو. جيرتسء محرران. «قطط» بودلير: مواجهة المنهج. 
عدلا تععلداءع82010 عل أكتقط0 و5عرآ” .وله روتروعع 837ا 0صد .11 ,«أممعاء2] 
بالامطتدلط ع0 5ع1215زوقء حلطلا د5عووع:2 :الاتولة .لملطاعدط ع0 دماح مم تضم 
,1280 


إيكو؛ إمبرتو. 'تآئير رومان ياكبسون على تطور السيميوطيقا.' في رومان ياكبسون: 


1 1 212065011011111 ل مقتصهظ1 01 م0627 11ج[ عط 1” .متتعطتدتنا ,مع 

20 .متطومةامطء5 دل8 1ه دعمطعظ :مهوطم21[ مقصمظ مآ “.دناه ع5 4ه 

ه1100 عل ععاء2 تعدواآ .1م22 ع5 مهم .0.11 300 عدمتامحصصةم اعتصدد[ 
.8 -339 ,1977 


جريزيبيك. بيتر. 'بعض الملاحظات حول فكرة العلامة في سيميوطيقا ياكبسون 
وي البنيوية التشيكية.' زناكولوج: كتاب سنوي دولي في السيميوطيقا السلافية. ١‏ 
.1758-١1١:)1986(‏ 


5 1001ل صل دن 51 2ه هتاهل عطا دده كا تفصع ا عصروك” سرعاءط بعاعطا و 
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[018 21 ممع له1 صخ :مهام لقص ".تموتله؟ناعتصاك طعع02 مآ مضه 01165 1ماع5 
امملائم] تمتطعو85 .28 -113 :(1989) 1 .115ملصعد عانتو[د 01 عأموطيوعلا 
.(15155) عاعتامنسع5 معطعو 51 لصن عع أاععل[نهكائعتم] عسدعلمه"! تناج 


وتارتو. 

051 علتامتصء 5 معطعوناء زبه5 ماعل 1 اتروع طنمعطء1ع2 تناج 5001611 -- 

الطع50 عللأملمع5 ننج ععممالء8 معتصباعه80 .علبتطاءدك #يعنئمعة1 لنا 
,1989 بتع نزع لع 


لكاتو إلار. زؤهان باكسون: 
ناك ا حطة ا تنالعلصهعظ .وموسط 210ل طتقحطه!] منتقساظ بمتعاممة 1 10] 
,1975 


لورياء أ.ر. 'إسهام في علم اللغة ونظرية الحبسة.' في رومان ياكبسون: أصداء 
منهجه. تحرير دانييل أرمسترونج وسي.ه فان شونيفيلد. 
ذه نتتمعطآ] عط م1 دعنادتنعصانا 02 لمماناطتاصم0 عط1” .كلية .لولاا 
اعتصدط .50 .متطكةامطكء5 ونا كه وعمتاءظ تتهوط م12[ تقدمخا م1[ *.دأمقطمة 


7 5:00 عل ععءط زعدوارا .10أ07276م0ط56 مود .0.11 220 ملام تأكمائهة 
.237-51 


بومورسكاء كريستيناء وآخرون» خررون. اللغة. الشعر والشعرية. جيل 1060 
ياكبسون. تروبيتزكويء ماياكوفسكي. أعمال المنتدى الأول لرومان ياكبسون. في معهد 
5علاع50 له تجقتاع20 رع8ذتاققة.] .كله .له أء .تمقنوأاونضكا ,ما15متره] 
زكأةلامعلة(242 الإمعلعاعطيص ]1 ,ترودناه كلل :18905 عط 01 2م امعد ع1 
عطا 36 ,طلتلالناو0110© مموطمطلة1 تفحده؟! أكطاط عط 04 كعصالعععمس 


بجعا بمتاء85 .1984 ععطمء0 ,لإووامصطءء1 01 عانتتاكم[ كأأعدووناط 1/2552 
7 بتع الال عل كنوك تتفل تع أكتصث لطة عملا 


032 


-- "السيرة الذاتية لباحث.' في اللغة» الشعر والشعرية, 17-15 . 
20 نقتاء20 ,عفقتاعصمآ ص[ "عدماماء5 2 06 “لاممعوهاطمنبدة عطلك * 
3 -3 ,ومتاع80 
ريفاتير» مايكل. 'وصف البنية الشعرية: مدخلان إلى «قطط» بودلير.' دراسات ييل 
الفرنسية 75-/19355(7): 18175-1509, 
رمخ 17/0 نوع انأ عناناك عناعنا وستطلرعدع2ةآ: .أعقطء ا .عع تآ 


-200 :(1966) 36 - 7 5ع1لن5 اعصعءظ علولا *“.سواتقطن) و5عل” عمزواعلنه8 10 
.242 


رودي» ستيفن. رومان ياكبسون: ببليوجرافيا كاملة لكتاباته. تحرير وجمع ستيفن 
رودي. 
5]] 'أه لإطموععه 1 اطزظ عاأءامحره© 4ق تتنموطمعلنل سقحصه؟] .معطمعا5 ,لإلنكا 
عاتملا بعل 210 ستائء85 .نإلناظ سعطمعا5 نإ .ممه لصخ .لط .كم دالا 
0 بتع ا 01 عل ناكل 


تودوروفه تزفيتان. الشعرية العامة“ رومان ياكيسون: أصداء منهجه. تحرير 
دانييل أرمسترونج ومبى.ه. فان شونيفيلد. 
وعوطعظ :مموطهكلة[ موتطه] '.علماعمغع عنال1اغ20' .مماء 12 ,لازملن] 


.3 تنوم .11 لطة مامح4 أعتصدطا .0آ .مرتطعةامطء5 1115 01 
4 -473 ,1977 ب1ع100] عل نرعات2 زعوواراآ 


ووغ. ليندا ر. 'الوظيفة الشعرية وطبيعة اللغة.' في الفن القولي» العلامة القولية» 
الزمن القولى. تحرير كريستينا بومورسكا وستيفن رودي. 
.286 الها 01 عتنطولط! عطا 010 تامتاعصن"! علأعوط ع1 ” .خآ ملجرا! بطعنهة1ا 
لقن ماةرمجده2 ممووضا .20 .ع1 لدانلا ,مواد امطهلا .أعث اوماععلا م [] 


1 1112165012 01 نآ :كا أمصدعء صللا .عصالا أدء3ا نزط لعأواوعة .لإلنكا دافاترعات 
.8 -143 .1985 
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-- عن هيئة الصوت في اللغة: ال 1460162 والفورية.' في اللغة» الشعر والشعرية. 
/ا6 ١7-١‏ ., 


ض] “الاعة[لعتصم] لصة تإدعتلع54 نعم 2ناوممآ 01 عمقطك 0تاباه50 عط م0 ” 
3 -157 ,وعناء20 له بصاع0١‏ ,ع8 3نا3118.] 


-- علم اللغة لدى رومان ياكبسون. 
ه1100 عل تعاء زعدذارآ .عع قناقطقرآ 01 ععتعنء5 21050135[ المتدمج -- 
.176 


ويئر» توماس ج. "السيميوطيقا الجمالية لدى رومان ياكبسون.' في اللغة» والشعر 
والشعرية, /61ه؟7!5-5. 


'.1210585012. خةجتله ]1 01 5علمتحاء5 عتاأعطاوع4 عط ” .© مقتصمط 1 تعسص/لا 
.4 -257 ,5ع ااء20 لصة نزناع20 ,86 3نا32118[آ 0[ 


ندج 'رومان ياكبسون والفن الطليعي' في رومان ياكبسون: أصداء منهجه. تحرير 
دانييل أرمسترونج وسي.ه. فان شونيفيلد. 
1012123 لآ *عتتث علتمع -تصوحث لله مموكطمعا[د[ تنحدمه]-- * 


ةا .0.11 2200 عنمناقصعكة أعتصدحا .لط .متطدنةامطء5 1115[ 2ه وعمطاءظ 
34 - 503 ,1977 ,قع1]100 عل تع1ناعم زعوذاءآ .لأعلاعدمممطاء5 


[صدر له بعد صدور الموسوعة: 
2-2 سنواقي المستقبلية. 


ىلا11 .لإ0للآ ممطامعا5 .كصقء1 .العأاعصة[ أعمءظ8 .180 ,كتتوعلا أوأ انان ز/8 - 
7 ,1511175 اطاط هالتميدكط بعرملا 


--المترجم ]. 
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اجنصء]] روع سول 


جيمس» هترق 


(وَلدَ بالولايات المتحدة» 1847 -توفي بإنجلتراء 1917) روائٌء كاتبُ قصة 
قصيرة و روايات قصيرة, ناقد أدي» وأديبٌ. ولما كان هثري جيمس ب:: كو إن اقل 
ثريّة فقد سافرٌ إلى بلاد كثرة َعَم في مدارسل مُنتوْعة لت مدرسيَّين في سويسرا 
وألاننا: وقد كانت نتيجةٌ هذا أن أصبح لديه منظور عالميّ وأوري أقنعهُ بعدم ضرورة 
المتخال درابة للباتوه جام خازنا رذيعم ادمع الحا شيا للكابة 
ظَهَرَت أولى قَصَّصِه "تراجيديا الخطأ“ في مجلة أطلانطا الشهرية عام ١874‏ .ومن ذلك 
الحين فصاعدّاء أعطى ويليام دين هاولزه والذي أَصبَحَ في عام 167١‏ رئيس تحرير 
المجلة الشهرية» جيمس عدذا من المهام [في التحرير والكتابة]. وقد اكتَشّفَ جيمس» 
نتيجة لرحلة طويلة في أوربا عام 1834 بيئة ثقاقيّة مُتجانسَة. وفي 148170» سائرٌ كل 
من مترئ وأخيه ويليام إلى باريس ألا ثم إل لتلان:حيث عاش هتري ختى'وفاتة [وقد 
حصل على الجنسية البريطانية في .]١4١64‏ وقد قابل جيمس خلال هذه الحقبة رمورًا 
أدبي مُهِمّةَ مثل فلوبير. دي موباسان» الأخوة جونكور وتورجنيفء الذين أصبحتٌ 
كتابائيُم نموذجا اقتدّى به جيمس في أعماله الأخيرة. وفي هذا المناخ العالمي أنتج جيمس 
الكثيرٌ من الأعمال التي رَسّحَتْ سُمُ روائيًاكبيراء وكاتبًا ملقصة القصيرة والرواية 
الفصيرف وكافدا أدثا وقتط 1 


ُقَرّرُ ديفيد لودج* في كتابه النقد الأدبي في القرن العشرين »)١118/(‏ أنه 'ربها يمكنٌ 
القول إنَّ جيمس قات أكثرٌ م من أيّ كاتب مُفرَّد آخر, التَّحَوّل من الرواية الفيكتورية إلي 
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الزواية المتنة وق الوقك تتم وح اضر للع ايت للرواية كنت جين 
كذلك. بوصفه كاتبًا للأدب* الخيالي نقدًا أدبا مُه.| ونظرية» تُعَدّ علي الأقل في جزء 
ا ل عي تدُ أفكارٌ جيمس جُذورَها في أشكال عضوية 
ذات بؤرة تأليفية ت: تَنْبْعٌ بشكل خاص من أرسطو ولونجينوس. وهناك تأثيرٌ آخرٌ على 
عاك عستي 2 ل ان آخيه ويليام. ذلك أن دراسات وليام جيمس في علم 
النفس وإبداعه مُصطلحات مثل "تيار الوعي. ' الذي يَُدُ استعارة وعلامةٌ علي مدخل 
كامل جديد إلى القَصّء إضنافة إلى فلسفته البراجماتية وحسّه الأخلاقي تُشَكلُ جميعًا 
مصادرٌ رَئِيسَة لعمل هنري [جيمس]. (انظر الكناية/ الاستعارة. ( 

كذلك يَنمَكسٌ في كتابات هنري جيمس نقد ماثيو أرنولد. فقد كان أرنولد» في 
إنجلترا منتصف القرن التاسع عشرء يّ: ينعَى العقلية غَيرَ المستنيرة والاتجاهات الأنجلو- 
ل ال ل ا خاصة. 
في حين كان جيمس يَسْجْبٌ 'السذاحة ' و'السوقيّة' في الأدب الإنجليزي والأمريكيء 
وخحصوصًا في رواية النصف الثاني من ذلك القرن. وقد قارنَ كلا الكاتبين ذلك الأدبّ 
مع التقليد الآني من القارة الأوربية والذي بنع من أمثلة يونانية وأوربية متأخرة كان 
ها أبعادٌ فكرية وفلسفية وَجَدٌ الكاتبان أن كلا من الأدب الأمريكي والإنجليزي يَمتَقر 
إليها . وقد نَظرَ كلا الكاتبين إلي ذلك التقليد لتحديث وتعميق الإحساساتء ولتوسيع 
مساحة الوعي بالفضائل الموازية في الآداب الأخرى. أما بالنسبة إلى جيمس. فتّد كانت 
الرواية الفيكتورية أقل من أفضل الأمثلة الأوروبية لأنه يكن واه ماينيحُ ها امتلاك 
َظريّة ماء أو قناعَة أو وَعْي بنفسها - كي تَكونَ تَعبيرًا عن عقيدة فنية» أو تكونّ نتيجةً 
اختيار أو موازنة و . بل إن نقد جيمس يَعكسٌ نقد أرنولد في نغمته» لكنْ 
11 اتا فنا الأساسي مَعْنيّا بها رآه كلاهما غيابًا للقيم الشكلية والأخلاقية ف الأدب 
الإنجليزي . وقد كانت إحدى النقاط التي رَكَرٌ عليها الكاتبان مرارًا كارا أن وظلينة 
الكاتب والناقد ذي الخيال المبدّع (كيا صاغها أرنولد حينَ عرف النقد ) تنخصر ني أن 
تكون أمَسْعَى مُحايدًا لتعَلمٍ أفضلّ ما يُغْرَفْ ويم التفكيرٌ به في العلم وتَثْرِء' ل 
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النقد') . وإذا كان يُمِكِنٌ اتهام أرنولد 'بعَطرَسّة الطفل ذي القفازات' في ممارسته للنقد. 
يمن وَضفْ جيمس بأنه رَجَلَ كانت مَعابيرهٌ نخبوية؛ فكرية ويتطَلْبُ مَعرَة تَميقة 


وملتزمّة بالأدب العظيم للماضي» وبتراث من الأفكار يَنمَكسٌ فيا يُطْلَقُ عليه 
للد +؟ 
دك 


على الم رغم من أنَّ نقد جيمس الأدبي مَقَرُوةٌ بدرجة أقلّ كثيرا من قنّه القصصي؛ فإنه 
ديد أي ليدم بشمن للحياة الثقافية والأدبي في أواخر القرن التاسع عشر وشعيئًا 
رئيسًا على فَهُم عَملِه القصصي. لقد اتحذ كثيرٌ من نَقَدهِ شّكل مراجعات صحفي ممعت 
في طبعة مكتبة أمريكا. كما أَّهُ كب عَن كتّابٍ أمريكيين مثل هاوثورن» هاولزء ٠لويل.‏ 
وباركان؛ وكتاب إنجليز مثل أرنولد» روبرت بروانينج» جورج إليوت» ترولوب. 
والكتّاب الفرنسيين بلزاك, دوديه» فلوبير» وتين؟ وكتاب أوروبيين آخرين مثل جوته. 
تورجنيف» ودآننونزيو. . وتعطي هذه المراجعاتٌ رُؤَى للبيئة الفكرية للقرن التاسع 
عشر لكنها لا مك المكانة نفسَها فيا يتعلقُ بالتقد والنظرية على نحو ما تَْعَلُ الأقسامُ 
معنو ب“المقدمات إلى طبعة نيويورك' في طبعة مكتبة أمريكا (الطبعة الجامعة لرواياته) 
مقالات في الأدب.* التي تحتوي على عدد من المقاللات مثل علم النقد" (: 
97 'مستقبل الرواية' .)١1894(‏ الموقف الأدبي الراهن في فرنسا" ,)١899(‏ 
وخصوضًا 'فن القص' (88:1881). 
تقوم القشات ال 22 دريوراك كت لطر “جيمس في إطار منهجي. وكذلك 
عل الدكسل في 'مذكرات ' جيمس في إطار عَمَا 3 ال قن القض"' تقو عام 
عن فلسفة جيمس في الإبداع. مُعَبْةَ عن التزامه العميقي بالتعددية» وباحركة الإنسانية 
وحياة العقل وتعْتَى كل واحدة من 'المقدمات”' بدراساته عن 'وجهة النظرء' أي, المناهمج 
السردية في قصّصه. والقك قال فل القص عذلك 7 ا ور 


اه 


َع و 


الفنان تجاه فنه. ب 3 ب جيمس عن الضرورة والقدرة التجريبية ين أن القاصٌ 'ينبغي 
أن يكب من خلال تجربته: وأن تكو ونا ليصا وال ربك أن يون الام ظقد 


قابلها في الحياة الفعلية ٠.‏ وعن الوحدة العضوية في الشكل والمحتوى [يكتب]: لوقا 
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َي حَيّ؛ كلها وَحْدَةٌ واحدةٌ ومُمَواصِلة كلها مَل أي كائن عُضوٍيٍّ آحَرء وكا تعيش 
القصة في تَناسّق سَوفَ يُعثَرُ عليها »كما أعتقدٌ أنه في كل جزء من الأجزاء يُوجَد ميم 
ما من كل جزء من الأجراء الأخرئ. “كا أن الذكاة» والأخلدق» والخرالات مطلرية 
للأعمال الجيدة في الأدب: 'لن تنبثق رواية جد أبدَاعَن عَقلٍ سَطحِيّ وهذا يبدولي أمرًا 
بديييًا سوف يُغْطي؛ ٠‏ بالنسبة إلى الفنان [المستغرق] في القصء كل الأساس الأخلاقي 
الضروري بالكامل.' 

َصَرٌ جيمس على دراسة الأفكار الفلسفية الحاسمة» وعلى أن يكونٌ [القاص] على 
دراية بتكنيكات القَصّء أن يكونَ مقا وأن يمتلك العدرَة على العقطاءء وضَبْط النفس» 


م امسر 


وعلى الحياد كي يَمنَحَ الفنَانُ عَطبكهُ 0000066 هبه ومنظورة. 


ريد ميريل 


المراجع الأساسية 
أرنولد ماثيو. 'وظيفة النقد في الوقت الراهن.' في مقالات في النقد. 
“.عنصل أمعوة© عط أ سددن 01 01 ممتاعصن1 عط1” عط 142 ,رل امم 
.1865,1-8 رقللء81 لصة رمصعكك1! تمماوم .تمداء 011 2 وتزوووظ 1[ 
جيمس » هنري» الابن. المفكرات الكاملة هري جيمس. تحرير ليون إيدل ول.ه. 
باورز. 
8 .قعطنول بصصعط 02 5لمهوطعاول8 عاعامصرمن) عغط1 .ل ,احتصعاط ,وغول 
.127 01010 املا نتن[ .ووعندو12 .11.عآ لقة اعلا دمت.] 
1 طحصةن0 .اع0ل8 صمع.] .لط .4 015/ .1916 -1843 5تعااع .ا تعتيهل لكتصع1] -- 
4 -1974 ,لآ 21313150 :.1/1355 
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-- هنري جيمس: النقد الأدبي «(مققاللات عن الأدب.»“ الكتاب الأمريكيون'). 
تحرير ليون إيدل. 


مم تآ تزه ولإو5دوط *) 11115123) 81م 1رآ :9273ل لتحت 11[ -- 
4 بقن اتعتلة 01 امعط ارا :1مك" بنع لظ .أعل]ا ممعءاآ .50 .( "عا 


-- هنري جيمس : النقد الأدبي (الكتاب الفرنسيون»“ كتاب أوربيون آخرون"' 
7 لقدماك إن طعة ربراه )ء غزير لبرة إندل: 


تعطا0” “رومع ع1 طعصععط”') اطكاع 0211 لإتوتعاارآ :دعطيول مكرمع -- 
2 .20 .(:1102ل0ظ علزملا دعلطا عط ما دععماعء2 ع1 ” *.وععناء/لا ممعم مقاط 
4 بنع 1 تعطتك 01 نتتدعطارا :عنملا علط .املع 


-- خطابات مختارة لهنري جيمس . تحير ليون إيدل. 


.2 يعق [اطتصهن) .اعلا دمع.] .0 .تعطيول تصمعط 1ه 5معناع.ا لعاءعاء5 -- 
7 2ل] لمجآ 


المراجع الثانوية 


بيتش» جوزيف وارن. منهج هنري جيمس. 
تقتطماع20الط2 .وعتو[ نصمعاط 4ه لصطاعكل8 عط1 .معسصذكما طامعوه[ ,طعوع8 
4 ,521165 .م 
بلاكمورء ر.ب. '"مقدمة.' فن الرواية: مقدمات نقدية [من طبعة نيويورك]. 
25 111131 :أع تو[ عدا 1ه تحط عط 1 .1100 01لمتاص]1” 8 .] سامصواء 813 
1934 بتعصطاتع5 نعلزملا علة ,زم الله رملا علطا عط مستم] 
دوغيرتي» ساره بء. النقد الأدبي لدى هنر يق جيمس . 
3265.125[ لتتداع11 01 02111111 لاتقمع 1[ عط 1 .8 لطلفي5 ,لإاتعطع 1021 
81 1لا منط0 
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إيدل. ليون. هنري جيمس: حياة. 
.5 1013 لصة تعمعة1] عإتملا سعلط .ع11ا لذ :دوعططول لاتدع 1 .جمع.آ باعلخا 
-- الرواية النفسية التحليلية الحديثة. 


قلطنا[ لطة أع055 0 :عاتملا بوعل .اعندو]1 لدعاعهامداء نزو برعل140 ع1 -- 
.155 


-- دان ه. لورانس وجيمس رامبو. ببليوجرافيا هنئري جيمس. 
لتتطع1آ 01 لإطأصة 8161181 لل .نلدع776نة] 2125[ 2110 ععمع لها .11 هن[ -- 
2 ,1[] 0ه0<1 :01050 .وعتصول 
جاسء وليام. 'الوحشية العالية للنوايا الحسنة.' في هنري جيمسء الصورة الشخصية 
لسدئكة : 
لتتصع]ط صآ ".كطماغدءغ2! 0000 5ه لالص طعللا ع1" .صسقنلائلاا ,وكه0 
3 -1975,704 بتن0ل< ./17/.13 1رم؟ عاط ,إلهآ هاه اتدعاءه2 عط 1 روعسيول 
ليفيز» قار. التقليد العظيم. 
07 2[] عاتملا بتع .112010101 أهع: 0 عط 1 .1.1 ,واكوعنا 
جواد. بغداد: وزارة الثقافة والإعلام» 118١‏ -المترجم]. 
7 معتتكلا/ا عاتملا دعا م111 001-01 عغط]! .لإممء يعأعمططبايا 


روبرت» موريس . نقد هنري جيمس . 
بلا لمدنصدةآط] زعم ل طصيه0 .ددكك0101 5 دعتصقل نحتصع1] .كتحرمكلة ,رمترعمه]] 
1929 


فيدر وليام. 'الصورة والمناقشة: هنري جيمس وأسلوب النقد مجلة [ريفيو] هنري 
جيمس 6 :)١988(‏ 181-11/7. 
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عاناد عط 20 دعتطع[ نحتتدع!] اماعط نامث له ععقتط] .حصذ1 1/11 جعلعءعء١ا‏ 
8 -1985(:172) 6 الع الآ وعتصول بقصوع1] “.لرول 0211 01 


ويليك. رينيه. تاريخ للنقد الحديث ٠ول١-:1946١.‏ 
املا بجع[ .1950- 1750 لتقككء 1ن تدع 1/100 01 نكده)5 111 لل .فرع ]] رعاع لاعلا 
.5 2[] علولا برع نتج1] 
ويمزات» وليام ك.. الابن» وكلينث بروكس. النقد الأدبي: تاريخ موجرز. 
ذ :اك ع0 لإتوتع ]1[ .1810015 طاصدع 01 320 رضلا ,عل حننة1 اللا ركتمسم املا 
7 ممما .لذ لاخ ارملا ندع ل ,رماو ]اط تماد 


[صدر له وعنه بعد صدور الموسوعة كتب كشيرة متنوعة» منها: 
-- السيد الصغير لشيلدون نوفيك. 

.(1996) .لع اتدهل8 صمل اأعطد نزط تتعأامد/ة عمباملا عط[ -- 
-- السيد الناضج لشيلدون نوفيك. 

.(2007) .اع ا/ا0ل! صمل اعطد نز “تعاكة/طا علطا عط[ -- 
-- حياة خاصة لهنري جيمس: امرأتان وفنه. ليندال جوردون. 


الهلطناآ لإط تق 15أ] ته ترعصره/ا مناآ تدعصو[ بصوع 1 01 ع1ار] عأو ارط لم -- 
.(1998) .ضمل001) 


-- صديقات الكريهات العزيزات: خطابات هنري جيمس إلى أربع نساء. تحرير 
سوزان جونتر. 
عباه! 10 وتعااع را 5 وعتطول تمع 1] :ملمعك 1 امعء 5 لمنك8ة عوع12 -- 
.(1999) لان الوكناك .10 


-- السفراء: نص موثق. المؤلف عن الرواية» النقد. تحرير س.ب. روزنباوم. 
عطا تزه “تمطابسة عط 1 ,ابرع 1 1201076 #مطانتةخ مخ :2552300:5طرمخ ع1 -- 
.(1994) .تتتتةططعو0] ,5.2 .1:0 .نوع لمت بأعنتولعم 


641 النظرية الأدبية ج81 , 


-- هنئري جيمس عن الثقافة: مقاللات مجموعة حول السياسة والمشهد الاجتماعي 
الأمريكي. تحرير بيبر ووكر. 


علا مضه د1165[ه20 ده ولزإدووظ لعاءعه0011) :16ل أنا0 07 دعتتول بصوع]] -- 
.(1999) تععللة/1ا ععرعا!ط .10 .عوعه5 لواء50 تلق اتعتترم 


2 هنري جيمس أوربا: التراث والتحول. تحرير ديئيس تريدي» أنيك دوبيراي 
وأدريان هاردينج. 
رلاله؟1 كتتتطء نآ .1:0 سعاكصتآ] لصه عم 12لة1] تعمزم'تناكا و وعطتدل نصحع1] -- 

).1130115 تقامقث لطهة لإمنتاعمنانآا عأع احم 

-- هنري جيمس على المسرح والشاشة. تحرير جون ر. برادل. 

.(2000) .قع8:201 .خآ صطهل .0آ .مععنء5 200 ع5128 2ه 5ع21ضول تصدعاط -- 

وترجم له بالعربية روايات عدة مثل صورة سيدة؛ وديزي ميلر» وأرواح شريرة؛ كا 
ترجم له بعض نقده الأدبي» مثل: 

-- وآخرون. نظرية الرواية في الأدب الإنجليزي الحديث. ترجمة إنجيل سمعان» 
مراجعة رشاد رشدي. القاهرة: الحيئة المصرية العامة للكتاب. ١1145‏ -المترجم]. 
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1 الع" !ا رصمق تترو ل 


جيمسونءفردريك ر. 


(وُلدَ بالولايات المتحدة. 19175-) ناقدٌ أديٌ. حَصَل فردريك جيمسون على 
لد دن الآداب من كلية هافرفورد 4944 وماجستير الآداب (01940) 
والدكتو زا( ) من جامعة ييل ودَّرَسٌ جيمسون كذلك بجامعات إكس [جنوب 
فرنسا]ء وميو موتح واثرلين, وقد مَثَلْثْ أطرُوحَمّهُ للدكتوراء كتابَهُ الأول. سارتر: أصول 
أتلؤقة (551)» تفل جستزة الآن | أواكل المتسوات ابس تدرف و امه 
. هارفارد وأماكن أخرىء. مُنصبٌ أستاذ كرمي ويليام أ. لين للأدب المقارن يجامعة 
ديوك, وخر مشارك بالتحرير في النص الاجتماعي وححَرّر مشارك بالكتابة في مجلة 
[ريفيو] مينوسوتا. يَسعَى جيمسون. بوصفه أحدّ المنظرين الرواد للأدب الماركسي 
وأحدّ رُوَّاد النقد الثقاني في العالم الأنجلو- أمريكي لجرا عند امل لحو 
لذ ركيية م اأشال جردور أدوؤتق؟ ووالتريتامن:" وعويزت ماركرن" وارلسست 
بلوخ. وجورج لوكاتش” وجان بول سارتر” (انظر الماركسية والشكل). لكنه يُواجة 
كذلك؛ من مَنظور ماركسي بشكل مطلق, التحدي النظري الذي طَرَحَتْهُ البنيوية.* وما 
بعد البنيوية* * وما بعد الحداثة . * (انظر كذلك النقد الماركسبيء"* النقد المادي. *) 

يِذ فكرٌ جيمسون مكانّهُ في التقليد الحيجلي أو الماركسي الغربي. هكذا فإن تبيات 
أو اتجاهات مُعَينَة توَكَدُ نفسَها في كتاباته: )١(‏ الاهتمام بالتفاعل بين الذات والموضوع 
أو ”بيانات التجربة الشخصية والأشكال الأكثر اتساعًا من المجتمع المؤسسي'؛ )١(‏ 
الملخصٌ لهذه المقابلة' على المستوى الجمالي في العلاقة بين الشكل والمضمون؛ و(7) 
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تَصَوّرٌ الواقع بوصفه أكلية. (انظر الذات/ ا موضوعء” الموضوعة [ -التيمة]. *) وقد 
جاء ؛ جيمسون إلى هاده الأفكار بنمط جد شّخصي من التحليل الجدلي لا يحَاولٌ الإجابة 
ببساطة عن سؤال بل التأمّل في وجود السؤال في حَدٌَ ذاتهه وهو نَم من التأمّلٍ يَكُوكُ 
في النهاية» إلى واة قع مادي تاريخي كامن. هكذاء على سبيل المثالء قَبدَلا من قَبُول مَبدَ 
أوجهة النظر وص مدأ شكاي عا في الأدب القصمي» نان ادلي سوق 
يدرك جَذورّه في واة قع اجتماعي محدّد: وهو شط للذاتية المنعزلة والفردية المميزة 
للر سالب المبكرة. وبال مثل» فإنَ القارئّ ذا الاتجاه الجدلي» مواجهًا بغموض الشعر 
الحديث. سوف يَتَجَنّبُ التفسيرّ أو إعادة الشفافية إلى الغموض اللفظى الذي يواجهه 
لتلا تق ذلك سرت اقم يسا الله شمو والوعتة وضقه. زكثلك الأمر لض 
إلى العمليات العقلية لدى هذا القارئ في استجابته لذلك الشعر. ٠‏ 

يستَكُشِفُ جيمسون في كتابه الماركسيةٌ والشكلٌ» الذي يُعَدعَمَلهُالتنظيري الرئيسي 

الأول العلاقة الجدلية بين الشكل وامضمون: وال هلها متيدكيون لبس قلط 
0 بوصفها عنصرًا تاريخيًًا وجدليًا في كل المؤسسات الثقافية 
والأفعال الرمزية. يَتَبَد من الشكل والمضمون بشكل جدلي: فا يَنَمْ سيره على 
أحد مستويات ا ] إلى مستوى آخر من الإدراك ليصبح 
ور ينأ هذا التناقض الظاهري" من حقيقة أن الشكل ببيساطة هو التجريد 
أو التحول لمضمون هادف كسا أي. المكونات لحياتنا الاجتاعية المادية وكذلك 
للتاريخ. ومن ثم يكونٌ امضمونٌ الواضحٌ لهذا الشكل (وهنا يَتبَنَى جيمسون المفاهيمَ 
الفرويدية لأغراضه الخاصة) هو التجريدٌ 505 لذلك الي ء الواقعى الذي 
تُطلقُ عليه الإيديولوجيا. * (انظر فرويد.*) أن لقم جيل عل أذ بك به 
العملية» وأن يَكُشْفَ عن المضمون الكامن, المللموسء ذي المعنى المسبق وراءً الشكل. 
وينادي جيمسون بهرمنيوطيقا ماركسية لمباشرة عملية الاستعادة هذه. وبالضبط كا 
ل ل 
مظهرها الخارجيء كذلك ستحافظ قا طرمتر طنقا نات هن مدل للطاقات 
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الثورية في أوقات وثقافات القمع. وهذه العملية ال هرمنيوطيقية جانبٌ سلبي وجانب 
إيجابي» فليس مهمتها فقط إزالة الغموض* وتحطيم الأوهام. ولكنها تتضمن كذلك 
استعادة النبض اليوتوبي الحقيقى الكامن خلف الأشكال الثقافية الدخيلة أو المعادية. 
ينبغي تعرية أعمال كاتب محافظ مثل ت.س. إليوت * أو كاتب ذي ميول فاشية مثل 
ويندهام من المظهر الخادع» ولكن بالتساوي مع ذلك فإن النداء اليوتوبي الر سولي الذي 
يكمن تحت سطح النص * ينبغي تحريره و إعادته إلى الأهداتف السياسية التي يدعو 
إليها بحق. (انظر ال هرمنيو طيقاء» “ند العف “)0 كىن العيل العدى تسوك أتاطد 
العدوان: ويندهام لويسء الحدائيٌ فاشيًا )١91/9(‏ هذه المهمَّةَ المرمنيوطيقة المزدوجة. 


يقتل مح اللقة (1949) هنا السدي التعلى بالنويةء والتى يتفي غليها أن 
تعن للغةً نموذبجا وأن 'تعيدَ التفكير في كل شييء مرةٌ خرى على أساس من علم اللغة.' 
هنا يَعْرض جيمسون كيف أن علم اللغة السوسيري؛ والشكلانية الروسية* والبنيوية 
الفرنسية نسية كلها يُشَّكل وبشكل أسامي نظريات لا تاريخية تنم التحليل التزامئي على 
حساب التعاقبي ويَتّجاهَل دَورَ المراقب في البتى التي يَصفْوتها “(انظرسوسين. *) ومن 
أجل أن يصبح مُمَسَرًا أصيلاء ينبغي على النموذج البنيوي إعادةٌ تأكيد مكانة المحلل 
والانفتاح على "كل رياح التاريخ» (515)), امكهنا وعم اول ان لل ان 
يَْعلهُ بإظهار كَيفَ أن البنيوية والتحليل الشكلاني يُعَذَّانَ من مُنعَجاتِ لحظة تاريخية 
حَذَّدَةوّواة قع اجتماعي. 


تسن جيمسوة: ق أكير أعال جِيمسون السسظيزية موا حت فاه لوعي 
السياسو ي: السردُ بوصفه فعلا رَمزيّا من الوجهّة الاجتماعية .)194١(‏ إلى تطوير نقد 
جدلي على نحو تأصيلٍ . ويذهبٌ جيمسون إلى أن الماركسية ليست تجرد بديل عن المداخل 
الأخرى وإنها ُشكل «أققَا غير قابل للتجاوز» يَستَوعَبٌ . بجلاء العمليات النقدية 
اأشائلة العَدّد أو المياذة ويعين 5 العمليات اكات مَك داخل اود ومن 
ثمّ وفورًا يَقوم بإلغائها والحفاظ عليها' .)٠١(‏ َكَلكُ اصرق الأخرى مصداتيةً كيه 


ياه 


عاكسة عُنضُرًا أو أكثر في دود البنية الفوقية المعقدة للثقافة ومانحة 'استراتيجيات 
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للاحتواء 'ترَوّجُ لوهم قراءات كاملة مكتفية- -ذاتيًا . إن الماركسية وَحدّها تَستَطيعٌ ادا 
قَهُمِ [مبدأ] الكلية» الدى نكل أضاكة النهائي وَحدة التاريخ ذاته. أما الماضي التاريخي 
وعلاقته بالواة قع الراهن فَيّمَكنُ استيعابةُ فحسب إذا أمكنّ فهمُهها بوصفها أجزاءً لقصة 
اصجام ل ار سس سي سن اناسل وا عرفا ددا واي 
الإنسانية للسرد والتفسير. لكنَّ العديدٌ من عناصر تلك القصة الأساسية - الصراعٌ 
المشترك نَحوٌ الحرية - نَم تشوييها وَكبنُها : من هناء يأني اهتمام جيمسون بمبدأ اللاوعي 
السياسي. إن التاريخ لا يُمكنُ فْهمُهُ سوّى في شكل نصي؛ وفي عبارة أخرىء فإن 
'السرد * مله مَل مفاهيم الزمن والمكان يُعَذٌ فل معرفية أساسية تبني تيتا في العام 
ومثلَ في شكلها ملامح الرغبة الإنسانية. يتَطلبٌ سَرْدُْ نص أدي» بوصفه 'فعلا رمزيًا 

مو الودية الاجرائة. بارا وتعدل حتسينون الاطاد الالبجوري التروسطي ذا 
الطيّاتِ الأربع (على نحو ما اشتغلٌ عليه فراي* في تشريح النقد) ليتوافقَ مع متطلبات 
لحر منيوطيقا الماركسية. من هنا ترك الهرمنيوطيقا عبَ ثلاثة أطر أو أو فق محورية: أولاء 
لان الآني التاريخي للعمل؛ الثاني» النظام الاجتماعي في أوسع جاه اوعامام 
تَكوَّنَ من خلال الصراع الطبقي)؛ والثالث» 'الأفق النهاء ي للتاريخ الإنساق في كلتنه. ' 
(انظر أيضًا الأفق الإيدولوجي. 0 

ُشيرُ كتاباتُ جيمسون الأخيرةٌ عن الحداثة وما بعد الحداثة إلى أنه ناقدٌ ثقاني باررٌ 
أكثرٌ منه ناقذا أدييًا. ولعل أعظمٌ قدرات جيمسون بوصفه مُنَظرًا قدرته على التأليف 
50 (كُونٌ التأليف السمة المميزة لصاحب الجدل) بين أعمال الآخرين التوسيرء* 
وجريماسء* وجادامر»* وليفي-شتراوس" بين آخرين. ولعل بعض دلالات تأثيره 
النقدي يُمكنُ أن تكونٌ مُستّقَاة من الجدل الذي أثاره دل لكنَّ مَوقمَ جيمسون 
بوصفه مُفكرًا ماركسيًا في العالم الأنجلو -أمريكي ما بعد الحرب العالمية كان يعني؛ كما 
عرض إيجلتون, أنه 'عميل [فكري] من أوريا.' وهذا ليسّ للتقليل من إبداعه القوي 
في التفكير» ولكن ببساطة للتعليق جدليًا على مكانته التاريخية بوصفه مُنظرًا. 

فرانس دي بروين 
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المراجع الأساسية 


جيمسون. فردريك ر. أساطير العدوان: ويندهام لويسء الحداثي فاشيًا. 
عطا ,كاللاع.] مسسمطلم زلا تموأووعموعة كه دعاطة" .1 ععلعم ]1 .موعطيو1 
1979 ,2 12صله! اهن أه نا :لزإعاععامع8 .أمزءمقهة1 35 أوأصرعل340 


-- إيديولوجيات النظرية: مقاللات .١19845-191/1١‏ 


لصة معط !1" .2 كئأهن؟ 1986 - 1971 كلإدووظ :لمعط1 1ه دعزعمامعل1 عط] -- 
,8 ه1ا0ذ5عقصتك/ط 1ه لآ :15أممدعصص ك8 .49 ته 48 عتنه مآ كه نررمان11] 


-- الماركسية والشكل: نظريات الأدب الجدلية في القرن ال .7١‏ 


01 5ع71معط1 لمعتاءهء1ة1آ1 لإتلطدع0 2011 تتمعه مه حسدلكضدلة -- 
71 1لا تتماععصء2 اللماعع مم عل 16 ] 


-- 'الحداثة والإميريالية.' في الوطنية» الكولونالينية» والأدب.. 


50 ,ضنذا 00102121 بدت لهط8]210 م1 *تدكتلهترءمتصآ مه تمكتمع2400” -- 
.6 -1990,43 ,1 12أ50ع0ض 841 01 نآ :وتام م دعصمتك8 .ع وآ 


-- اللاوعي السياسي: السرد بوصفه فعا رمزيًا من الوجهة الاجتماعية. 
اعث ع اامطتصلزة لإللماءه50 ش كه علاتأوضهل! :دناه 1اءمدمعصل] لمعتغتاوط عطا] -- 
181 ,]ا ااأعمعهن) نوعوطاا1 


-- ما بعد الحداثة» أو. المنطق الثقافي للرأسالية المتأخرة. 


مط 0] .حطى !2م02 عغأه رآ 01 علعماآ هنا نان عط ,ذه بلئتممعل0ماو20 -- 
9 ,لأ ععانا2] 


مم 5 01 المناوعع 4 [له 011 ل : 30811286[ 01 101156[ -ده5 511 عدا[ -- 
,]ا تتماعء 112 :تلماععصءآ .تك ا لقصته! مماوكنا؟! له 


الاح 
-- سارتر: أصول لأسلوب. 
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6 رملا علهلا :معحوط ععاز ع انزاك 012 مصاع 02 عط]1 :عنايوة -- 


المراجع الثانوية 
إيجلتون» تيري. 'فردريك جيمسون: سياسات الأسلوب.“' داياكريتكس ؟١‏ 
(خريف .57-1١14:)1987‏ 
5 .ع51/1 01 وع ه20 عط[] :ممدعتصة[ ععلءء” .نو ]1 رممغء اعوط 
2 -14 :(1982 [له) 12 
فروء جون. الماركسية والتاريخ الأدبي. 
:5 ,عق 10تططنة 0 ./13ما1!15 طفع ارا 220 لطاكاكقية/8 .تتطول بحم[ 
2[] لتم نترج1]1 
لاكابراء دومينيك. إعادة التفكير فِ التاريخ الفكري: النصوص» السياقات. اللغة. 
,0001675 ركاءاء 1 :/15]013! امنتاعع 5111[ ع ملكلم تطاع؟] .عاء تستدده2] ,2زم 1.202 
إلا ااعدصدهن :مآ ممه دعقطا] .عع فناعصة.] 
ليوتار» جان-فرانسوا. 'اللاوعى» التاريخ والجمل: ملحوظات عن اللاوعي 
السياسبى.' مجلة [ريفيو] نيو أورلينز الجديدة ١١‏ (ربيع :م4 0: 0 
ن5ع25ط8 له 111500139 ,كلام أءكمتمعد لآ عط]” .وأمجصه -صدعل ,01350ئ19] 
عممم5) 11 باعاباع ]1 كصوع021 بوعل *.05نااءقممعص لا أهع1)1أه2 ع1 مه وئغملم 
.9 -773 :(1984 
موهانتي» س.ب. 'التاريخ على حافة الخطاب: الماركسية؛ الثقافة التفسير.؟ - 


داياكريتيكس ١١‏ (خريف :)١987‏ 77-]. 
1ن لمات ,تتاقا< 1/21 :عوتبامعء5 1ج[ 01 عع0] عطا 1ه 13م)1115” ,5.2 ,للاتتقطاوللا 
.6 -33 :(1982 لله"1) 12 1012111165 *.ام لهاع م عامآ 


شولز [سكولز]ء روبرت. القوة النصية: النظرية الأدبية وتدريس الإنجليزية. 
6048 


01 عتتطعدء1 عط لصة تجدمعط1: تجتدرع الا تتعند20 أهناجع 1 رع 0] ردءأمطاعد 
.5 ,28[] علهلا :مه0جم.آ مجه تاعنتد]ط بجعلط .داس 1 اعمط 


سبرينكر. ميشيل. 'الحزء والكل.' داياكريتيكيس ١١‏ (خريف 1987):/ا601-١71,‏ 
اله1) 12 دع اتعوا« “.عامط/لا عطا سه أموط قط .أعقطاءع8/1 تععلصتمك 
57-71 :(1982 
لهت .للا تتح0 2 ألطة لكا 111 نأعة لم0 1اهن) عط1 .سوكط ,مصلكل و18 
7 -1978.158 2[] علهلا نمملصم.آ 2510 دع ج11 


ويبر» صامويل. المؤسسة والتفسير. النظرية وتاريخ الأدب ."١‏ 
01 /50 1ط ممه نتتمعط 1 مناه أأماء م1112 2110 حنه1أنطلاكم] .اعتتصود ماع11 
58 -46 ,1987 ,28 ومأوع صا 01 نا :15أوممةعسصسلكة .31 عتنااوت )1 ] 
وايت» هايدن. الخروج من التاريخ.' داياكريتيكس ١١‏ (خريف :)١9875‏ 
كين 
:(1982 1ل1*2) 12 دوع 7اع و01[ *.نكدمه:ؤ !1 0101-01 عسمتااء” .معلنزد1] ,عاتط/لا 
2-13 
[صدر له وعنه بعد صدور الموسوعة كتب بالإنجليزية وترجم له بالعربية منها عدا 
ما ذكر أعلاه: 
-- يذور الزمن. محاضرات مكتبة ويليك في جامعة كاليفورنياء إرفين. 
1518 الملا عط غه وعتباعع! لتقعطانا عاعااء/8آ عط] .عص 1 2ه كلءء5 عط1 -- 
4 بووه: اإاأومء تالصلا وأطسناام© تعزرملا دعاط! .عساكرا مقتمده] أله 01 


5 بريخت والمنهج. 
بلعناو5وا] .1998 .مذتع/ا إعأعولا بجعلا كك هلامآ .لمطاعكط لصة غاءة:3] -- 
.(1/250) 2011 
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-- التحول الثقافي: كتابات مختارة حول ما بعد الحداثة» "1598-19/07. 


-1983 بمقع205]5100 علا ده دوستخاولما لعاءعاء5 :نط امطاب ع1 -- 
.(176150) 2009 ,لعناوواع ]1 .1998 .وورع/١‏ :عادولا نوع لز عق جزه0لنزه.] ,1998 


-- قارئ جيمسون. تحرير ميشيل هارد وكاثي ويكس. 
010 .كماعء لا نطامعا لصه خلعه11 أعقطء 8/41 .20 لم1 ودع تصول ع1 -- 
.0 .1اع بتتعاعج31] 
-- حدائة مُفرَدَةٌ: مَقال عن أنطولوجيا الحاضر. 
ألعوع2 عط أه لإمه1مغم0 عطا مه /زدددئا :لوإاتممع8400 عدالاعمتة م - 
0 .وكتاء/١‏ عازملا بجع ل عت 011001 ] 


-- إيديولوجيات النظرية. 
.009 .ودنء17 نادملا بقع[ ع 005مم.آ .لممعط] 5ه وعزعم1مء10 ع1 -- 
-(5523/5© 20011101181 تاغللا مالع عسسن امعد 0) 


-- تنويعات هيجل : عن ظاهراتية الروح. 


6 02002.آ] لم5 01 لاع 10م معدمممعطط عط م0 :كمه كهسة؟ أعوع1]1 ع1 
0 .هوقء/١‏ بعازملا بعلم 


2- 


توكاناة انان فردريف مون جرد 2 
ناقتع[ 320 0110013] .جتمعط] علاارا لودع طول علعلعر .32[ .مممقطعنا8 -- 
6 .00111 :ملا 


بورنهامء كلينت. اللاوعي الجيمسوني: جمالياتٌ النظرية الماركسية. 
01 وعتأعطاوعة عطا] :كاه أءسصمعم[] ممتصمدع هآ عط1 .أصتا© بمممتقطصسا8 -- 
.ذوع:1 21576151ن] ععلنا12 :]7 ,تمقطكن<آ1 .تصمعط] أمتصة كح 


هيلملينج؛ ستيفن. نَجاحٌ فردريك جيمسون وَسَّلَهُ: الكتابة: المطلقٌُ» وجَدَلٌ النقد 
افلم 
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عتقلء: 1 01 عنناائهة1 200 ذ5د5عع506 ع1 .تعتاوعا5 رعستلصاء] -- 
عأا5 الإمقطام .عبا0011) 01 علاعه0121آ1 عطا لمه ,عستاطيك عط ,عسصتاملا 
,م ووه!! عاتملا نحا 1ه نزاوه الملا 


هومر» سين. فردريك جيمسون: الماركسية. ال هرمنيوطيقاء ما يعد الحداثة. 
731517000200005 :1316501 عاكله11 .56211 برتعتره1]1 
.98 معع 100160 تعاتملا دعل .1د 1ضع205111200 
كلنئر» دوجلاس» وسين هومرء محرران. فردريك جيمسون: مختارات نقدية. 


لم11 3 تنمدعطنهآ. عأعلعء!1 .كله بتعصتدمط مدعءك لصة ,كماع 1ا20]آ بتعصااع ا 
.2004 .صمالتسعدا/طا عحميعلوط اعم" بع لطا رعلدع1] 


جيمسون. فردريك. ما بعد الحداثة. الاستطيقا والسياسة.' ترجمة ماجى عوض 
الله؛ إبداع؛ العدد ١‏ ١/نوفمير؟1991.‏ 


-- وماساو ميوشى (محرران). ثقافات العولمة. ترجمة ليلى الحبالي. القاهرة: المجلس 
. الأعلى للثقافة- المشروع القومي للترجمة» 5 .5٠١‏ 

-- التحول الثقاني. كتابات مختارة في ما بعد الحداثة. ترجمة محمد الحندي ومراجعة 
فاطمة موسى وتقديم السيد ياسين. القاهرة: أكاديمية الفنون» والدلل 

-- العولمة والاستراتيجية السياسية. ' ترجمة شوقى جلال. الكويتء الثقافة العالمية» 
. العدد 6 ٠١‏ فبراير .7١١١‏ 


-- ما بعد الحداثة والمجتمع الاستهلاكي.' ضمن كتاب الحداثة وما بعد الحداثة 
إعداد وتقديم بيتر بروكرء ترجمة عبد الوهاب علوبء. جابر عصفور. أبو ظبي: 
منشورات المجمع التّقافي. وقد ترجم المقال نفسه عابد إسماعيل. انظر مجلة نزوى على 
المو قع التالى على شبكة الإنترنت: .78_84م/123.0111/901017641ط,/ 0/0 //: 1110 
112-5816[ 1 
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-- أسياسات النظرية» المواقف الإيديولوجية في جدل ما بعد الحداثة. ' ترجمة فخري 
صالح. الكرمل. العدد .0١‏ 


كالينوكسء أليكس. 'رسم الخط الفاصل: قراءة فى كتاب فردريك جيمسون ما بعد 
الحداثة. ' ترجمة بشير السباعى» إبداع» العدد ١١‏ نوفمير» ١9957‏ -المترجم]. 
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ألا 180 55 2آ]ط روونلقل 


ياوس. هانز روبردت 


(وَلدَ في ألمانياء ١5 ١‏ -[توفي 1481]) أستاذٌ اللغات الرومانسية ومُتَظرٌ أدي. دَرَسَ 
باوس في هايدلبرج و دَرّسَ في كل من هايد ليرج ومونستر » وجيسن قبل تعبينه في جامعة 
سان ويك واحللين الفدفات الرئيسة في مدرسة كونستانس؟ 
وَيَعْرّف جيدًا متنا بججاليات التلقي (لناع طاكةكده نامع جع 11) وهو مدخل ل 
هرمنيوطيقيًًا عل الأذى* والتاريخ الأدبي متَأئْرٌ ف الأساس بالشكلانيين لويم 
وبأستاذ ياوس هانز-جورج جادامر* .)]1750١051-1900(‏ (انظر المرمنيوطيقاء* 
الشكلانية الروسية. *) 

عُنِيَ عْمَلُ ياوس المبكر بجوانب الأدب الفرنبي» خصوصًا في حقبة القرون 
الرسطى . وني عام ١4717‏ ِجَذّبٌ انتب منظري الأدب بخطابه الافتتاحي في كونستانس؛ 
ما تاريخ الأدب ولأيّ عَرَض يُقومٌ مره بدراسته؟' وقد نُشرٌ هذا الحديث في وقت 
لاحق يعنوان التاريخ الأدبي بوصفه مُحَفْرًا على اوسن الادن”' . في هذا العمل يُوجِرٌ 
ياوس المبادئ ا لجاليات التلقيء التي سَّعَتْ إلى دّمْج أفضل الميّات درسي 
الع التعار ضبن نْ افتراضا : الشكلانية الروسية والنقد الماركسي. * قمنّ الأولى يُقِيدٌ من 
بر أصحايها عن أن الإذزاك أنه امنا لو اجهننا مع النصوص الأدبية وللتغيير في 
التاريخ الادن. اوم الأخيرة يَستَتتحٌ فكرة 27 تاريخىٌ جملة وتفصيلا ويمكنُ 
فَهِمُهُ فقط بوصفه نتاجًا لعوامل تاريخية. هكذا تَضَعٌّ جمالياتُ التلقي الذات المدركة في 
المركز من علم تأريخ أدبي يَضْعٌ النصوصٌ في سياق فني واجتماعي وسيامي أكبر. (انظر 
نقد استجابة-القارئ»* النص. *) 
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أما الأداة الرئيسة المي يا ياوس لإكمال هذه العملية من رو 
للتأويل وعلم التأريخ فهي مفهوم أفق التوقع” له شير 
المصطلحٌ» الذي لم يضع له ياوس تعريمًا وافشة اقان افص إلى نظام أو بنية 
ا أدبية» وثقافية واجتماعية. ويَقمرِحُ ياوس أنه ينبغي على الدراسة الأدبية أن 
تسعى إلى تحديد أفق التوفع لأي عبمَل تحَدّدِ ومن ثم قيس المسافة بين الاثنن. ذلك أنَّ 
تلك الأعمال التي تك أو تكسرٌ هن التوقع فحسب تُكشفٌ عن جدارة فنية ومين 
أن 0 دليلا على المسافة الخرالة قُْ نظام ردود الأفعال [الاستجابات] العمل لد دمن 
خلال جمهوره الأولي ومن خلال نقاد الأدب؛ وفي وقت لاحق من خلال كاب آخرين 
وكذا من خلال البحث الأدبي. على هذا النحوء تفترضٌ جمالية التلقي جدَّة أو انحراا 
عن المعيار المؤسّسِ بوصفه معيارًا للتقويم وبوصفه قوةٌ دافعة للتغبير في تا ريخ الأدب 
على حد سواء. 
ارال رجاتم نع ذللقه عل يأوانى مَوقَفَهُ الانحرافي. قفي عَمَلهِ اعتذارٌ 
صع, تحجر الخالية عام 13177 روي مقالات أخرىا ين للك الحبية) تعد نانسأ 
بأحمالية السلب. ' واستجابة لكتاب النظرية الجراليةٌ المنشور بعد وفاة مؤلفه تيودور 
أدورنو* ,))١91/0(‏ الى تقد بالتسية إى ياود أطالة التمردم للبدالنة السلية 
أعادٌ الأخيرٌَ بالمثل النظرٌ فيا انطوث عليه “السلبية' لديه من تتضمينات. إن جماليات 
السلبية واهية من ناحيتين. أما الأولى؛ فهي تُقَللُ دُونَ داع من الدور التقدمي للفن في 
المجتمع من خلال التسليم بوظيفة إيجابية اجتماعية عندماً يلغي العمل المجتمعٌ الذي 
يج فيه وحسب. وليس هناك تحَال للفن الإيجبي وبناءً ع| لى ذلك فإنَ الأعمال النخبوية 
وَالمحْكَمَة فحسب هي التي يُعْتَرفَ بأصالتها . وأما الثنية» إن جماليات السلبية تمي إلى 
إدكا العة التي تمتها الين: وهذةالطرفة :25 الولف الأرلكة لله عر العصوز 
وتُصبحٌ غير قادرة على تقدير القيمة الفنية لدائرة أوسع من الأعمال الأدبية» منذ ملاحم 
البطولة في العصور الوسطى إلى كلاسيكيات الأدب ”الإيجابي». 


طْوّرٌ ياوس. مُطَبَعَا هذا النقدٌ في أطروحاته الخاصة منذ مقالة 'التحفيز' مفهومًا أكثر 
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غير للشلقئ خب بولق المبيكم التبجزية الى الله واغز رظنا الأدي/14151 14 
كان معنا بصورة أساسية بتحقيق العدالة في تَتوْع الاستتجابات للأعمال الأدبية ولتَجَدْب 
العواقب الوخيمة للجاليات السلبية» و وَضعٌّ مَفَهوم م اللثة أواللقة اود 5 فى المركز 
من نظريته. إننا في العالم الجالي َنأَى بأنفسنا عر الوضوع | الذي نُنْتجَهُ بفعل الوعي 
أما المفتاح إلى التجرية الحمالية لدى ياوس فهو متعة-ذانية ْ الاستمتاع بشيء آخر 
أيضًا (وكناضصعع له نمآ دكسصععادط1ء5). 562 ع المتعة] من ثلاث لحظات: 
الشعرية 206515 » والإدراك 5أدعط)215 والتطهين . 0 الأول إلى الجانب 
الخصب في لقائنا مع الأدب والفن أي المتعةٌ التي تَمُّعُ من ممارسة قدراتنا الإبداعية 
اللاي أما الإدراك فهو 0 ياوس جانت التلقي الخا بالتجربة الجمالية. ومن 
خلال تقديم إدراكات مُشتركة لأعضاء ء مجتمع ماء يُسْهم الإدراك في وَحدّة اجتماعية. ْ 
أخيرًاء يُمكنُ فَهمُ التطهير بوصفه مُكَوٌنَا اتصاليًا بين الفن والمتلقي كما يُمكنْ توضيح 
هذا المكوّنَ بأفضل صورة بطرق غتلثة (ترارطة حجية: تخاطيية عدزة كوه 
تَاعَلُ بها وتتَوَحَدُ ع البطل. 

على الرغم من دقة حَمل ياوس النظري اللاحق وتنقيحه. فإنَّ عَمِلَهُ المبكرٌ كان 
أكثر تأثيرًا في أمانيا بها كان لّه من أثر على جيل كامل مه الخلا اللتاكوارها رامق 
مناقشات دولية حيوية. أما تأثيرهُ على عالم المتحدثين بالإنجليزية قَيُعَد دعل قبطن فين 
ذلك» ظاهرة الثمانينيات؛ عندما أصبح عَعَله ماح بشكل أَعَمٌ من خلال التجمة. . ومع 
ذلك؛ فإنَّ الإشادةٌ به في كلتا اللغتين تَعودٌ إلى قدرته على تطبيق مبادم هرمنيوطيقا 
جادامر في ميدان الأدب والنظرية الشعرية. 

روبرت سي. هولب 

المراجع الأساسية 

ياوسء هانز روبرت. التجربة الجالية والهرمنيوطيقا الأدبية. النظرية وتاريخ الأدب ". 
عطعد هدمع 0110 عتنتمطكرظط عداءوإأعطاقة ‏ 222ء1106 كصدآظ1 ر,دكتلول 
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,تلتق ناك :ا تتلعلصة1 .ويد 210 .لم1 .197 بعلصاط نطء تصبك/ط .11 ا تاعمعصحن1] 
220 تقتتمع1 1 .5ع لاع 7عتتتع1!1 تتمرعاانآ لصه ععته عم علاأعطاوعم .1982 
2 ,7 018دعصصتكة 01 لآ :15آه0مدعصصتلا .3 ماوعا[ 1ه نحماأة11] 

-3- اعتذار صغير للتجرية الحالية. 


25 مقاكصطه1 .علسطقاءظط ععناءواعطاكة ععل عأعماممى عصاعلك] 
7 لآ :عتم مم00 .59 تاعلع :دقاوم الآ 


-- التاريخ الأدبي محَمرًا على الدرس الأدبي. [ترجمة عربية لعيسى علي العاكوب. 
تحت عنوان 'التاريخ الأدبي تَحدَّيًا للنظرية الأدبية.' في ك. م. نيوتن» (محرر)» نظرية 
الآدب في القرن العشرين. القاهرة: عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية» 

ص198-777١-المترجم].‏ 
1115[ عل 2201:1211 كل عأتاءتطعدع116121018] - 
.0 ,مله ءلتطناك باصم ]1 

-- نحو جمالية للتلقي. النظرية وتاريخ الأدب ؟. [ترجمة عربية لرشيد بنحدو. 
تحت عنوان جمالية التلقى: من أجل تأويل جديد للنصٌ الأدبي. القاهرة: المجلس الأعلى 
161[ 01 1151013آ لطنة معط 1 .2ه 1أمععع ]1 01 مزاع طاوع ل تنه 101:30 -- 

2 ,2 0115م ت2عصمللة 01 (] :0115م 2عصمتكة .2 
[صدر لياوس وعنه بعد صدور الموسوعة كتب ومقالات بالألمانية والإنجليزية 
والعربية» منها: 
7 1 

-- سد التفاهم. 

4 علصا ./الا بطع مط .ومعطعاوعلا وعل موعلا -- 
راش» أورموند. تلقي المذهب: انتحال جمالية التلقي واهرمنيوطيقا الأدبية لهانز 
روبرت ياوس. 
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01 12105رممممممة نه تعمتاءعه 1ه مملامعع6؟ ع1 .لسمصم© ,ويج] 
١65لا‏ لامع ه11 تتممعائرآ ممه دعتأعطاوعة ممتامعءع. "وودول أرعطهج] كمدل] 
7 ملإالوطة كلملا ممتمعع02 لهع م20 تعتروج] 


9-6 مويه لنص الشعري في أ َم مفب في ماخور وجولدستاينء (محرران)» 


درس التلقي من النظرية الأدبية إلى الدرأسات الققافة . ص/-18. 


01 دمماءن1] اسقط عطا ما ع1 عناعو2 عط كه 'وانامعل1 م15 -- 

مم ازلناا5 «متاصععع8 .(.كلع) ,ماع غكل601 لصة رتمطعها/ا مز *.عستلصة:5 11506 

,ع041608] :102001 مصة كلملا بجعا .500165 اسسخابت ما معط بقث ]ز] 
8 -7 .مم .2001 


-- أعلم التأويل الأدبي ومهماته.' ترجمة بسام بركة. العرب والفكر العالمي» " 
(صيف .)١988‏ 

-- أجمالية التلقي والتواصل الأدبي (مدرسة كونستانس الالمانية). ترجمة سعيد 
علواان) الفكر الغرن المعاصر 1 (فارسن ١145‏ ). 

-- "علم التأويل الأدبي: حدوده ومهاته.' ترجمة بسام بركة» العرب والفكر العالمي 
[عدد خاص عن التناص/ التأويل]. ع" صيف 19848. ص 50-017 

-- أدب العصور الوسطى ونظرية الأجناس.' في نظرية الأجناس الأدبية» تعريب 
عبد العزيز شبيل» مراجعة حمادي صمود. جدة: النادي الأدبي الثقافي. 219945 
ص4 -40. 

تادييه. جان إيف. .)١1817(‏ أجمالية التلقي' في النقد الأدبي في القرن العشرين. 
ترجمة قاسم المقداد: دمشق: مشورات وزارة الثقافةالمعهد العاق للفتون المبرحيةه 
0 وهو هنا يتكلم عن ياوس 

ستاوربانسكيء. جان. نحو جمالية للتلقي.' [مقدمة] جان ستاروبانسكى للترجمة 
الفرنسية لكتاب ياوس. جمالية التلقي؛ دراسات سيميائية أدبية لسائية» ع1؛ خريف- 


06057 النظرية الأدبية ج؟ 


شتاء 21١9497‏ ص58-78. والمقالة منشورة كذلك ضمن في نظرية الأدب: مقاللات 
ودراسات [إبش وفوكى) وآخرون].ء ترجمة وإعداد محمد العمري. الرياض: مؤسسة 
اليامة الصحفية [كتاب الرياض-1491/:]78, ص197-١51.‏ 

إسماعيل؛ سامى. جماليات التلقى: دراسة في نظرية التلقي عند هانز روبرت ياوس 
وفولفجانج إيزر. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة, .5٠١١‏ 

هولب,. روبرت. نظرية التلقي. ترحمة [مصرية] عز الدين إسماعيل. جدة: النادي 
الأدبي الثقافي. .١195‏ وهناك ترجمة [مغربية] بعنوان نظرية التلقي. مقدمة نقدية. 
لخالد التوزاني والجيلالي الكدية. المحمدية: منشورات علامات» ومطبعة المتقى برينتر» 
6 . وترحمة [سورية] بعنوان نظرية الاستقبال. مقدمة نقدية. ترجمة رعد عبد الجليل 
جواد. اللاذقية: دار الحوار للنشر والتوزيع» 5 .5٠١‏ 

عز الدين» حسن البنا. قراءة الآخر/ قراءة الأنا. نظرية التلقي وتطبيقاتها في النقد 
الأدبي العربي المعاصر. القاهرة: الهيئة العامة لقصور الثقافة. كتابات نقدية (1195)) 
4 د المترجم]. 
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ث الوك دللا 


يونج. كارل جوستاف 


(وَلِدَ في سويسراء ١8170‏ -توفي 01471 مُوَّسّسُ علم النفس التحليلء عام في 
الأساطير وطبيبٌ نفسى. بعد أن استكمل يونج دراستّه للعلوم [الطبيعية] في جامعة 
بازل» حَصَلٌ على درجة الدكتوراه في الطب (1900)؛ وبعدها تخصّصٌ في الطب 
اللسى ال متددي يو عوارل ([البايعة امعة روي 1" أسْفَرَتُ تجاريه المبكرة حول 
التداعي 01 للكلمات عن اكتشافه للعناصر الأساسية المكونة للشخصية» أتركيبات 
المشاعر - المتناغمة.' أي انتظام الشبكات المستقلة للتداعيات الانفعالية الح ةحول حْوَر 
حُدّدِ (عقدة الأ عقدة الأب وعَلَمَ جرًاا. وقذا أذ :هذا العمل إل لقانه دتري » عام 
7 وإلى التعاون معه الذي تُرّجَ في محاضراتبها عام 4 ٠‏ بجامعة كلارك وتنصيب 
يونج في منصب أول رئيس للاتحاد الدولي للتحليل النفسبي .)١19١:-١9٠ ١(‏ 1 
يونج ممارستهُ الخاصة للتحليل النفسي عام ٠‏ 14 . ولقد أدّى اهتامه المتطوّرٌ المع 
الأسطوري للأحلام والتخيلات. إلى زيادة صعوبة تَمَبّله لعقدة أوديب لدى فرويد 
بوصفها المصدرٌ الأساسيّ العا مي ” لجميع أشكال الغصاب وإلى اقتناع بأن دقفا ةا 
(جنسيًا) لنظرية اللبيدو كان غيرٌ ملائم (انظر رموز التحول» ١11١‏ -1917» الأعيال 
الكاملة 5). (انظر الأسطورة.*) ولقّد أُسْفَرَ المزيدٌُ من الاختلافات مع فرويد حول 
دَوْر التحوّل في التحليل» وطبيعة رَمْْيّة ة للم ومعنى إغواء التخيلات (فرويد وعلم 
النفسن التحليلي. الأعمال الكاملة ) عَن قَطيعَة بينهها عام ١417‏ وعن تمييز يونج 
اللاحق لأبحائه بوصفها علْمَ تّفس تحليليًا. 
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يََفُ يونجء كوه ابيا وسَكلائياء خارج البار السائد ُو لنظرية البنيوية 
الأوروبية» على الرغم من انتماء عَمَلهِ إليها وأنها ستكونٌ بالنسبة إليه ” تعويضيّة' لأنها 
تستَكشف الجَالَ الذي استنيَ بشكل مَنْهَجيّ من قبل البنيوية اللغوية. (انظر البنيوية.*) 
ِنْ هنا يعد فك يونج أسطوريٍّ المحور أكثرٌ منه لَقُويّ المحور: فَهرَ مَعنِيٌّ بالجوهر أكثرٌ 

مِنّ الوظيفة؛ بالرمزي أكثرٌ منهُ بالسيميوطيقي وبالتعاقبي أو الجانب المستمرٌ تآريخيًا 
للغة (على نحو ماينّضِحُ من خلال لصور اكور أكثرٌ منهُ بالجانب التزامني. (انظر 
السيميوطيقي.*) يتبغي كذلك أن , يعتَى التحليل ل النفسي بشكل عام» بوصفه العلاج 
بالكلام” بها أسمأة سوسير الكلام ا الحديتٌ الذاي والفردىٌ» أكثرٌ من عنايته 
باللغةَ علاقطة1. نظام-اللغة المجرّد الموجود ضمئيًا في الحديث الفردي والمشخص 
للطابع الشخصي. (انظر اللغة/ الكلام. *) 

حَدَدٌ يونج؛ بوصفه بنيويًا نفسيّء تل ملّكة (غريزة) تشكيل البنّى؛ ٠‏ وبالمثل حل 
الأنماط الأولية التي تُشَكلٌ عَلى أساسها كل البتّى» في النفس الإنسانية. وقد حَدَّدَ في 
البداية الأنماط المنطمة الأساضية الفنتور البدائية»" على أساس مَفْهومٍ الموتيفات المتكررّة 
أبدًا أو العناصر الأسطورية الصغرى 122(/101086125 لذ يعقوب بوركهارد. وفيما 
5 يونج مُصطلمٌ النمط الأصليء* المستوحى من قبل اقادطوة والقديس 
أوغسطين وكانط» واستعملة يصفة عامة في كتاباته بعد عام مه الأنماط 
الأصلية كوما دوافع فطريهُ قبي لتنظيم الصور والأفكاره ميُوَا إلى إنتاج الشكل؛ 
ذات علاقة بالغرائز وممثلة لتَرَسّبات النفس القائمة بدور كافة السلالة المتوارثة» 
والخبرات المتراكمة للحيا ة العضوية بصفة عامة» التي َكَرَت ملايين المرات» ونكت 
في أنماط' (الأعمال الكاملة ‏ اا ماما مثلا بر الإنسان غرائرُ على نمط وجُود 
إنساني بصورة خاصة. كذلك ع * الأنياط الأصليةٌ طرق الإدراك والقلق, لديه» عل 
ناذج إنسانية خاصة' (الأعمال الكاملة لا: .)77١‏ سكل العرائرٌ والأنماط اللي 
مَعَا اللاشعورٌ الجمعىّ»' المختلف عن 'اللاشعور الشخصي' (والذي ل مَعَهُ 
فرويد) لأنه غير حضوم من محتويات فرديّة فَريدَة أو مَكبُوئة؛ وإنها من تحتويات 
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ورائية» كني مُتكرَة. ونُمَدُالتفرقه التي أقاممها يونج بون النمط الأصلي ذاته والصورة 
الأصلية, التمثيل المادي للإمكانية الفكَالَةَ للدمط الأصليء مَسأَلَةَ جوهريّة لقَهُم : فكره. 
وفي حين أنَّ النماً الأصلي في حَدٌ ذاته» َي قابل للتمثيل وترانسندتاي» فإنه يوس 
من خلال الصو الناشنة تلقائه التي تُصَوُ في رموز َضُمْ تلات وأحلامًا 6 
وأساطير ونُوجَدُ كلك في النصوص الباطنيةء العرفانية والخميئية التي أغرَقَ ف يونج 
نفْسَهُ فيها (أربعة أنماط أصلية: الأم/ البعث/ الروح / المخادع, الأعمال الكاملة 4: 1). 
وقد اقترح بَعض الباحثين ما بعدٌ اليونجيين» لا سيما جيمس هيلان. أنَّ التفريقٌ بين 
النمط الأصلٍ وصورّته غير ذي مَعْنَّى. ويُطبق نورئروب فراي.* وهو بنيوي أدبي» 
وكلود ليفي- شتراوسء* وهو بنيوي أنثروبولوجي, مُصطلمَ النمط الأصلٍ على ما 
كر ال بالعية إلبهنا داعل 
نظام مُعلْقٍ مِنّ الظواهر النصيّة أو الأسطوريّة التي تس مشي السن 

أما كو الأنماط الأصلية بِنّى لاشعوريةً فنا رٌ مَركرِي بالشعة إل هلم النفس 
اليونجي. وبوصف النمط الأصرٍ بي الممثل الذي يتَمْط 5 5 النشاط النفسبي. 
وكونه قابلا للتصوير (الإسقاط) في تشكيلة لانهائية من الصور, يعقوم بتصحيح 
وتعويض المواقف والقيم الواعية ذات الجانب الواحدء امب للتطور أو المعيقة له. ويُعَدٌ 
الشمط الأفت بتواة عل المسقوتى الفزدى أو الققاق عقا عل تدر از رماي 
للتوازن. تَتَوَسّط رُمُورُ-الصورة للنمط الأصلي ثحل تعارضات الوعي البشري التي 
ينبغي آن تختَلفَ (ومن ثم تلق أضداًا) من أجل أن تقوم بوظيفتها؛ كا أن رُمُورَ النمط 
الأصلي كذلك ترب صَدْعَّ انقسام النفس تُشُوًا مع 'مجيء الضوء ' وفرديًا مع مولد 
الوعي إلى أجزاء ثنائية. إن أكثرٌ الأنماط الأصلية أهميةٌ هو 'النفس» “ كما أن أكثرٌ صُوَّرهِ 
دّلالة من الناحية الثقافية تلك الخاصة بالمسيح على الصليب؛ بوصفها رباعيًا أو تربيعًا 
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ممع 21 المسبيح المصلوب هو كذلك دائرة 0 الدائرة بوصقها شكلا 
تامّا وملمحًا مشترك بين كل صور النمط الأصلي للنفس (انظر أيون» الأعمال الكاملة 
4: 11) (انظر النفس/ الآخر.*) إِنَّ النفس تُوَجَهُ العملية الفردية» تلك العملية التي 


ومعو 


يحقى من خلالها الفُردٌ الانفصال عن الإنساية الجمعية والعلاقة العرانسندنتالية. كا 
ان لعفن ديو مهيا القط الأصلّ للكلية والشكل لتام» كَل أو يَف بينَ الأضداد 
التي يم مواجهّها في رحلة الفردية. ضع علمٌ النفس اليونجي التحليلي تَعيل النمط 
الأصلي للنفس هَددًا تهائيًا لأسلوبه العلاجي, وهو ما يعد تحقيًا كاملا ايكون نجربة 
للافتداء واللأهوت. (انظر كذلك نظرية التحليل النفسي”.) 

00 الاذث * بوطت هميلا لقفية انيه القردية والعافة مكانة متميزة فى 
انكر لوقي آنا الأنظورة لقتدم رقنا للعو السطه الى قب ل نسي 
العام والتخيلات» في حين يعطي السردٌء من خلال شخصية البطل/ البطلة) 
صورةٌ-مُسَبجلة لتطور وَعي -الأنا في مراحله المتعاقبة. أما التطبيق الكلاسيكي والأكثرٌ 
شمولا من قبل أحد علماء ء التحليل النفسي لفكر يونج حول الأسطورة فهو كتاب إريك 
نيومان أصول الوعي الإنساني وتاريخه (؟155١)»‏ وهو تفسيرٌ للمغزى النفسي للأنماط 


)١(‏ يُعَدُ الرباعي أو التربيع 6590]دناو نمطا أصليًا يكادٌ يكون حسب يونج»ء عالمي الحدوث. وهو يشكل 
الأساس المنطقي لكل حكم جامع. ويتركب في أغلب الأحيان من ١+7‏ على نحو يحتل في أحد الأضلاع 
المكونة له مركرًا استنائياء او تكون له طبيعة مغايرة لطبيعة الأضلاع الأخرى. وهذا الرابع هو الذي 
يجعبلها 'واحدًا' بأن يرمز إلى الكلية. وني علم النفس التحليل غالبًا ما تكون الوظيفة الدنياء وهي الوظيفة 
التي لا تطاها الذات الواعية - هي التي تمثل 'الرابع '؛ و وإن إلحاقها بالذات الواعية يعد أحد المهام الرئيسة 
لسياق التكامل-المترجم. 

)١(‏ المندلة 130412 كلمة سنسكريتية معناها الدائرة السحرية . ويرى يونج أن المندلة ترمز إلى المركز أو الهدف 
أو النفس بها هي كل نفسي. وهي تمثيل ذاتي لسياق التمركز النفسي. وإحداث لمركز جديد للشخصية. وهذا 
المركز يعبر عنه رمزيًا بالدائرة أو المربع أو الرباعي؛ كما يعبر عنه بالأشكال المتساوقة للعدد 4 وأضعافه. 
وتظهر المنادل عادة في حالاات 1 والضلال النفسيين. ويمثل الودج الأصلي المتجمع قي هذه 
الحالة نموذجا من ن نظام أشبه يأداة استطلاع نفسية تحمل علامة صليب أو دائرة منقسمة إلى أربعة أقسام. 
فيتوضع فوق العماء ء النفسي لكي يقع كل من محتوياته في مكانه ويتجمع الاجتلاط المتقلقل بواسطة الدائرة 
الواقية. والمنادل» في الوقت ذاته أدوات نستعين بها على إقامة النظام في الكائن-المترجم. 
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والشخصيات الكونية لدورات السعي البطولي. إِنَّ أكثرٌ دراسة يونجية للشعر أهمية 
عن تللك فامت با الثافة الادبية مود بودكن»* القن مدر كتاتا الأنراط الالمناية اق 
الشعر عام ١974‏ :وميك ذلك الحرن» كان تأت يوضع عل:القهالادن: ف الوق ت الذي 
شاع فيه قد انتشر واتضح. حتي وقت قريب. بشكل أساسي في استعمال مثل هذه 
المفاهيم اليونجية القياسية مثل 'الظل' (العنصر غير المستوتّبء السلبي للشخصية) 
والأنيموس والأنيهاء والمكونات الجنسية المضادة للنفسية الأنثوية والذكورية على 
التوالي. ومنذ عام »198٠١‏ ظهرت دراسات يونجية أساسية عن شكسبيرء بليك» 
ييتس» بيكيت» روبرتسون ديفيز» ودوريس لبسيج» ٠كما‏ ظهرت مقاربات يونجية إلى 
الرومانسية الأمريكية والكاتبات من النساء. كها نُشرّت تطبيقاتٌ للفكر اليونجي على 
الفنون المرئية والأفلام: كما نُشرّتُ كُتبٌ عن يونج واللاهوت والكتاب المقدس (انظر 
كذلك نقد النماذج العليا [الآنماط الأصلية].*) 


جان كوتس كليري 


المراجع الأساسية 
الأعمال الأساسية ليونج مأخوذة من الأعمال الكاملة ل سي.ج. يونج ٠١‏ مجلدّاء 
المطبوعة في سلسلة بولينجين .٠١‏ مطبعة جامعة برنستون» ط 37 .191/١٠‏ 


نال .0.0 01 11/0215 لعاء»1 001 عغط1 تصم عه ومسل نزط كعم تأت :3/26 
0 .له 220 ,01] تمأعع مط .20 دعتمع5 معمم ه80 ,.1ه؟ 20 


كاء5 عطا 06 نزعهأممعتصهمصعط١‏ عطا متمز معداء توعدع 8 تمملى .0.0 .قصال 
.125129 


-- “تحليل الأحلام.' .١1404‏ فرويد والتحليل النفسى. 
.ألا .15 لإلقصدمءنزو لصة لبعرظ .1909 *.خطوعد] 1ه دأوز مجم عن[ -- 
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-- الأنماط الأصلية واللاشعور الجمعى. 5 .1972-١97‏ 
.01.9 .5 -1934 .كنام أن كترمعمل] علاناءع| 001 عطا لحرة وعم لزاع عمق ع1 -- 


-- أفرويد ويونج: تناقضات.' .١1974‏ فرويد والتحليل النفسى. 
01 .02112157:515طء:ز25 200 ناعم" .1929 *.55ة0© :ع تانال لقة 0ناءع11” -- 


-- خطابات. 
آلا «ماأععساء نممأععممط .95 وممع5 بعومذلا0 .2015 2 .ؤنملاء.[ -- 
173 
حت ذكريات» أحلام. رؤك:٠‏ [ترحمة عربية لناصرة السعدون. بغداد: دائرة الشؤّون 
الثقافية» ٠٠١١‏ -المترجم]. 


رككأ800 عققاصالا تعكادملا بععلط .كممناءة511 ,كصتدء:10 ,دع 1وجرعلة -- 
.1065 


-- عن نقد التحليل النفسي.' .١1915‏ فرويد والتحليل النفسي. مج. 5. 
لمصة لتعءط .1910 ١.ؤززلإلهصدمطءئزو2‏ 012 حوك 0 عط م0 : 
.01.4 .5زولإلهمةمطء نزو 


-- روح الإنسان. الفن» والأدب. .1917-١1979‏ مج. 15. 
.1/01 .32 -1929 .ع مهئارآ لصة بامة .تدأ ستامأم5 ع1 -- 


-- رموز التحول. ١-1107/1915.مج.‏ 0 
.أ0/ا ./121952 -1911 .هشه كنيهء1] 4ه واأمطتصلزة -- 


-- أنظرية التحليل النفسي.' 1917. فرويد والتحليل النفسي. مج. 5. 
+515 281(1ة0اءنزو2 لمة لبععظ .1913 “.وذو زلومةمطء زوه أن بجرمعط] م156 :* 
001.4 
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-- ماكجيور» وليام» محرر. خطابات فرويد/ يونج. 
.94 5م51 دعمص!!!30] .5وتعااع.آ عصبال/لبعء؟ عط .له بمسمتلل8] ,عشسوعلة 
.74 ,ملآ دمأععسرط :لرمأععصقط 


11116.31 0101 182 طالزك 1115 عضبل .0.0 .ع15نامآ-112116 بتمفعط دملا 
.ا ول/تا0 8 1116[ :1020210 2110 
فير» جيرهارد. يونج: ببليوجرافيا. 
8 512115218 :505:01 الإتأموتع 810 ثخ :85ل .لتقطتء بتطعللا. 


المراجع الثانوية 
تطبيقات على الفكر اليونجي: الأسطورة: الأدب. الفن. 
[. خنث ,ع1 أ72ع]1آ رطالز/ا طامط 1 مداع صنل 01 1221005أممث. 
باريت» جريجوري. الأنماط الأصلية في الفيلم الياباني: الدلالة الاجتاعية السياسية 
والدينية والأبطال والبطلات الأساسيون. 


مهء1 0م5016 عط! تصلاط عدعمدمة[ صا كعم اعطعءم .تجامعع02 باع سوط 
.2160125 لقة 5عمئع1؟ لومأعصءط عط 01 ععصدعء قل تمئ1د كناملوتاعظ امه 
.9 .ؤملآ 85501266 :مغممعه1 لطه تمده آ] 


الأمريكية. 


1 50015 122أ08لال :عتاصع0 لع انامكمنا عط1 .ستامدك/ا ,مم81 
980 ,2 مسمنامعهت طاره]8 كه لآ :1111 أعمقطان .صو أصقصده] مدع تعسم 


بودكن» مود. الأنياط الأصلية ف الشعر. 
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,17لا 01010 :مرا .نضاع20 جا ممع كد أهم نمعطءعتة .54200 ,مل لم8 
١‏ 1934 


سيدرستروم؛ لوريلي. صقل النفس الأنثوية: الأناط اليونجية في روايات دوريس 


1 :عطاعنزو2 مته ص1 عطا ع8متصنا-عماط .أعاعتما ,حنمن ؤمعلع0 
0 ,عقصماآ جعاع2 تعارملا بدعل8 .وماووع.آ] 100215 01 واعنامل8 عط تنا ممع تلوط 


دولء ماري أ. بيكيت والأسطورة: مدخل نمطي أصلي. 

1021م مث لم اع طءمظ مذ نطانا1/4 له تأععاءء 8 .لل 1/125 ,0011آ 
8 ,ملآ 

8 .0131123آ مقعقوعمدعكلقط5 تا /#(الامعل1 ,2 وعطيول ,[أمء5 :دآ 
,5م لآ 455012160 :1020210 20 نملدم] :2ل] اأعواعن8 
إدينجر» إدوارد ف. مواجهة مع النفس: تعليق يونجي على رسوم بليك التوضيحية 

لكتاب الوظيفة. 

221150 5313 تتتال ذا :1أع5 عا تلغالطا زعا تانامعمعط ا لممتتخلط برعع ص 1لا 
0117 115 :مم10 .10 06 علمم8 عط 1ه كده لله تاكن !!] دع لداظ تند! !81لا مه 
.6 ,20015 

يونج» إيهاء وم.ل. فون فرانز. أسطورة الكأس المقدس. 

:0.10 200 .لرععع.آ 015211 ع1 .عقةط صملا ..1]./ة 220 ,ةلطتاظ بع تتتال 

.16 .00101311016 :05002.,آ زووع2 5150 


كناب, بيتينا ل. مدخل يونجى إلى الأدب. 


201 .16 اطع انآ 0غ عدم :نممث قاع تنال ث ..آ ملتماءع3آ .محرهدنب][ 
4 ,ملأ 15ه1!!!20! عط نم5 
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-- النساء في أدب القرن ال :٠١‏ وجهة نظر يونجية. 
لإأأوقء الول ,للاعالا ال لعصيل ةق :اهارا لااناخمع 0 2011 صذا معتصم8ا -- 
7 1[] 51266 قلصة؟!الإقصدء2 :206015م.آ لمة غ216 
مونك. باتريشيا. اللانباية الأصغر: النفس اليونجية في روايات روبرتسون ديفيز. 
واعنذو]! معطا مذ اء5 سمتع صنل عط :تمتمقم] عع القصة عط .معتشوط علصمك/3 
,2 ,2 مغمهع10' 04 لآ :1010210 .035/165آ ممماتء1106 01 
سعم 501 .ع:1/00 بصمعة] 01 1011لا ادم جعطوءعة عط 1 .طعاظ بممفقسنةء لط 
9 ,2[] ممأععساءظ بمماع عط .67 5م516 
-- الفن واللاشعور الإبداعى. 
لماع ضار .61 5علمع5 ضعع م1[ أ80 .كناه[ءقط معط لآ علالنوع01) عطا 0ه ألم -- 
9 لآ لماععضاعط 
-- أصول اللاشعور الإنساني وتاريخه. 


15 .0025101052655 نقتت 01 17م أو1ط مضه مصاع 021 عط1: -- 
.0 -1954 ,نآ لامعاعع مامص .42 وعزرعه 


أولني» جيمس. الجذر والزهرة: الفلسفة المعمّرة - بيتس ويونج. 
لإآم ١11050‏ امأصصعيء] عط 1 ترم و1 !1 عط 0تئه عددمج لتلا عط 1 .دعتمهل ,لإعم 01 
.10 ,2 0211101219 01 ل] ننزءإععارع8 .عصدال ممه كنوعلا - 


برات» أنيس. الأنماط الأصلية في قص النساء. 


1111011١5١:‏ 5ع روكلا 10 كحدة )2 اهم معطاععم .كتمصظ .1ط 
اا | 


ريتشاردزء ديفيد ج. السعي البطولي من أجل النفس: المدخل النمطي النموذجي إلى 


[رواية] دميان لهيسه وروايات أخرى. 
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لوم لإأعطعنة صخ ذلاء5 ع1 :105 أوعن0) 5:معع2 عط1 .0 12610 ,كلتةتاءع ]1 
05 لآ :.110 ,تمقطصة] .داعنتول8 0127 220 سقتصعحآ وأعووع2 10 طأعوم ممم 
7 62103 لطم 


2 0025101151655 220 طالا! :قناوع1 10 عصباآ مومع .11 0ل2رء0 تعدودناك 
.6 ,2 كا معطمل نمأطنط لاك اطع دادع 1" بج لز عط 


ويفر. ريكس. الغزل على خيط حلم: هرمان هيسه: حياته وعمله واتصاله مع 
سي.ج. يونج. 


عقا 115 تعووة1]1 تقتصت ]1 تلدع ع1 سندعءدآ 2 ننه ع صالتسام؟ .عات رع حوع/11 
,21015 لأطنا مع نازلا بطتيءط .سبال .0.6 طلتد أعماصهن 5زآ] لصة ارملا ممه 
1977 


". نظرية النمط الأصلى ما بعد اليونجى 
2. 1101597 21م اع طاع نكت 111181211[ - و0 
جولدنبرجء نعومي ر. 'نظرية النمط الأصلي بعد يونج.' سبرينج (الربيع) (191/5): 
.150١-8‏ 


8 .نال 3101 نزتمعط1 لدم اعطععة: .1 تمسمدلط ,عمعطمع10ه 
.0 -199 :(1975) 


هيللان» جيمس . علم النفس النموذجي الأصلي. 
و1015 امنا عسلءم5 :كة 10211 .تزع ه1مطعنزوط لوم اع طاءمم .دعصو ,مس11 
1265 


ليوتر» إيستيل» وكارول شراير روبرخت. نظرية النمط الأصلي النسوي: إعادة- 
رؤى عبر نوعية للفكر اليونجي. 
لوم لجع طععى4 اكتصتتصعط خطاعء م صن مماععطء5 3201© لطة .كاأعاوظ ,تعاأناهآ 


ناتع203/111 ا .خطقنامط1 مقاعمن[ 04 مدهزوا/آ-ع8 تممسصتامكء15لرعغم1 :جرمعط 1 
2 ء556عتاء 1 01 
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صامويلء أندرو. يونج وما بعد اليونجيون. 
:8051012 0طة 200مآ .كضقاع دن اده عطا لصة عصيال .بعملدةق ,واعناصوك 
,آناة ممع !ا لصة ععلع1أناهج] 


[صدر عنه بعد صدور الموسوعة بالإنجليزية كتب كثيرة منها: 


ستيفنز أنتوني. يونج. مقدمة قصيرة جدًا. 
لقنت نا 011010 .مه نمع نل ناه ! مط بجعلا له .ع دنال ./1010 )طق رقص 516 
4 ,01050 .ووهع2] 


روث؛ء ريمو ف. العودة إلى عالم الروح» ولفجانج بولي» سي.ج. يونج وتحدي الواقع 
النفسى التحليل. 
0.)0) .لألل2 18 ,اناه5 10عمللا عط 01 سباعج ,1 ممرعج ,طامهم 


د] لالها1 ,اعوط .نكتلدعا1 لمعأ درام مطءئؤوط غ0 عمدع الفط عط ممه عصيل 
,عفقتطد اطنط 


نولء» ريتشارد. المسيح الآري: الحياة السرية لكارل يونج. 
قصال اتن كه عللرا أعرعء5 ع6 :امعط مودصم عط1 ,لاهلا لتمطعنج 
.7 مرعدبا10] تانملصة؟] [:مهملدم.آ] 


بير» ديردر. يونج: ببليوجرافيا. 
00 20ة جا10 رمآ :3 الإطمومع 810 لل :عتيال .ععلرزع2<[ متتو 
.2003 


كما صدر له وعنه مترجمات إلى العربية متها. عدا ما ذكر أعلاه: 

يونج. كارل جوستاف. الأساسيات في النظرية وال مارسة. ترجمة أسعد وجيه. 
دمشق: وزارة الثقافة» .١949١‏ 

كك دور اللاشعور ومعنى علم النفس للإنسان الحديث. ترحمة نهاد خياطة. بيروت: 
المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع» 1 
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-- البنية النفسية عند الإنسان. ترحمة مهاد خياطة. اللاذقية: دار الحوار للنشر 
والتوزيع» 19941. 
--“الأتسان وزهوزة: ترخة سمر غل- بغداد::ذائزة الشؤون الثقافية» 1584: 


-- جدلية الأنا واللاوعي. ترجمة نبيل محسن. اللاذقية: دار الحوار للنشر والتوزيع؛ 


.١11/ 
جيم علم النفس التحليلي. تر حمة وتقديم باد خياطة. ط١؟. اللاذقية: دار الحوار‎ 
الى‎ ١ / للنشر والتوزيعء‎ 


-- وريتشارد ويلهلم. القوى الروحية وعلم النفس التحليل. ترجمة نهاد خياطة. 
ط "؟. اللاذقية: دار الحوار للنشر والتوزيع؛ الريك 

هايد» ماجي» ومايكل ماكجنس. أقدم لك ... يونج. تر حمة نجي الدين مزيد» 
ومراجعة وإشراف وتقديم إمام عبد الفتاح. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة» -7٠٠ ١‏ 
المترجم]. 


000 


علصسة "ا رع 00 تمع 1 


كرمود , فرانك 


(وُلدَ في إنجلتراء ١919‏ -[توفي )]75١٠١‏ ناقد أدبي. انتقلّ فرانك كرمود يعد 
د اوهل اساي الآداب ١151(‏ ) ودرجة الماجستير ١1941/(‏ ) من جامعة 
وتو ال:قهكة القدريسن و الادنة الإتولزي عيك كلد العدية من كاين 
الأستاذية المميزة. ففي حقبة مبكرة تعود إلى ١110-1١90‏ عَمِلَ أستاذ كرسي ج.!. 
تايلور للغة الإنجليزية في جامعة مانشسترء ثم أستاذ كرسي وينترستوك للغة الإنجليزية 
في جامعة بريستول (19517-19470). وأستاذ كرمى لورد نورثكليف في كلية لندن 
الجامعية »)1917/4-١4717/‏ وفي النهاية أستاذ كرمى الملك إدوارد للأدب الإنجليزي 
في جامعة كمبردج (/1481-1417). وفي وقت لاحق لَبَّى دعوات لإلقاء محاضرات 
بوضفه أستاذًا زائرًا في جامعة كولومييًا .)١96-1488(‏ اسدم كرمود» وقد تقاعد 
من جامعة كولومبياء في كتابة أعمال مشهودة في النقد الأدبي تغطي مساحةً واسعة من 
موضوعات تاريخ الأدب والجالية. 

تَعْكَسٌ 0 لافنةٌ للانتباء اهتهامات كرمود التدريسية: الفبورة الروكانسة 
(1100 )» جون دُنَ (1101)) والاس ستيفنز( ا ل المسرحيات 
الأخيرة (1977). د.ه. لورانس (1917) فكل هذه الكتب ذاتٌ إشارة واضحة 
إلى فطنته النقدية وأسلوبه التفسيري الواضح. وعلاوة علي ذلك. فإن كلّ َمل يعي 
بطريقته الخاصة عن التزام كرمود الدؤوب العمل بمعيار* ليفيزي [نسبة إلى ف.ر. 
ليفيز] واحتفاء جمالي ب التقليد العظيم»' ومن ثم يُرهصٌ بتراثه الأسامي في النقد 
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الأنجلو-أمريكي لا يُطْلَقُ عليه بشكل عام الهرمنيوطيقا أو نظرية التفسير. * (انظر 
ف.ر. ليفيز. *) 

5 أولى كمه الأكثر تنظيراء الإحساسسٌ بالنهاية: دراساتٌ في نظرية الرواية» الشكل 
لطبو لطاضرات فلكسنر التي ألقاها كرمود في كلية برين ماور عام .١1955‏ هنا 
يَسْتَكُشْفٌ الدافمَ المروّعَ' في القص التاريخي. ذلك الميل الخاص بالرغبة في رؤية عالم 
القص وبنيته إذ يكشفان عن معناهما بأفضل صورة. بدءًا من نقطة اكتّال هذا المعنى 
ةل مت اوعدا المنطلق» يدم الكتابٌ المقدسٌ التشكيل الأكثرٌ ألفة للتاريخ 
الدال: بادنًا بعبارة 'في البداية' (سفر التكوين»» وينتهي برؤية للنهاية (سفر الرؤيا)؛ هو 
بو لماع البق الممتعدة كلها اي 5 

من ناحية أخرىء. يجد كرمود أصدءًا للدافع الواضح في بنية مختارات الكتاب 
المقدس بدرجات متفاوتة في كل مكان في الأدب. كا أن المبدأ الأساسيّ في الهرمنيوطيقا 
الخرداس اق أله اكوانةر جها كن أن لد ع مهد اسان ران .اسفن كن 
ا عل مده نيا اس موري اذ كر دوو ل كلقا و كاف كن اللاي 
'قصص تفسيرية' (77-755). ومع ذلكء فإن هذا المعنى» بالنسبة إل القارئ المعاصرء 
غير مُرَحَبٍ به في أغلب الأحيان بوضفة المعتى بالنسية 'إلينا." لك أن المقاومة الحدائة 
للنهاية (الأكتمال» الإغلاق)»» وفي الواقع تداعيات فكرة بداية ما قبل بدايتناء تلع في 
كل من تاريخنا وقصصنا رَفضًا للتداعيات ما فوق القصصية على التوالي: هكذا فإنَّ 
الأدبّ الحديتٌ مُمَوَيْرٌ مع دافع -مضاد. يتفصل التاريحَ عن الوقائع؛ والرواية عن السرد 
البسيط. (انظر الاكتمال (النهاية)/ اللا -اكتمال. *) 

حَوَّل كرمود في كتابه سفرٌ تكوين السّرَيّة: حول تفسير السرد (11/4) تركيرّة من 
مسألة المعنى بوصفه ك متحققةً إلى قضية خطاب* 'المطلع [النتمي]' '1051065' في 
مقابل خطاب اللا منتمي' '51065اناه' في السعي وراء المعنى وفْض مغاليقه. ولما 
كان كرمود قد حَوَّلَ انتباهَهُ إلى تفسير إنجيل مرقص ويسوع في استعماله الحكاية الرمزية 
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على القور لإرشاد المطلع وإفخام 'أولتك الدين بدو" - أولتك الذين لهم 'أعين ليرا 
رارك قت وآذان دمعو ولا تعقوو قد تخرص لقانت القاوطية بون التسين 
التوراتي والنظرية الأدبية ليضّمٌ النقدَ بوصفه مهنة صَّفْوّة الكهنة بجانب التفسير المتصوّر 
0 0 ا 
على نطاق واسع وسيلةَ دارجة لمفاوضة الحياة. في هذا الكتاب. تَحَوَّلَتْ الإمكانية النظرية 
7 
الواضحة بصورة حادة في برناتجه بمهارة إلى تساؤلات عن التطبيق العملي الاستراتيجي 
والتفسير المسئول والسياقي ثقافيًا. وقد نَمّ استكشافٌ مسألة التحكم المؤسسي للتفسير» 
المطر رت وعداالعيل) امال كل م 'أنلصباع قتصلة5 (؟: : الاحكم) 
نَم نوها مرة أخرى في معاي ١484(‏ : راجع مقالته في ألتر وكرمود [1941])) 
وني كُلَّ مر لا تزال طريقةٌ تأكيد الانشغالات على نطاق واسع قد نينت بالفعل في 
كتاب مبكرء الكلاسيكية: الصور الأدبية للديمومة والتغير .)١91/5(‏ 


إن تأملات كرمود المستمرة دَفَنهُ يضم في حسبانه العصو الف الما 
الجمالية وعلاقة التاريخ والقيمة. يُطوَّرُ كرمود. في كتبه أناط الانتباه :)١9/25(‏ والتاريخ 
والقيمة »)١114/4(‏ والشعرء السرد. التاريخ »)١14/4(‏ وفي التعاون التأليفي مع رويرت 
ألتر في المرشد الأدبي للكتاب المقدس (11417): بشكل أساسي آراءً تقليدية عن المعيار 
(حَرَّرَ بمشاركة جون هولاندرء مختارات أكسفورد للأدب الإنجليزي .)]1١9177[‏ 
ع و 
فتقويم التشكيل الهرمي للقيمة؛ والحتمية الاجتماعية في مقابل اللا تحديد* الذاتي في 
تأسيس المعنى تجموعان في علاقة مضيئة منهج جالي ل يل أرنولديا افيه إل عقيو 
أرنولد 1888-14575] في طموحاته يُعرفُ فرانك لينترتشياء في تقديمه لكتاب أنباط 
الانتباه» ما يُعَدْ في الواقع مقولةً في كتابة كرمود النقدية» وهو أنَّ 'كلّ التعليقات حول 
)١(‏ سلماجندي 001نا5211538 (أحيانًا تختصر إلى سلمي 501:71): تشير إلى طبق سلاطة» يعود إلى القرن ١7‏ في 
[لتجلتراء كنوت من نكم مطبرخ ؛ وماكولات ببغرية, تتضرازات» لراك أرراق) مكتر ات وزهور وعليه 
زيت وخل وببارات. وثمة جدل حول معنى الكلمة وأصلها. . وتعنى الكلمة الفرنسية "521518808015" 


خليطا من أشياء جد متنوعة. ومن هنا ربها كان إطلاق الكلمة عنوانًا لمجلة أدبية أنها تشمل كتابات 


متنوعة -المترجم. 


0713 النظرية الأدبية ج؟ 


النصوص المعيارية تَحتلفٌ من جيل لآخر لضرورة تلبيتها حاجات مختلفةً. ربأنَ النصّ 
ماري يرهن عن معياريته بكونه قادرًا على الصمود في مواجهة انتهاكات تحريف 
التفسير دون أن يبدو مُنهَكا على الإطلاق.' تح تلك الخاصيه لثل ذلك النص* ما 
يُطلقٌ عليه كرمود 'الحداثة الدائمة.“ 


يَكشفٌ كتابٌ فوائدٌ الخطأ ( )وغ عسوم بن الزاجعات العرة «خن 
التبجيل التقليدي والموقف الهرمنيوطيقي لكرمود بوصفه ناقدًا يرى أنَّ كتاباته فرعيّة. 
وخخطابٌ في المرتبة الثانية. يْلْصٌ كرمود» في مقالة أفصل المعرفة عن الرأي' إلى أنَّ 
'الحفاظ على الأعمال المعيارية عون طرق الناقشة التي قد لا تكونُ جديرةً حمًا 
:ناسنا واي مين لعن عورال عاجره تروققارد المقدااوات لاطو 

وو الناضج بإدراك المشاريع المميزة لما يُطلقُ عليه الالمان نقد اليوم 
11كاوء138 (المراجعة) وعلم الأدب 24طءكصء 5و خضلاه:ه1.11 (الدراسة الآدبية 
الشكلية). يَرْمَنْ كردرو يوياة لضانم اليتت يها باعران ودافمٌ عن تكاملهم| 
الضروري في التقليد الإنجليزي؛ جَهَده هُ الخاصٌ حول اغتقاد الوق ل تتقبل الكاروم 
الأدبي: فهو يَرْعُمْ أن 'تجاح البرهان التفسيرئ بوصفه وسيلة لمنح القيمة أو اعتمادهاء 
يده تبًا لذلك؛ غير قابل للقياس من خلال بقاء التعليق ولكن منّ خلال يّقاء هدهب 

ديفيد لايل جيفري 

المراجع الأساسية 

كرمود؛ فرانك. ”سفر الرؤيا والحديث.' في رؤى سفر الرؤيا: نهاية أو بعث؟ تحرير 
سول فرايلاندر وآخرين. 
01 1025والا صآ “.تمعل8/0 عطا لصة عدمتازأوعممهة”' .علصوءط ,عل0تتترع ]ا 


تعأتملا نعل .له أء 1ع1320لع1ء ابوك .لط لطملطعخا عه لم :عدم ل9ألهعممم 
.6 -84 ,1985 ,دوعحماه1] 


-- في الشهوة إلى الشعر. 
6/4 


.9 ,نا لمونصدآ] 54255.:0 .عع 70 اسيم .نصاع20 ,10 عالأاعمم4 م[ -- 
-- "هل نستطيع أن نقول أي شيء نرغبه على الإطلاق؟' في الفن» السياسة» 
والإرادة: مقالات على شرف ليونيل تريلينج. تحرير كوينتين أندرسون وآخرين. 
200 ,201115 راث 15 *7ع نا علا عستحاألاصة لإأعاناووطهم نروك علا درهة)” -- 


له أء لوذ علضم اتامع0 .80 .عصتالتآ أعدماا 1ه «مصمط ما ولزدووظ :11لا 
1977159-22 بعنزكو8 نرملا بنون لخ[ 


-- المعايير.' المجلة (ريفيو) المولندية الفصلية للآدب الأنجلو-أمريكى 4-١4‏ 
(1584: 7-8 


5 ها تلو اعم -واعمة [آه مااع لإاتعتيهن0 طعاناد[ “.وترمصة©” -- 
.0 -258 :(1988) 18.4 


-- الكلاسيكي: الصور الأدبية للديمومة والتغير. 
اتاعل8 .عع ممطان) له ععمعصفسصدةط 01 5عم هقد[ تمع ارا :عزووهة01 ع1 -- 
01 ملالا ارملا 
-- استمراريات. 
.6 | ,انه صووع !ا لتنه عى1010160 :10002 .165 للاقتاصه 0 -- 
-- "أفول الأديب.' المجلة (ريفيو) الحزبية 7-815 ,5١4-1908 :)١986(‏ 
3 لاع الاع كا ممواكية ".5اعااع.[ 01 صذللا عطلا آه مسمتاععط م15 -- 
.9 -195 :(1985) 
-- د. ه. لورانس. [ترجمة عربية. انظر ز. بسطامي. بيروت: المؤسسة العربية 
للدراسات والنشرء ١41/9‏ -المترجم]. 
3 1"01113134 :20011ما .ععرعء ةم[ 0.11[ -- 
-- مقاللات عن القص .١1987-١91١‏ 
أنه دوعا لتة عقلء ]لانام! :مملممآ .1982- 1970 ومناء1© نه ونزوو8 -- 
1983 


015 


د" اورت عا فزروينة" غلة(ويفر) تبورورك للكستث: :794 رزيل 1128916103 


-39 :1976 اأأرحرخ 29 .لم80 1ه بام أيات1] عارملا عاط *.لبهءءآ مماأاماط” -- 
.4 


-- 'أشكال في السجادة: عن النظريات الراهنية للخطاب السردي.' النقد المقارن: 
كنات سترق وا 1 ا 


عاألمسصداط! 1ه وعورمعا1 امعععه 03 مم02 عط لا دعسيع1 ا 
1 -1980(:291) 2 عاممط ضوعلا لل سوا 011 ع عدم دده .50 يامعوادآ 


-- أشكال الانتباه. 
5 ,8 ممدعنط0 1ه لآ زمعمعلطن .نممللمع لخ أه متمره" 1‏ -- 
-- تكوين السرية: عن تفسير السرد. 


ا مو 017 تل أاهاء:متعام] عطا د الإعععء5 [0 و5أقعمع0 ع1 لس 
1979 ,لآ لتتونقةا] :.دمدك/ة عمل لوطه 


-- 'حداثة هاوثورن.' المجلة (ريفيو) الحزبية .45١-5748:)١91/5( 6١‏ 
لك -428 :(1974) الى عم [لعك! مودلاعيهة! *.لإالممعلهك/ط وعم مط اكه[ 1 لس 
-- التاريخ والقيمة. 
[١ 088‏ نل نم1 :01010 .علولا لبه لإتماكاا -- 
-- "التحكم المؤسسي في التفسير.' سللاجندي 7 (01419: 87-1/7. 


:(1979) 43 تلسمنعمصامك *.ممأأهقاءعم عاضا 1ه [أمعادمن) أمدمتان لمكت * 
2-86 


-- ”الاستمراريات التفسيرية والعهد الجديد.' راريتان ١‏ -؟ :)١945(‏ 494-177. 


4 مقاضية] '.ااعسهقاوة!” تعلط عط ل0ة كع لال لاستاصه"') عالاعمم1216 له 
.9 -1982(:33) 
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5 
-- جول دل. 
ب.0© لقة بلعع © ,كمقطعدم.ا :عاتملا علا ,وملدم.!] .عصدهنا مامل -- 
.1937 
-- "آخر الكلاسيكيين. ' ييل ريفيو .1506-١41/:)19489( 1-1١4‏ 
5 -147 :(1989) 78.2 نتاعانا8] علولا “.عزأومة!© أكمآ ع1]” -- 
-- ”القيمة الأدبية والمخالفة. ' راريتان /1-" (198/8): 07-175 
.3 -34 :(1988) 7.3 مماتة!! .مم أووت1120586 لصة عنالدلا تحتوت ]ار[ -- 


-- 'نموذج لحداثي حديث.' مجلة (ريفيو) نيويورك للكتبء ١‏ مايو 191/5: ٠ت‏ 
ف 


8001 0 مع اكع ض] عإرملا دع[ *.أولطمع2/103 مسعلهوك3ة جح 1ه اعل540 ع1 - 
.3 -20 :1975 نإوك/ة 1 


-- 'الشعر الحديث والتقليد. ' الكتاب السنوي للأدب المقارن والعام :)١950( ١:5‏ 


١6-6 


20 علانأو توم د00 01 عأموطموعلا ' .مم1ائلهها!' لصة نجعن جحعل0ل8” - 
5 -1963(:5) 14 لاله هااا لوتعدررعء0 


-- 'طريقة حديثة مع الكلاسيكي.' تاريخ الأدب الجديد ه (191/5): 171؟- 
74 . ْ 


:(1974) 5 501 !!] لإانمدع 1 ] عا “.عاوكه 01 عطا طتاح مرولا لسرعل 1/10 م - 
415-34 
-- "الروايةق التاريخ والنمط .' الرولية ١‏ (1954): 11703 -778. 
2231-8 :(1968) 1 أعبنولة .عملا لصة نحكدماذ11] بأعندولخ” -- 


ع الرواية. والسرد. 


6) 


«١ 7‏ للامع0135 01 ذا نط0 مك12 0) 3301076[ لطهة رأعنهول!م -- 


-- 'الرواية والشرة' ق نظرية الرواية: مقالاات جديدة. تحرير جون هالبيرين. 
ةدو برعل< تاعننول! عط 1ه لإرمعطا1 عط1 م[ *.عاللمسولط لصه أءهل8” -- 
4 -155 ,لآ 01010 ناهول علطا .مععملة1! مطامل .0آ 


-- 'عن أن تكون عدوًا للإنسانية.' راريتان .١٠١ 7-241 :)19837( 5-١5‏ 
2 -87 :(1982) 2.2 مفامة] *.لاالممتصسطط ما لإتعمئا صهة عصاعظ8 م0" -- 
ا عن ثقافة شكسبير. 


بآ سذلإزعاوع1آا .دون بلخاماء101001 .عصتصتدع[ 5و'عنمعم5ع 5121 00 -- 
1965 


-- صير شكسبير. 


لطة ععو:8 بتتنامء19! تعارملا علطا .عتوعموع ءلقط5 01 ععمعتاوط ع1 -- 
4 ,11/0110 


-- 'المعنى السطحي للأشياء.' في المدراش والأدب. تحرير ج. هارتمان وس. 
بوديك. 


.10 .ع اناأقطع11آ لصة طممعل1/1 ص[ '.وقصتط 1 012 عكدع5 سمتهماط عط]” -- 
4 -179 .1986 ,8لآ علولا تمعنحه1آ بععاط عاع اتا .5 20 تلممتتية 1 


2-5-5 الشعر. السرد. التاريخ. 
1990 مااع تتعطع 82 :01010 .11501 بعل اللو ةلك بإجداعه80 -- 
-- الألغاز وأعياد الغطاس: مقالات ومراجعات .14951-1١940/8‏ 


ع8 .1961- 1958 ودع ااع1 220 ولإدوكظ :و المقطمامط 20 2022165 -ه 
,2 عإتقتتاتطت نارملا 


-- 'جواب إلى دينيس دونوغو.' كريتيكل إنكويري .7١١-39491:0)191/1( ١‏ 
. 700 -699 :(1975) 1 لتتتباوم! لم011 “.عتاطاعه0ده0آ كتدعظ! 10 بوامعخ] م - 


ل 
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-- الثورة: دور الكبار.' في تحريرات: مقالات جديدة عن الإنسانيات في الثورة. 
تحرير 3 حسن ٠.‏ 
5 1[011/ :12]1025عطااءا 3[ .كتدعء110 عط أه ع1مذ]ا عط1 :مه1ان1م0لع85: -- 


01 ,313ا10مع1/1001 .لمدذمقط .1 .اا .لهأ ن[ملت] لزأ 165 ا لمقصتياط عطأ جه 
71 ,نا تمدتزعاوع11 


-- الصورة الرومانسية. 
7 ,باننة2 طقعع ا 0ج ععلء نامآ :002هم.ر] .عع هط] عاامقطته] -- 
-- الإحساس بالنهاية: دراسات في نظرية القصة. [ترحمة عربية لعناد غزوان 
إسماعيل وجعفر صادق الخليل. بغداد: وزارة الثقافة والإعلام» ١06‏ -المترجم ]. 
قاع[ .امناء11 01 :معطا 1 عطا جز 5ع01ا5 : عستلصظ سه 1ه عممءذ5 ع15 -- 
.[2000 لعناتحع ]!] .1967 ,8ل 0116 ارملا 
-- شكسبير» سبنسرء دُنْ: مقالات عن عصر النهضة. 
:هه .85535 122215532166 1002261[ بتعكدمم5 بعتوعموع الفط -- 
.07 بالناةآ قوع كا تنه عقل116ا0ك] 
-- أبنية القص.' مذكرات اللغة الحديثة 85 .5185-/41١ :)١959(‏ 
:(1969) 4 5ع8!016! ععدباوضةآ ممعل840 0012.6)ع1"! 01 ع15لاأعنضاذ ع1 -- 
.891-65 
-- “الجامعة والجمهور الأدبي.' في الإنسانيات وفهم الواقع. تحرير توماس ب. 
ستروب. 


20 731011165ن1آ ع1 صا *.عتأطنظ ضنمعاارا عط 220 لاأومع امنا مط -- 
01 لا نضمامعداءاع رآ .منام)5 .8 موصمط1]” .50 .لامعا 1ه عمتلموادمعلمنا عطا 
,17 لإلأعساصهع 1 


-- 'استعمال الشيفرات.' في مداخل إلى الشعرية. 
له كلاملا علطا .دعناعن<”)1 10 دعطعه0 مم4 م[ '.وعل00© عطلا له عولا ع1" -- 
9 -51 .1974 ,لآلا ماطتصن اهن :صملطم.] 


-- فوائد الخطأ. 
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1990 .كدا01© تصملهمرا متخا أن وعءولا ع1 -- 
-- والااس ستيفنز. 
1960 .للان3آ1 70 ص03 تلع اط ترلل؟ا .مدع نم51 ععد1لولما -- 
-- وليام شكسبير: المسر حيات الأخيرة. 
,115 !ا :20011ماآ .ؤنؤداط لهص!ا"![ عط! تععمعموع طلقطك مسدنخااا ‏ -- 
1963 ,.00) كطة رالع01) 
-- "العالم بدون نباية أو بداية.' مالاهات ريفيو ١‏ (/179-111:)1951. 
:(1967) 1 متا المآ أفطها4ة “.وستصصاععظ8 عه لظ اماما ل10و/لا” -- 
.9 -113 
-- ميلتون اخي. 
.0 ,الله مقعع ا 0ه ع05ه0111] نط0 لده.] .هم][841 عماحارا عط[ -- 
-- وروبرت ألتر» محرران. الدليل الأدبي إلى الكتاب المقدس. 
1 #طططةن0 .ع اطاظ عط 10 علالا0 لرنديع ا[ عط] .كله بتعاالة 1زعط0] لمح -- 
.7 ,نا :.1/1255 
-- وجون هولاندر. محرران. منتخبات أكسفورد للأدب الإنجليزي. 
تاوتأعصط 01 لإعمأمطاصةم لم0 ه116 .كله منفلتهالاه1! مطول لمه -- 
12لا 01010 :م لدده! لحنة عأتبولا بم لخ ,م لوآ 
-- تقديم خيرار. ببير. السيميولوجيا. ترجمة جيورج جروس. 
010 6001856 225[ ./ا562110108 .عتترع21 لله ةنا م1 لزمتاعنيه”1 -- 
يعنرلن|اناهكا :تملنزه. 1 


المراجع الثانوية 
أراك» جوناثان. 'التاريخ والغموض: نقد فرانك كرمود. ' سلماجندي 54 (1947): 
و - ه2١‏ [مع رد من فرانك كرمود. .]١575-185‏ 
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لصم 01 ططول 0111 عط1 :جع ولط لته نم1115 .مقطتهمو[ ,عمعم 
لمع نزط ع15روتروت؟ 18 /لا] .55 -135 :(1982) 55 أل اانا مصلدة *.علمتطضع] 
[62 -156 ,006 عا 
[صدر له وعنه بالإنجليزية والعربية بعد صدور الموسوعة كتب. منها عدا ما ذكر 
أعلاه: 
-- مع إدوارد أبوارد» محرران. رجل غير قابل للذكر. 
:صما .صهد عاأطقصه ا تعتصصن دخ .له بلتتتتامنا لنتتتالط اما -- 


4 | رووعع2 21171011[) مط 
-- لغة شكسبير. 
1101© له 5ل2ا5 بنوسضه! تعإتملا تعلطا .عع قناع مدا 5ع تمعموع [واةذ -- 


:22000 
-- قطع من عقلي: كتابات .7٠١17-190/‏ 
(2003) ممنتاتله صمع تعحصم) ,2002 -1958 كوإس تك التاتد نزحم 02 وعءن 1ط -- 
.2003 بعضقرآ دعالخ :صملده.] .(2002- 1958 تمكاء تاك لصة كتتزدووه ل1 طناك 
5900-7 عضر شكسبير. 
2004 .نومامء أل ع لاءلمصعل1ء/1آ :5ه000م.ا] .عتدعمرى قاد 01 ععه 110 - 
0 . > وص [.م. فورستر. 
.2009 ه110 210 كللوا5 تكقضه"! 102510 .ا ع ملنطت 0020 -- 
نايت» كريستوفر 3 قراء غير عاديين: دينيس دونوغوء فرانك كرمود. جورج 
ستاينر. وتقليد القارئ العادي. 


عآاصة”! يعنطومده2] كتدع2] زوتعلمع ممع تتا .ل "امم امتمطت .ترام لمكا 
“162001 تامللصه© عط أله تو الله عط له متعصاناك ععدمن0 ,نلمتطتع كا 


)2003(. 
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-- تقديم» مسرحية العاصفة تأليف وليم شكسبير. دراسات بقلم ارثر كويلر كوة* 
والنشر ١98١‏ -المترجم]. 
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عنإطمة معنوك ,لس ممعء 1 


كي ركيجارد. سورين بي 


(وُلِدَ في الدانمرك» 1817 -توفي في 1800) فيلسوف ومفكرٌ دينيٌ. دَرَمسَ سورين 
كير كيجارد بداية في مدرسة بورجرديسكول 80:8610(/51016 في كوينهاجن َعَم 
اللاتينية والإغريقيةَ على يد والده. الذي حَمَْدَّهُ كذلك إلى الدراسات الذيثية. أما رفضة 
المبكرٌلللمسيحية التقليدية فقد ألقى به في سنوات من الشك والمروق ممتلئة بكراهية الذات 
والشعور بالذنب يؤنك أكمل: يتجامعة كويتها جزهاوجانير م سروع عامانهتراسات 
اللاهوتية آملا في منصب كهنوتي لوثري. تَظَلٍ أطروحتُةُ» مفهومٌالمفارقة [التهكم] مع 
شار إلى سقراط 014410 عَم ه] حن موضوع الفارقة كيك تدر 
لتكريسه حياتهُ للمنهج الجدلي -السقراطي المنتسب لأستاذ التهكم. سقراط. بعد رحلة 
قصيرة إلى ألمانيا في 2164١‏ عاد كي ركيجارد إلى كوبنهاجن في 1847.» مكرّسًا سنواته 
الباقية لاستعادة ما حَسبٌ أنها أفكار المسيح في مقابل الأرنوذكسيات التي صَنعَتٌ ل 
المسيح. والتي اعتقد أنها كانت مناقضةً للمثاليات 4 محية الحقيقية. 

ا حَدَتٌ مَعَ طلاب للفلسفة آخرين كثيرين في القرن ال 14 لم يُواجه كيركيجارد 
مثالية هيجا ل إلا لَرفْضَها كها واج أنواعًا أخرى من الإطلاقية غير الواقعية المتعارضة 

بواخربة دكن . وَقِدبَدَأ كا جَذِيدٌااغن فكرة حول فلبفة التفين الداخلية المتية 
على وعي مُكنّف وعملي للفرد باختيارات الحياة ومسئولياتها. وشَعل فلسيلثة عن 
اكتشاف النفس الداخلية» وهي من أهم إسهاماته في فلسفة القرن ال »١19‏ المجلدات 
العديدة المكتوبة بين .١18632-١45 ١‏ 
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يكو اتناول المنهعجي لأفكار كي ركيجارد مُدَوَئَه لاف للانتباء» لكن أهميته بالنسبة 
إلى النظرية الأدبة واتقد ملت بصورة واضحة» ولع سبب ذلك أن أفكارة ‏ تكن 
لكاو فدات لكنها وسيب غل تلويعانت القند لتجربة الإنسانية في عالم من الإمكانية والتغير 
المتواصل غير المحدود. كذلك فإِنَ فلسمَيهُ في اختيارات الحياة ومراحلها مُصَوَّرَةٌ من 
خلذل استع ال القص نثبته زف زوالة در 
. وكذا من خلال استعماله لشخصيات قصصية مثل دون جُوَانَ وفاوست وآسر 
)0 ليهودي التائه) بوصفها شخصيات موازية للخبر ة المعيشة و وصنع القرار 0 
ذلك فإنَ إسهامهُ إلى أمور أدبية من قبيل وجهة النظر. والخطاب غير المباشرء والمفارقة» 
والسرد قابلة بَعْدُ لمناقشة كاملة في النقد. 

يُوَكَدُ كيركيجاره أنه ينبغي ع ع عل كُلَ فَرْد أن يَكونَ واعيًا بالاختيارات في الحياة 
وتبعاتها - أي أنْ يحْلقَ قَيَمَهُ قِيمَهُ الخاصة من خلال استعرال عقله. وهو يَرْعُمْ أن الي 
اومان اع عرد حَقيقِيّة بالنسبة لي» وأنْ أجدّ الفكرّة التي أَرْعْبٌ في الحياة 
أو و الموت من أيجلها. وبسبب القراءات السطحية العديدة لكي كيجارد التي فح أن 
انه وَل الشنيية: » فينبغي أن نؤكد أنه كان مُصرًا على وَعْي المر ا 
ارو التي ليها . وهو يَقْبل النّبيّة ىا ل يَقَْلُ اللا أخلاقية بوصفهم مقولتين 
ذواق مصداقية. وقد اعتقدٌ كير كيجارد أنه عل الرغم من المشكوك فيه تامًا والميء 
بتناقضات ظاهرية لا نباية شاء فإن 'اليقينَ ن العاطفي' و'الإيهان الأعمى' يالله فقط يُمكن 
أنْ يَنَجَاوَرَ اضطرابٌ الوجود المحدود (انظر التناقض الظاهري.*) مادلُ > تركجاردن 
أن 'الرجال غَير مُفْسَدِينَ إلى درجة أن يرغبوا فعلًا في الشر» ؛ لكنهم أعمياء ولا يَعْرِفُونَ 
اه عار فكل شَيءِ يكو على سَحْبهم خارج منْطفَة القرار. ' ومن أجل تصوير 
اختيارات الشخص التأمّلٍ نُصَورُ أعمال كبركيجارد هذه القرارات وما توي عليه في 
ام اي ا يس 

له. وعلى الرغم من أن ك, ركيجارد يُستعمل مصطلحات فلسفية ولاهوتية تقليدية» فهو 
لا يُفَكُ في النفس من خلال نَمل خالص لكنه يَغْتَمدُ باستمرار على تجربته الفعلية 
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من أجل [رؤية] المشكلات وتأكيد [رؤيته إياها]' (كولينوس». في حينّ يُشيرٌ كذلك 
إشارات عديدة إلى الأعمال الأدبية. والموسيقى والتاريخ. 

تندرج الآثار الكلية ©1انان» لكي ركيجارد في مجموعتين تتوازيان في تاريخ كتابتهم| 
ونشرهما مع مااْعوَى أن يحون وضْمًا للقيمة المتصاعدة ل"أختيارات الحياة. 'فئات»' أذ 
'المراحل في طريق الحياة.' كما أن كثيرًا من كه منزوةة عل ادكه امولفي مكنا 
ُتَى خطابائهُم عير لمباشرة وَوٌجْهاتُ نَظرهم با ميزات والنقانص النسبية لضّنْع القرار 
الوجودي. من أكثر هذه الأعمال أهمية مَفهِوم المفارقة مع إشارة مُطرِدة إل قراط 
(4)1841؛ وإمام أو (184). الذي يُعَدُ دراسّة عن الجالية مؤسسة على مثال دراسة 
دون جيوفاني؛ والخوف والارتعاد »)١18547(‏ وهو دراسة مهتمة بالإيهان اللامعقول 
وإبراهيم وإسحاق. وكذلك التراجيديا الكلاسيكية ومتطلباتها الأخلاقية؛ وشذرات 
فلسفية (4 184 ). الذي يصف سيكلولوجية إيمانه المسيحي الجذري المتسامي؛ ومراحل 
في طريق ا حياة »)١14540(‏ وذيل ملحق خهائي غي غير علمي (1847) ولعله أَهَمَ َمَلين 
له يوان فئات [مقولات] عَمله. إن المراحل/ المقولات هي 'الجمالي.' 'الأخلاقي' 
و"الديني»؟' ع مقولات مَُّاسَة من 'المفارقة' (بين الجالي والأخلاقي)» و'الفكاهي' 
(بين الأخلاقي والديني). ىا أن الساردينٌ تجِدون أمثلة من مجادلاتهم الفكرية كي 
يبرهنوا على مواقفهم. كل من هذه السرود موضوعٌ دإخل إطار عَمَل يشْبهُ كثيرًا 
الإطار الاعتر افي؛ فكل مؤلف"' يُدافُ عن موقفه في حين يَكُونٌ» في الوقت نفس واعيًا 
داحتماليته وخدوده. 


اي تكن المجموعة الثانية من كتابات كي ركيجارد إلى حَد بَعيد من مناقشاته المباشرة: 
الى لتقمل امم المتكلم حول الحرية والتناقض الظاهري الكامن في الإنسان 
السائر في طريق الإيهان» وعن الشروط التي ثُلازِمٌ هذا المَهُم. هناامة أخرض. زر كد 
كي ركيجارد ضرورة الاختيار الشخصي في اكتشاف الإيمان والحرية التي يَتَصَمْها » لكنه 
يُوَكدٌ كذلك العُزْلةَ والسَّكْ الذي حيط الإيهانَ 'الفردي' بأولية الإله وَوَهْنٍ 0 
تَطرّحٌ هذه المناقشاتٌ العم عنّ الإيهان الجديد في كتاب وجهَُ نر عَم 
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اس ساعد 


مَوْلقًا (1808) وعو ير * مهم لعَهُم كي ركيجارد لأنه يُعَيْرُ تعبيرًا مباشرا عن أفكاره 
الثورية حول المسيحية» وتبعاتهاء وقيمها المتسامية فوق اختيارات أخرى للوجود. وهو 
ل ادا كي ركيجارد منْ بين الأعمال الأخرى التي تُصَوَرُ فئة الاحقيار الديني 


خطاباتٌ مُسَْحْسئَةٌ في أرواح متتَعَة (/1841)» وأعبال الحبّ (/14): ومرّض الموت 
(31844) والتدريبٌ من أجل المسيحية .)١10٠(‏ 


حار كاد كريتياره ام بإسوانات ل العرمدا” والمفارقة والفكاهة» فلم 
يكت َي فعلي بَعْدٌ عن الكيان الجوهري لأفكاره. وَينْطبِقٌ الشىءٌ نفسُه على كتاباته 
حَولَ التراجيدياء وخصوصًا حَوْلَ قَهْمه الأصيل لأفكار سقراط وتوضيحها. لقد 
0 جاة كر كجاره الذى عد قله الخلض وامديتة. وسواٌ 
قَبلَ المرُ فكرَةَ كيركيجارد عن التناقض الظاهري للإيهان المسيحي أم ل يَمْبّلء فإن 
تحليلاته الاستطرادية [المنطقية] لسيكولوجية الإمكانية والاحتمالية ذا أهمية مستمرة 
للتحليل النقدي أما إمكانية الوصول إلى أفكاره وتطبيقها فتمثل قيمةً ما للدرس الأدبي 
والشخصي لسيكولوجية الفكر اح 


ريد ميريل 


المراجع الأساسية 


كي ركيجارد. سورين أبي. مفهوم القلق (الرَّوْع). ترجمة والتر لوري. 
كطة 1 .(ل2ع:10) راع اعتصك 1ه اأمإععم ه00 عط1 .عنزطهك مع :50 ,لتمهعع1620] 
44 ,]ا تاماععصكء2 :للا بمماععص211 .ع ارام[ جع11/011 


-- مفهوم المفارقة» مع إشارة مطردة إلى سقراط. ترجمة لي م. كيبل. 
5 .50010165 10 119176 005201 1115نةا .لإجه[ 01 ارإععدمن) ع8 1-- 
.8 لآ 1201230 :تامأعصتحصده810 .أعمة0) .8/1 عع[ 
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-- ذيل ملحق غبائي غير علمي. تر جمة ديفيد سوينسون ووالتر لوري. 
4 51/672501 029/10آ .15825 .أماتتهكاده علتامعاءدمنا عمتلساعمه 0‏ -- 
41 8ل] وماععص 2 :[18 لماع ع صم ع نامر ترمغ [و/لا 
-- خطابات مستحسنة» .0-١‏ ترحمة ديفيد وليليان سوينسون. 
325 لاائنآ مه 02510[ مصقكة ./ا1-1 ,عنسسامء15 عم61 1ل -- 
.6 -1943 ,تاد 1اطنا عتناط5ع ناث :.11111 ,0115مة6 :1/71 
-- إما/أو. 5 مج. ترجمة هوارد وإدنا هونج. 
:كلظ ,ناماع عضاءط .ده حمل مضه 01عه0ه] .كصةآ .7015 2 .0 تعتالازظ -- 
12١7‏ ماع11 


-- الخوف والارتعاد/ التكرار. ترجمة هوارد وإدنا هونج. [ترجمة عربية لفؤاد كامل 
تحت عنوان: خوف ورعدة. القاهرة: دار الثقافة للنشر والتوزيع» ١184‏ -المترجم]. 


12 قضلظ لقة لتدهذهص]؟ .كصةا .ممتاتاءعمع لاع ستاطصتئا” ممه عوء" -- 
3 ,لآ لمأععصهظ2 :لاز بمماء سمط 


-- شذرات فلسفية» أو شذرة الفلسفة. ترجمة هوارد وإدنا هونج. 


كطة] .لإام1050تط2 01 الاعتصعة! 2 01 ,ماصع سرعوءط امعتطمهدهائطط -- 
.1983 ,نا وماأععصلءط :للا بمماععصلءط ,عمه1] مصلظ مه 1100 


./11151015 0 التموع ]ا لل :تمطائاك طه 25 18/0162 78/1 +0 ممذلا 01 غمزه عط -- 
162 رتل0 ماع10 تع مه 1] :دملا بجع | .عاحمامرة[ رعالطاا .مدل" 


-- العصر الحاضر. ترجمة والتر درو وولتر لوري. 
.امآ عالوما له نص”ة غ801 .كصمع1 .ععلى لمعوعءط عط -- 
.0 ,12 011010 


-- مرض الموت. ترجمة والتر لوري. 
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:للك بتا0أعع ص .عمط 1/0112 .كصم] .طلادءآ مغونا ووعصاء51 عط[ -- 
0 هآ تدماع نط 
-- يوميات سورين كي ركيجارد وأوراقه. /امج. ترجمة وتحرير هوارد وإدنا هونج. 
اث .كتلة1 70[15 7 .كتاعمة2 210 ك5لقتنا10 5 لتمموع 11611 جرع50 -- 
.8 -1967 ,آلآ 1201322 :ضمأع تتصون 1 ذا .عصمط مصلط لتة وتم 
-- مراحل في طريق الحياة. ترجمة هوارد وإدنا هونج. 
1101 .عتره1]ظآ مضلظ لصة 11023210 .كصقما .زهل1ل1 ونن!1.] مه دعع513 -- 
.1989 «17نآ امأاععمكت2 :للخ 
دللا بتاماععمةط .ع لامآ 1801122 .كتنةا] لإألمة اأمامطن0 1015 ممتملهر] -- 
4 لآ مماعع م مط 
-- أعمال الحب. ترجمة هوارد وإدنا هونج. 
ع منة 11 :11م" علطا .عمهط مصلظ 220 11083250 .كمد ] 10٠.‏ 01 0:15/ما -- 
1964 ,لام 310 


المراجع الثانوية 
أدورنوو نيودو 5 كي ركيجارد: بناء اللاستطيمًا. تر جمة روبيرت هولوت-كينتور. 


.ع اأعطاوعم عط 01 102 أعلصامصه0 :لتمدعع امع ك1 ./73ا مملمع11 ,مصتمقت 
.9 ,1 1/12265019 01 لآ :5أأمردعصصتلطا .ماع ]ام 1لن1] ترعطاه0]] .كمه 1" 


كولينوس. بسن :+ عقل كي ركيجارد. 
:للا رجنما0 1100© .لتقمعوععارع 11 1ه لصتالا ع1 .دعططول ركص تا اهم©6 
110 


ديم هيرمان. جدل كي ركيجارد الوجودي. ترجمة هارو لد نايت. 
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4 .كصة: 1 .ععدع اكول 01 عناءة0131آ 5 لتمدعع 1111 .للتقتصعع1] بعاد[ 
.9 ,8500 220 01117 :ضملهم.رآ .أطعتم]ا 


فابرو» كورنيليو. بعض مقو لات كي ركيجارد الأساسية. 
.5 11213 112168321505 01 ©5020 .0 1أعمه0) ,معطة]1 
,ةأعجااع] :مع قطمعءم 00 
هايوود» توماس ج. الذاتية والتناقض الظاهري: كي ركيجارد. 
ع1 :2:20 لقة '1لاكلأءة زطناك .ل كقصمط1 ,لممسع1] 
.7 11 01010 :01100 
لابوينت» فرانسوا. سورين كي ركيجارد ونقاده: ببليوجرافيا دولية. 
مث :0025 1115 مه لتمقدعع 111 مع1 506 .5أمعموعط ,عأمامصةآ 
.0 ,2 78/000 لم01 :.مم0ن) تتممادء/1] تدمع 81110 لممه أممسيعام1 
لورايت. والتر. كيركيجارد. 
,1لا 0:10:50 :04050 لصة عاعملا بع]8 .ل تممعععارء 11 علولا ,عا وام[ 
19238 
مالانستوك, جريجور. كيركيجارد المختلف عليه. ترجمة هوارد وإدنا هونج. 
70 .قصة 1 .لتقد8مء11618 002015121 عط]1' تمعء01 علناعكاضة 18/21 
1980 ,8ل] ع نهآ 11/111210 :021 ,مماءع)ه/17 .مم80 مصلظ لد 
-- فكر كيركيجارد. ترجمة هوارد وإدنا هونج. 
.110118 دصل تنه :11052 .11325 .لطعنامط1' 5 لتقمهع16216] -- 
,ناآ ممأععصلوط 
-- طريق كي ركيجارد إلى الحقيقة: مقدمة إلى [صحة] تأليف سورين كي ركيجارد. 
01 متطونمطاسة عطا 10 001ص[ مخ تطاتط]: 0غ نيهملا د 'لجمدعءع 1161 -- 
.3 ,ملآ 12أ50عصسصتك8ة :0115م دعصمصاك8 .لتممعع امع 1ك! دء: 56 
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شيستوفء ليف. كي ركيجارد والفلسفة الوجودية. ترجمة إلينور هيويت. 
.كمه .نإامهدماتطم لقتامءأئمدط غطا لصة لمقدععامعتا .لاعا ,لاماأكغطة 
.9 ,2[] متط0 :كمعطاى .أخااء1]] عمصناط 


تايلور» م.سي. رحلة إلى النفس: هيجل وكيركيجارد. 
كك وداءا لتقدعء 21 >1 لصة أععع11 :5115000 ما لإعصسيه1 .8/1.00 ,5ه12(/1 
1980 ,2 وتمنه1 نا ) 1ه لآ 


-- الأسماء المستعارة لتأليف كي ركيجارد: دراسة للزمن والنفس. 
له عنصلآ 2ه نإلنة5 ىق :متاوةمطاننة كنامد زدملنه85 5 لتمدعء 1ر11 -- 
.5 5[]آ وممأعءعصء :[[8 بمماععمء2 .]اعد 


ثولستروبء نيلز» وهوارد أ. جونسون. علاقة كيركيجارد بهيجل. ترجمة جورج 
م دمنواع؟ و 'لتممعء انع ن] .ممكصطو1 .خة لهدتنه1] لصة ,5اعذل! ,متصاكاتط 1 
1969 ,2[آ ومأععصاءط :7113 رمماععم8 معنو معاد ععرمع0 .كمه[ .اععء11 


ويشوجراد» ميشيل. كي ركيجارد وهيدجر: أنطولوجيا الوجود. 
0 نع و1مخم0 عط1 :معووعلء11 لمه لتممعع ع1 .اأعقطءت/! لدع مطاء5 18/3 
' .1969 رععاموط-طعده1' تعمعهآآ للدملا بجعل! .ععمع كط 
[صدر له وعنه كتب كثيرة بعد صدور الموسوعة:» منها: 


كي ركيجارد»سورين. مراجعة أدبية. 
,65 1551© متدهدء2 :مملدمآ .امعاع]1 موعائآ لذ .معرده ,لتمدعءامعن]1 
2001 


- التكرار وفتات الفلسفة. 


021 .009 0112 ,021010 .وطصبصن لمعتطمهده1تطط لصة مه1أناعمع] -- 
.(01355125 11/0110*5 
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أنجير» توم. إما كي ركيجارد/ أو نيتشه: الفلسفة الأخلاقية في منظور جديد. 


ما لإطامهدماتطط2 7/021 تعطءدجاء 1لا جم/للتقموع عانعن تعطتاظ .هآ متعتعمم 
6 18د 1اطناظ عأتع امم :لإع111ا5 مللتقطصتة 1 .لزع >1 برعل ج 


بوسلء أنطون. عبودية النفس والخطيئة: وجودية كيركيجارد الجدلية بين الشعور 
بالذنب والتكفير. 
5 50165 .م قتااطء ته تاو ط1[ء5 لتنا العطاءهصن_آ .مماصة ,آوة8 


:16206 .عمطناك لمن لأنتطءذ 02؟ ع طناسسلاوع8 عطعدى نءاء |2 1لجمعأكاعه 
7 بعكلا راعدوة82 رقتناطاعم”]1 


كارليزلي» كلير. كي ركيجارد: دليل إلى المتحير. 
:10200 .0ع<ة1متعم عط 102 علاناع 2 :لتقدع 1121 .011:2 ,عاوتاتة© 
.6 منا010) عقتطد 1 اطنا© 21031 ماه ] نتن لتصتام 0 
كونواي» دانييل و. وجوفرء ك.!. سورين كيركيجارد: تقويمات نقدية عن فلاسفة 
رق اد. 


لمعته التقهعع عا معرو5 .8 .1 001 لمة 8لا أعامد”7آ ,لإمبجحومم0 
002 ركاعمةءط 2 12/10 :مه0ل0صمرآ .5تعطامه5ه0 لطم عمتقدع1 1ه كامعطووع55ج 


هاولاند» ياكوب. كيركيجارد وسقراط: دراسة في الفلسفة والإيمان. 


لإ1م 211050 م1 /03ماث لل :50622665 له لتقدعءع 116121 .طمع2[ ,لصة1ه1] 
6 رووع2 اطأوزع لملا عق ل 1لطميه0) :عع 10 دن .طتتوظ ممه 


والشء سيلفيا. كي ركيجارد: التفكير بمسيحية في مزاج وجودي. 
لقتاطعأواءاط ضه ما لإلمهأكامطن) عمتلصتط]” الممدعع 111 .مأاناك رطسلو/لا 
.9 ؤوع:2 اجا1أوقع الملا 04010 :0100 .ع1/100 


أما في العربية فقد ترجمت بعض كتبه وبعض الكتب عنه؛ منها عدا ما ذكر أعلاه: 
كي ركيجارد. سورين. دينونة المحبة والمحبة التي لم تحب. ثلاث رسائل في الحياة 
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المسيحية. ترجمة ونشر سامى فوزيء القاهرة: .٠0٠١‏ انظر هذا الرابط على شبكة 
الإنترنت: 
-.63 0ص الطدمء.ع امتاعء صنامء -طة لاس تخطء-ء 2261 ,بجد7//: م11 

جوليفيه» ريجيس. المذاهب الوجودية من كيركجورد إلى جان بول سارتر. ترجمة 
فؤاد كامل. مراجعة عبد الحادي أبو ريده. القاهرة: الدار المصرية للتأليف والنشرء 
دءت. وطبعة أخرى: بيروت: دار الآداب» 984 .١‏ 

مسنارء بيار. كيركيغارد. ترحمة عادل العوا. بيروت: عويدات للنشر والطباعة» 
.١ 5417‏ 

هبين» وليام. سورين كي ركيجارد: تصوف المعرفة. ترجمة سعاد فركوح. عماك: دار 
أزمنة للنشر والتوزيع» ١١١١-المترجم].‏ 
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ناتلاتدة برعلاو 0 بحآ 


كوستلر, أرثر 


(ولد في المجر [بودابست]» ١908‏ -توفي في إنجلتراء )١19417‏ أديبٌ» سيامي 
ومؤرحٌ اجتماعيء كاتبٌ مقالات» ونلطن أصبخ : مح كر وان لور امه العلوم وعلم 
النفس في المدرسة التقنية العليا في فيينا .)١977-1١9757(‏ مراسلا أجنبيًًا في فلسطين 
وباريس لصالح نقابة أولستاين» 115]61259/20168]6]» وفيه| بعد مراسلا أجنبئًا وعلميًا 
لصحيفة فوسيتشي في برلين. بين 197*0 و977١‏ كان عضرًا في الحزب الشيوعي. 
وفي أثناء تغطيته الحرب الأهلية الإسبانية مراسلًا للكرونيكل نيوز اللندنية كمأو 
وححكِم عليه با موت. وبعد إطلاق سّراحه سَُجِنَ مرة أخرى في فرنساء وهَرّبٌ في النهاية 
إلى إنجلترا في ١45 ٠‏ . وهو يستعيدٌ أحداتٌ هذه الحقبة في سيرته الذاتية ذات المجلدين 
سهم في الأزرق )١157(‏ والكتابة غير المرئية (5 .)١18‏ 

قبل سنة 1197» كانت اهتهاماتُ كوستلر سياسية إلى حَد بعيد. ومع ذلكء قادته 
50 له مطلع العام 1575١‏ في "التجربة العظيمة؛' وخصوصًا في مظاهرها الستالينية» 
إلى التساؤل حول اليم السياسية بشكل عام وفي النهاية أصبح ناقدًا مهم للمادية الجددلية 
رإنة راوسا يات أخرى وللنظم الطلقه باكل: (انظر الإيديولوجيا.*) ويتضحٌ 
تشاؤمة السيامي في الثلاثية ثية القصصية النثرية المصارعون ,))١979(‏ وأشهر أعماله» 
الظلام في الظهيرة »)١44١(‏ والوصول والرحيل -)١957(‏ وكلها مُكرَّسَة لوَضْف 
التأثيرات السلبية لتشخيص مصلحة النظام السياسي - والعلامات الأساسية في الرواية 
السياسية بوصفها نوعًا أدبيًا. ى) أسهمّ كوستلر كذلك بمقالة في كتاب الإله الذي فشل 
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(155).: وهو مجموعة مقالات كتّها شيوعيونٌ موتوزونٌ مثل أتدريه جيد؛ وإجانزيو 
عقلون روجا زد ونه ب اذا لق الكل مو الزلنات تر 2ت إل #لا علدا تفتكا 
على ست روايات؛ ومسرحية؛ ومقالات أدبية» سياسية ولوقي متناف د 
السيرة الذاتية. 

بعد سنة 1407 مََجر كوستلر السياسة وبَدَأيَِحَتُ عن حلول لمشكلات معاصرة 
في العلوم والإنسانيات. وقد وَصَّفَ نفسَهُ بأنهُ 'منتَهِكُ لحرمّة التخصصات في عصر 
المتخصصين.' وبسبب مدخله ليق اسيم ولتأملاته وتنظيره على حساب 
المنهج الصارم» كان غالبًا في صراع مع الأكاديميين من مختلف التخصصات. 


جُمَعَتُ مقالاتٌ كوستلر الأدبية» والتي تَبَكَوَّنُ إلى حَدٌ كبير من مراجعات منشورة 
في صحف وبمجلات إنجليزية وأوربية أدبية (ُشرٌ كثيرٌ منها في مجلة إنكونتر)؛ في مجلدات 
مثل ذيل الديناصور »)١190(‏ شاريو اللاباية (195/4), وكعب أخيل (191/5)) 
والمشكال (1981). وتكشفٌُ هذه المقالات عن علامة حيط جال معرفتها بالفنون 
والعلوم وكذلك بالمسائل التاريخية الجوهرية المعاصرة والاجتاعية والاقتصادية. أما 
مقالاته غير الرسمية» التي تُعَذُ ترا عن الاهتهامات الإنسانية الفكرية المشتركة مع 
الجمهور العريض المتعلم الممكن, فهي انطباعيّة عب تنه بج مقاللات ا 
أو ف.س. برينشتء في حون أن أعمالةُ الرسمية والنقدية تكشف عن التأثير الواضح 
لخلفيته بوصفه عالما تَعكسٌ تحليلاته الأدبية غالبا منظوراته العلمية. 

الااكز عملا بيتر لعرشار اسم هه فى الغا الأدي وريه الادية فين 
يأتيان من محاولته اكتشاف عناصرٌ مشتركة في تنويعات العلوم والإنسانيات. يَعْنَى 
الإسهامٌ الأول بالعملية الإبداعية في الآداب والفنون» و وخصوصًا بالنظر إلى علم نفس 
اندج وغاؤت الفجامه .أما الإسهام الثاني» والذي يُعَدّ فقط نقد ديا بصورة عَرَضبّة 
فَيَهْتَمُ بالتعددية * في مقابل الاختزالية» والوضعية والسلوكية» وهي موضوعاتٌ تناوهها 
في مجموعة مقالاته ما وراء الاختزالية: مفاهيم جديدة في حياة العلوم بالاشتر شتراك مع 
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ج.ز. سميئيز» وتغتمل عل مقالات للودقيح قون برتالانقي» ف.أ. هايك: مى هن 
ودينجتون وهوجر هايدن» مع آخرين؛ وقد شَنَّ فيها بشكل أكثر مباشرة هجوم 
ذاويًا على السلوكية والوضعية السكينرية -الواطسونية-البافلوفية في الشبح في الآلة 
١130‏ )» وقد تبي به في روايته المبكرة ءَ عَصِرٌ الشَّوّق (1901). 

يُمَكِنُ العُُورٌ على محاولة كوستلر الحياتية للوصول إلى مشتركات بين الفنون والعلوم 
بداية في نظريته 'التنشئة المزدوجة' "مهنادواء150م”" : التي تعني أن هناك علاقة تعددية 
وذات وجهين "321015-18060ل بين النظريات ف كل النظم .أ معر فية. فَكَانَّ ا 
الأول عَن الموضوع كتاب البصيرةٌ والنظرةٌ ا ع نص للأسّس المشتركة للعلم؛ 
الأدب. والأخلاق الاجتماعية .)١154(‏ إن أطروحة التنشئة المزدوجة' "مم غهءه5 01" 
تبدو متطورةً إلى درجة كاملة في 'العلمية الإبداعية ثلاثية-التكافؤ' خاصته. أو نظرية 
النظم الهولون 60108 (نظرية ارتباط إتراتب مفتوح)» وه نموذج أنطولوجي من 
ثلاث- -طبقات يَسعَى إلى أن يُوالفَ ويُنظمَ بون الفنون والعلوم . كذلك فإن هذه الرغبة 
في الوصول إلى نظرية نظم عامية تنعكسٌ في فعل الى (1174)» وفي الجزء ء الثاني من 
السَّبَحْ في الآلة وفي يانوسٌ: خلاصّة (1917/4). 


يَقَعُ أكثرٌ إسهام مباشر لكوستلر إلى النقد والنظرية في مناقشاته للعلاقة المتبادلة بون 
الكوميديا والتراجيديا. وعلى الرغم من أن ليس ثمة دليلا على أن كوستلر كان يعرف 
آراءَ فردريك نيتشه* عن الصلة بين الكوميديا والتراجيدياء فإنه يمتدٌ بمفهوم نيتشه 
كي يستوعبٌ العناصرٌ المشتركة في العملية الإبداعية والعلمية بالمثل. إنَّ نظرية كوستلر 

عن الكوميديا والفكاهة؛ مثلها مثل نظرية فرويد تأثرية (على نحو تُتع ونفسي) إلى 
حَدّ بعيد على حساب أبعادها الفلسفية. يَستَعِيرٌ كوستلر» في دراساته عن الكوميدي. 
مصطك بويا 'تأثير يانوسء ' ليصف تَعَقَدَ العملية الكوميدية. وفع لكوستلر 
إن الفَعلَ الإبداعي يمكَوَتُ من تحاور مقارّنة ومتقابلة (تْبهُ كير محَاوَلةتوليفٍ نظرية 
ما) ويحْلقٌ كيانات جديدةً. ويمكنٌ استعراض هذه العملية بأفضل صورة في رد الفعل 
الضاحك” للكوميدي الذي يَْدْثُ عندما تحَمعُ عَناصرٌ تبدو غير ملائمة: خالقة نتيجة 
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ملائمةٌ غير متوفّعة على نحو مثير للدهشة. إِنَّ الضَّحَكَ هو صَدْمَه لتعرّفٍ الناتج عن 
خلق أنياط جديدة في وَجْهِ ه أنياط عادية للتوقع. وتحدثٌُ هذه العملية الإبداعية في عام 
يكو من تراتبيات لأنظمة ("هولونات') ('001055) َيلُ إلى أن تكونٌ محافظة وأن 
يكونّ لها استمرارية عضويةٌ» 'بيولوجية» اجتماعية» ومعرفية.' لكن يمكنٌ في الوقت 
نفسه أن تتواءمَ مَعّ تغيرات أعلى يصورة واضحة (نظريات). 

إنَّ استعارةً المولون لكوستلر هي القالبٌ الذي تَحدْتُ داخلّهُ العملياتٌ والتغيراتٌ 
المختلفة القائمة على التنشئة المزدوجة 0976ا6150©18. (انظر الكناية/ الاستعارة.*) 
وتصَوٌرُ صُورَةُ يانوس [ذي الوجهين] كيف أن العناصرٌ التابعةً لأي هولون (ني هذه 
الحالة التابعة لأنواع كوميدية وتراجيدية) تقوم بوظيفتها على نحو مُستّقل وجماعي 
بوصفها أجزاءً من كيانات أوسع. وتحتوي كل وحدة عضوية 19دللقة018 إمكانًا على 
عناصر متعارضة ومتناقضة بصورة جوهرية تيل في أطرافها القطبية» إلى أن تكونّ 
محافظة أو جذرية (ساكنة أو دينامية). -ونقوم 'الميل الاستيعابي' لكل وحلة ب و ليمتة 
بالتناغم مع اميل 'التأكيدي الذاتي. ' ووفمًا لكوستلرء فإنه على الرغم من أنَّ ثمةَ قُطبية 
ا بين التأكيد- كالذان والميول الاستيعابية للهولونات 5 على كل المستويات» 
'تكونُ العناصرٌ الأساسيةٌ في ظل ظروف مفضلة متوازنة بالتساوي بصورة أو بأخرىي» 
ويحيا الهولون 80102 في نوع من المعادلة الدينامية داخل الكل [ [الكيان] - يُتَكَامَل كلل 
من وَجْهَيْ يانوس مع أحدهما الآخر. إن "العأ ير الكوميدي' يُعَدٌ تأكيدًا -ذائيًا من حيث 
هو صراعٌ ل”الأطر المكونة- -ذاتيًا لكن غَيرُ المحوافمّة للدلالة* تَنْحَل في الضحك. 0 
ل 'الإبداع الفني والجمالي» 'الذي يُعَدّ تَساميًا -ذاتيًا في حاجته 
إلى حل الذات في مجتمعء أو قانون ديني أو قضية سياسية؛ الطبيعة أو الفن. 


َل أَعبال كوستلر ذاتٌ أهميةء بسبب جَدَله في أن النظم الأحادية مودي على نّحوٍ 
اي - 


ريد ميريل 
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المراجع الأساسية 
كوستلر» أرثر. فعل الإبداع: دراسة للعمليات الواعية وغير الواعية في الفكاهة» 
الاكتشاف العلمىء والفن. 
كنا0 لع كط0© عط كه لإلن5 ذل ندمتلدء:0 02 أعث عط] عسطاعة رتعتادعم] 
أكث لطمه نلاء 12150017 علتأصعء5 بامطنه1] مز وعووعءمع كنامأءكممعم لآ 220 
.4 ,لامكصتطء تآ تمهلهضمرآ 
-- عصرٌ الشؤق. 
1 ,كص لأه© تهملمم.آ .عمتعدم.آ 4ه ععمعط 1‏ -- 
اكه في الأزوق: سيرة ذائية. 
طاته كمتلاه© :«ملدمرآ .إطمدرعهأطماسة مخ تعنااظ عطا مذ امم -- 
,2 ,دمالتصدا] اوتصيد1]1 
-- الظلام في الظهيرة. ترجمة دافني هاردي. 
مقطاهصول :مولصم.رآ .إلعة1] عصطمة2آ كمهئآة .81000 )2 5وعصاعة(ز ‏ -- 
41 ,رعمه0 


د شاربو اللانباية: مقاللات مه١-/5571١.‏ 
5010 1طع انآ مم1 .67 -1955 5لزوووظ :'أتمكه]ا 01 5ععلماءنا ‏ -- 


.1968 
-- الشبح في الآلة. 
.7 بممكسصتطء انآ :مملهم.آ .عمتطعدكل8 عطا ما أدمط0 156 -- 
-- كع أخيل: مُقالات 141/7-194. 
بللمكصتطء 11 تمملمم] .1973 -1968 ولتةووظ زوع [1الطعخ أه اءع1آ عط 1‏ -- 
,1974 


60247 


-- "الفكاهة والبديبة.' في دائرة المعارف البريطانية. 


,1974 ,.ل؟ اذا مقعامسمقااءظ 12لع3ممأءلإعصط م[ “.1لا له كلامتصط” -- 
.5-11 


-- البصيرةٌ والنظرةٌ الخارجية: فَحصٌ في الأسس المشتركة للعلم: الفن والأخلاق 
الاجتاعية. 
01 021025صنته 1 لامتطتندره0) عط مختا تنوه[ صخ :[ه00610 لمج غطعاكم1 -- 
1949[ التصعة11 :لمآ .ختعتطاظ لداء50 320 بأاتذ ,رععرء1ء5 


و 
-- الكتابة اللا مَركيّة. 


121010 اأكلتتتة]آ طلخا كمصخ 0011 :مملمم.]آ .عمتكنم1ا عأطزواكم] عط[ -- 


-- يانوس: خلاصة. 
.8 11115011 :ه200م.] .ملا 08ماصتتصناك ةق :كتاقةل سه 
-- المشكال [وَسمٌ معي ملف الألوان]. 
181 ,7502 لاعان! تمملدم]آ .عممء 1221»1005‏ -- 
-- تأملاتٌ في الشنق. 
00113262 :ماع1/ا :2002م.آ] .كزصاقمة[ط 00 كمه 1اء16116 2 -- 
نويل الدتاصور 
.5 ,كط 001]]1) :002هم.اآ 012053101[ عطا كه لله15 ع1 -- 
-- مع أليستير هاردي وروبرت هارفي. تحدي الفرصة. 


01 عهمعالمطن عط]1 .عأصوآط تعطهمظ] لمه لإلمدط عتماوتاى طائد ‏ -- 
بلامكستطع انآ :مه200م.آ .ععصفقطت 


جات رج سميئثيز. ما وراء الاختزالية: منظورات جديدة في حياة العلوم. ندوة الألباخ. 
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مم6 بنع[ امتكتصه تاعسلع 1 لدمزء8 .وعلط الزدج5 .1.1 لسمة ‏ - 
بلامكصاطءأن1آ تمملدمآ .مسساتوهم 52 طعوطملة عط1 .5ععمعلء5 علارآ عطا دا 
,1969 

<- وآخزون: الإله الذئ فشّل: تحريرريتشارة كروسان: 

رآ .ققدد05© لتقطء11 .80 .121160 أقط1 000 ع1 .1ه أه© ‏ - 

.150 ,هلصف امتصة1] 


المراجع الثانوية 
جالدرء جيني. يومياتٌ الضمير: دراسّة لجورج أورويل وأرثر كوستلر. 
لاعبجم0 ععروء© 2ه نزلناك ى زععمعاءكمه0 01 د5علء تصمعطن) .تسصعل بعل له 
968 ,عتناطمة/71ا لصة ععاءعء5 هلطم تع لأوعء0]! متطكتت 0ه 
ديبراي-ريتسنء بيير» محرر. أرثر كوستلر. 
عل كمونائلظ :قلعو نرعلأوء10 عتنلطاتق .له ,عسعاط ,معمال1-:123ط106 
بعصرع 8 *! 
هاريسء هارو لدء محرر. ثقافتان مَتَباعدَتان: أرثر كوستلر في .1917١‏ 
.70 غم نموأأومعوع]1 تلتطامخ ١165ل[‏ 10557 علأعاقة .له ,2010د1] ,دتكته1] 
6 باوكتنتطعغتط :0110012آ] 


984 بعمعستا تاملا بجع[ ملاوع 10 تناطاتك .لاتقلا رعداء نام[ 
٠. 4 8 5 5‏ 2# 0 5 
ميرلو-بونتي» موريس. الإنسانية والرّعْبٌّ. ترجمة جون أونيل. 
0*1 معطمل .قصهعآ رمعع1 لتنة مموتمقصصن]] .ع1 ند ,بخصوط -نادء لزع ]/13 
1969 ,2 ممعدع8 :ماده 


ميريل» ريدء وتوماس فريزر. أرثر كوستلر: سيرة ذاتية دولية. 
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12165112101181 صخ :62 )د10 تلاطاتث عاجة 1 كقحدمط1 لصه بلء6!] ,الأسع كز 
.9 ,211025ء 1أطناظ كتلعة تعطء 1/1 تمطئخ3 مصخ تطمدعع 5 1اطزظ8 
سبربر» موراي أ. محرر. أرثر كوستلر: مجموعة من المقالات النقدية. 
له 0211 01 011 لك :عع 1اأدوع0] تناطامة .له ر.ة لإمسداكز بتعطرعم5 
7 ماامط-عء امعط :81 ,011115 00هاء اعمط .5لإوووظ 
فنثراككر جو العدر نه المتكتوقة . 
مع 220 ع011608ا0] :لمآ .نم0 لع اعضدناد عط .صطم1 ,إعطعمن5 
2 ,و2 
ع6 و رع 
سوينجوود. ألان. الرواية والكورة. 
!]طعا :02002 آ .نا أولاع]1 لصة [آع2اهل8! ع1 .مداخ ,00م تامع رةه 
.10/5 


[صدر عنه بالالمانية والإنجليزية بعد صدور الموسوعة عدة سير ذاتية» منها: 


- يوكارد. كريستيان ج. أرئوا كوسكلر: حياة متطرفة 19/837-19520. 
-1905٠تعطاع.[‏ وعطتعتاءء ملظ علاوءم] تتتطتيخ .0 تنص أأسأمط© ,لممعاعنمر 
2004 .1983 


- سيزراني» ديفيد. أرثر كوستلر: الععقل بلا وَطن. 

.8 .81120 دوع اع ه11 عط]1 ننم [أوع0؟] تلنطارخ .23510] بتممجووء © 
-. سكاميلء .ميشيل.. كوستلر: الأوديسة 'الأدبية السياسية لتشائم من القرن 
العشرين. 5 


لاء55ا00 20111621 له تضنمتع ارا ع1 :عم لادءه؟! .[اعقطعتل8 بللعسصصوءة] 
.09 ,ع5نا0ط 32002 ] تعاتملا بعل عتامع 51 لاتنخصع 0 -طاء نامع 10 012 


وترجم له في العربية: 
00 


- إمبراطورية الخزر وميراثها - القبيلة الثالثة عشرة. ترجمة حمدي مصطفى صالح. 
دمشق: لحنة الدراسات الفلسطينية» »١440١‏ وطبعة ثانية منشورات فلسطين المحتلة» 
7 وطبعة ثالثة في دار اليوسف للطباعة والنشر والتوزيع 14174. ونشرة رابعة 
تحت عنوان القبيلة الثالثة عشرة ويهود اليوم. ترجمة أحمد نجيب هاشم. القاهرة: الهيئة 
المصرية العامة للكتابء الألف كتاب الثانية .١491١]١١1[‏ 


١91‏ - المترجم]. 
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كريجر. موراي 


(وَلدَ في الولايات المتحدق ١977“‏ -[توفي )]3٠7‏ ناقدٌ أدي. حَصَلَ موراي 
ال ا ال و اام 
الإنسانيات في جامعة كاليفورنيا (14410-)» وكان مديرًا لللدرسة النقد والنظرية من 


رعو 


١981-1-1‏ . وتشملٌ الدرجاتٌ الشرفية العديدة التي مُنِحَتٌ له انتخابَُ عَُضوًا في 
مجلس الأكاديمية الأمريكية للفنون والعلوم في .١9/10/‏ 

في حينّ ظَلَّ عَمَلْ كريجر متأصّلًا بقوة في مَقُولات الشكلانية والنقد الجديد.* 
وخصوصًا الاعتقاد في الآخرية الفريدة للغة الأدبية:-فقد تَطوّرَ مع ذلك ايجار 
للتحول في المشهد النظري. فكانٌ أن عَرَّلَ كتابَهُ المدافعونٌ الْحدُدُ عن الشعر (1401) 
من مسار النظرية الشكلانية في اتجاء مسارات أكثرَ صرامةً من الناحية الفلسفية .كما أعادٌ 
كتَايهُ الرؤية التراجيدية ( قراءةً الأدب* الحداثي من منظور الوجودية. أما كتابه 
نافذة على البقد )١1975(‏ فقد وَاءَمَ بصورة أبعد بين الشكلانية وما دّعاه "السياقية“ 
31150 نااءاع 0ه ' وهو مصطلحٌ يشير إلى اهتمام بالسياقات التاريخية للنص" الأدبي. 
وقد ررد لقال الافتتاحي في هذا الكتاب» وعنوانه الأصلي "بعد النقد الجديدء' فرانك 
لينترشيا بعنوان لدراسته عن "أربعة مهن نَمَطيّة 'والتي تُعَد مه كرجر إحدّاها . كذلك 
نكل السياتة' المنهجية الرائدةً للمقالأت المجموعة في كتابه اللعبُ والمكانٌ في النقد 
14710 ). أما كتاباه الحضُورُ الشعريٌ والوَهُمُ (1914) وكلماتٌ عن كلمات عن كلمات 


02 


الجديدة لاوما ب التيزية 0 ا 


اوم كريجر ما بُعدَهُ مولا نَخوَ 'التسوية' للنظريات التي تحتل اللغة الأدبية إلى 
اللغة الاعتيادية أو التي تحوّل النصٌ إلى جرد وثيقة ثيقة اجتماعية. تمل يُوَُْالتركيز في 
كتابه الفنون على المستوى )١19/81(‏ في مُخطورّة ثقافة النظريات التي يُمْكنٌ أن تَسْمَوْعبَ 
النصّ الأدب في كتابة تعميميّة أو نصيّة. * وبسبب دقاع كريجر عن النص الأدبي الفريدء 
فقد اعَمَهُ فرانك لينترشيا (ربما في سعيه غَيْر العادل إلى أمثولّة اجتماعية في اعتقادات 
كريجر الأدبية) بأنه غيِرٌ ديمقراطي. إن دفاع كريجر عن النص الأدبي بوصفه موضوتًا 
نخبويًا وهجومٌ لينترشيا على هذا الموقف بوصفه شكلا في غير مَوْضِعِه من النخبوية 
الاجتماعية د د المجادلات المهمة في الدر اسات الثقافية في أو اخر القرن ال .5١‏ 
أنا بجر افك ويس تام وقد نكل فى قوير مر اشعاة كضرا المحطاره طر اففة الشايئة: 
وخصوصًادَنْجُهُ للتطورات في الظاهراتية ونظرية التلقي» على أن يَرّى فيه ناقدًا من النقاد 
الجدد المتأخرين. (انظر النقد .الظاهر اتي»* مدرسة كو نستانس لجماليات التلقي. *) لكن 
اعتراضات وبسترء والتي تُفَضّل الموضة والانتهازية لاتُبَادِر إلى اختبار لكان والوظيفة 
ف الدراسات الأدبية ذلك الاختبارٌ الذي ُقدمُ م عليه وا ديه م -لمنترشيا. 


كان أولئك الذين أثروا في كريجر أكبرٌ تأثير في مرحلته التكوينية إليسيو فيفاسء إرك 
أورباخ.* ليو سبيتزر» سيجيرد بوركهارت؛ وروزالي كولي. َفكرَة فيفاس عن جواتب 
البقاءء والإصرار والوجود في العمل الأدبي فكرَةٌ مركزية في كتاب كريجر نافذة على 
النقد كا أن كريجر يُشْيرُ إلى نظريات روزالي كولي عن الاستعارة حتى في أحدث كتبد» 
وهو يرى في صياغات كولي توقعًا بإشكاليات التفكيكية. (انظر الكناية/ الاستعارة»* 
الإشكالية. *) وفي الحقيقة. إن إمساك كريجر بقوة» عَبْرَ عَمَلهِه على تاريخ القضايا 


والمواقف النظرية كان تصحيحًا لفكرة الجدّة الجذرية لاهتّامات تحددة بمصطلحات 
مثل البنيوية»* ما بعد البنيوية» التفكيكية والماركسية الجديدة. (انظر كذلك النقد 


الماركسي. 0 
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لهذ يذل كرض الكفية من أجل دَعُمٍ تدريس النقد الأدبي» والنظرية والتاريخ في 
مقررات الخامحة وَتحَدِيدًا موضفه ديرا لمدرسة النقدوالنظزية: (انظر كذلك النظرية 
والبيداجوجيا. اونترع نرايته الراك و حكن كاب تن بابح اللظلزية التضدية. 
نظرية النقد .)١91/5(‏ 7 ور التقليد النتقدي والنظرية بوصفه مراع مستمرًا بين 
المواقف الشكلية والمحاكاتية. إن أي تاريخ هو كذلك جدال» ولا يخفِي كربر تحيزاتة 
الشكلية - - أنظرية المحاكاة هي العدو 230 أي نحاوَلة لصياغة تقليد ما سوف حرم 
وتَسْتّني بلا مر وشخصياتٌ مثل ماركسء ونيتشه نيتشه* وفرويل* لا تدُ سوى اهتمام 
نحيل في تاريخ كريجر» ومن ثم الْتقدَبسبب تحفظه. 

ِنَّنقاطً انطلاق كرير من شعريةتحَافطة شكلانبة يمكنُ ريثا في مقاله “دفاع عن 
الشعرية ' وفي الندوة المكرّسَة لمناقشة هذا المقال في جامعة كونستانس في 1141 . وقد 
أعيد نَمْرُ كل من المقال والندوة في كلمات عن كلمات عن كلمات .كما أن اهتهام كريجر 
لا ور كا لو ' في الحقيقة الأدبية يُحَدَّانَ اهتمامين "ما بعد 
حدائثيين بصورة متميزة» | هو الأمر بالنسبة إلى اهتمامه بمسألة 'الحضور.* وفي حين 
أنَّ استعداده لقبول 00 لخر ا الأدبية ا ا لله ِ 
ناس القلك وا د لسري ل رقا عد 
الحداثة, * الكلية. * نيتافيزيقا الحضور الرغبة/ التق م 0( 

قام كريجر. الناقدٌ الأدبي المتبِحَرُ والملخصء ولي مؤرخ ومُعَلّق تقليدي على 
المشهد النقد المعاصرء وفي الوقت نفسه كان يُطوّرُ ويَصْقَلٌ نظرية نقدية خاصة به كانت 
قد أمسكتٌ بالتطورات الجديدة في الفلسفة القاريّة [الأوربية] والعلوم الإنسانية. 


بروس هنريكسن 
المراجع الأساسية 
كريجر» موراي. الفِنٌ على المستوى: سُقوط الموضوع النخبوي. 
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ماعء 06 عاتاظ عط له ل1لدط عط1' تاعلاع.آ عط نه أمذ .للق تتن/8| رتعع ه111 
1981 ,2 عءووعصدع 1 01 نا ضع1 1ض اما 


-- الرؤية الكلاسيكية: التقهقرُ يَعيدًا عن التطرّف في الأدب الحديث. 


ممعل110 دا لاالمسععاءاط حدما أوعناع1 عط1 :مماوللا عاومهان) ع5] -- 
1 ,8[] كمكام110 مصطم1 :82115201 ,مدآ 


م و 
-- المدافعونٌ الجددٌ عن الشعر. . 
,8 4أ0دعصمتكة 02 (1] :0115متعمصتلا .صاعو 10 كأواعه1[ومهم بنع[ 116 -- 
.156 


-- اللعبٌ والمكانٌ في النقد. 


لآ كسمتكامه80 عقتطمل :ع:مطتماله8 .لسمواع نكمت 04 ععداط لصه نزداط عط1 -- 
.19067 


-- الحضورٌ الشعريّ والوَّهْمُ: مقالاثٌ في التاريخ النقدي والنظرية. 
1201 له نه غ115 لهع021 ضذ 2553/5 :11105102 20ة ععمعوعء22 عزاءم2 -- 
.79 ,8[] كصسكامه] قصطمل :ع:م0: اله 


-- نظرية النقد: التقليدٌ والنظام. 


.575 115 220 15201102 ل :مداع 11ت 01 لتامفعط1 - 
7 ,2[] ممكامهط ممطمل 


2 5 - 25 525 0 3 
-- الرؤية التراجيدية: تَنويِعَاتٌ على موضْوعَة في التفسير الأدي. 
1162112101 1161333[ صا عطوعط 1 0122 كده شهدا :مه1ولا عزع 12 عط 1 -- 
.1060 ب125]02/لا له اأتقتطعصت] بأ تعأعملا بجع ل[ 


-- رُؤَى التطرّف في الأدب الحديث. مج١:‏ الرؤية التراجيدية: مواجهة التطرف. 
مج 1: الرؤية الكلاسيكية: التقهقر بعيدًا عن التطرف. 
عاعة1 عط1 :1 .آمل .عتلمدععائرآ ممعله184 دز اتمسعععرظ 01 كمماوا/ا -- 


10 النظرية الأدبية ج١‏ 


تسمأوالا عنومه!0 عط1 :2 .1/01 .لالمسعماءاظ 01 ممتأمتممطدهن) عغط1 نمماوككا 
500 تاناعم طكل/لا متمعء عإعوطععمة2 .نجالمتعفاءاظ رمم أدعماءع 1 ع1 
.3 هلآ كمكعامه1]آ قصطم[ :عم سغلد8 


ختياقنة عل التقك بدو نانات شكسير والكهزية الحدكة 


معله14 لسة كأعصده5 وأععمعءمدء لقط5 الداعت 10 بوملم1ا م ١‏ - 
4 ,2[آ مماأاععصء2 تممأععصءط .وع1اعمط 


-- كلياتٌ عن كليات عن كليات: النظرية» النقد والنص الأديي. 
عط 2200 ,لندل0211) ,لتتمعط 1 :71005 أنامطج 178/0205 غنامطة كلعلا -- 
.8 ,لآ كماعامه1] قصطم1 :ع01ستاله8 .1كء1: لإتدتع .ا 


المراجع الثانوية 
فريء وليام ج. "موراي كريجر ومكانة الشعر. جورجيا ريفيو 1-1717 (1154): 
710-15 
06012 “.لضصاعو2 068 ععداط عطا لسه مععع تيا لإمسداكة” .ل ممدتلك/11 رمعا 
.6 -236 :(1968) 22 -2 مااع 1] 
جراف» جيرالد. ”الإنسانية المتزلفة: استجابة لموراي كريجر. ' مجلة رابطة أقسام اللغة 
الإنجليزية 5984115 (خريف .1١-1/4:)١981‏ 


7ن 10 عكموموع 1 لل الاتكتصةنصناآ!] علأععطن)-صا-عباعمه1 ” .02210 ,1لة01 
-1981(:18 أله) 69 ماأعالن8 كأاملقة *عوعان] 


هنريكسن.ء بروسء محرر. موراي كريجر والنظرية النقدية المعاصرة. 
له 01 مط 0021 انه تععء اها لإمصنل8ا لع رععتصظ ,معكاء ضمعءط 
6 8[] ةا[طمسنطاه0) لملا بمع 81 .بجمعط 1 


5 


جوزيفء تيري ب. "موراي كريجر بوصفه ما قبل وما بعد تفكيكي.' نيو أورليانز 
ريفيو 5-117 (15-148:)1946. 


06 


“-]011015 تأ ممع 2051-10 لله -ع22 كه تعع16ك! لإمستبكة” .8 تس ]1 دعومل 
.26 -18 :(1985) 12.4 برع ادع ]1 مصدء 01 بعلم 


كارتيجانر» دونالد م. “نقد موراي كريجر: امتدادات السياقية.' [بجلة] باوندري 
[حدود]؟؟-199/5(5١):‏ 85ه-لا50. 


عط ممع تإفتتلكة 015 اسواء م0 عط1” .34 10أهمه2آ بتعسصمع نامز 
7 -584 :(1974) 22.2 لسملصتاصط *.ذأ ل نل اع اه 01 كمه [كموص<] 


ليتش» فينست. النقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينيات إلى الثانينيات. [ترجمة عربية 
لمحمد يحي . القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة» ١٠٠٠-المترجم].‏ 


.5 ع8 10 305 عطا مده مداه لمن اتتقع ارا مدع اع لمم .امععصاا بطعااعا 
.2 -45 ,1988 ,2ل1آ و[طصسن 01 عإرملا بجع لح 


لينترشياء فرانك. ما بعد النقد الجديد. 
0 []آ :1280طن لواع 011 بالاع]< عط نتعاقلى .علصدء2 بمتطءء امع[ 
.4 -212 ,1980 ,2 
موريسء ويسلي. “مسئولية الناقد «جيئة» و"ذهابًا. '» ويسترن هيومانتيز ريفيو 
3-١‏ 1 56لا 
“خره*1” امه “10”” نلأ أقصممدع] 020165 عط ,لإعاوع1]8 ,وتسهكز 
2 -265 :(1977) 13 -3 الاعالاع1] وع1المفصسن] مرعاوع/ا 
-- نحو تاريخانية جديدة. 
,1972 ,8لا دماأءعصرظ :لرمأععصهظ .منسا 111501 بعلم ج لجوباه1 0 
.9 -187 
-- رابيرج» جوين. الإكفراسيس والاستعارة الزمنية/ المكانية في نظرية موراي 
كريجر النقدية. ' نيو أورليانز ريفيو :)١19486( 5-١117‏ 5 "17-1. 
صا تمطمماع14 لهنغخدم5/لة:مممع1: عطا خقصة كتكمعطما8* .مع 0 ,وعطهمج] 
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:(1985) 4 -12 بسعابتع!] مصدء 021 بجعا[ '.لجتمعط1 لمع لمت 5جع12168 اوتنا 
.34-3 
وبسترء جرانت. جمهورية الحروف: تاريخ للرأي الأدبي الأمريكي ما بعد الحرب. 
1 06 لإاما1!5] ك4 :وتعاء.[ 01 عتاطناوعظ عط]: .أصهمين كعاواء/11 


-190 ,1979 ,2[] وصكامه1] قصطمل :ع1م0طةلد8 .امتمام0 مهنع انآ تمدع تتعسسة 
.202 


فاينشايمر» جويل. 'في الطريق إلى الوطن مرة أخرى: النقد الجديد من جديد.' .811 
مجلة الشعرية الوصفية ونظرية الأدب 7 (/ا/91١):‏ 0717-/01/1. 


و0080 بنعل7 تملدعة عصنوط عمزه0 م0” .آعم عسأعطمماء11 
5ه معط لسة دعناءه2 علالأمتووء12 04 لتصصعناه1 ى :511 “.لعا إئااع] 
563-77 :(1977) 3 نامآ 


[صدر له بعد صدور الموسوعة: 
- الإكفراسيس. 
-- وأممتطم اع ,)١1317(‏ 
-- محرر. غايات التمثيل: الذات». النصء التاريخ. 
(1993) نمماذأآآ باكه! راعء زطنا5 :مهلف أمعدعرمع] 01 كددلط .لع -- 


حصت مؤ سسة النظرية. 
.(1994) تجتمعط]1 01 مه اناكم[ ع1 -- 


- وترجم له إلى العربية جابر عصفور مقالة بعنوان 'مشكلة المعنى في الشعر.' مجلة 
اليمن الجديد. مايو /ا/91١‏ -المترجم]. 
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مالك ,1115168 


كريستيفاء جوليا 


(وُلدّت في بلغارياء )-194١‏ عالةٌ في التحليل النفسي؛ لَعَويه سيميوطيقية. بعد 
تلقيها تعليم مبكر في بلغاريا وممارسة مهنية قصيرة في الصحافة» هاجرت كريستيفا إلى 
باريس في ١175‏ لتتابع دراساتها للدكتوراه تحت إشراف لوسيان جولدمان” ورولان 
بارت* في مدرسة المعلمين العليا. وسرعان ما التحقت ب جماعة تل كل' (التي كان 
يرأسها فيليب سولرزء والذي تزوجته فيا بعد)» ومن خلال هذه الجماعة» أصبحت 
ناشطة في السياسة الفرنسية اليسارية» بما فيها حركات الطلاب في مايو ١5974‏ . وخلال 
سنواتها المبكرة في باريس» نشرت مقالات عديدة في [دورية] تل كل» منضمة إلى هيئة 
تحريرها في 1437٠١‏ . وقد بدأت, بالمثل» في حضور حلقة البحث (السيمنار) الذي كان 
َعْقدُهُ المنظبُ النفسى التحليل جاك لاكان. * في 151 حصلتٌ على درجة دكتوراه 
الدولة داوس ساق عن للروريطة نكاس ب نان لكام الباق رت 
عنوان ثورة اللغة الشعرية: الطليعة في نهاية التاسع عشر: لوترمان ومالارميه [ترجمة 
إنجليزية .]١94815‏ ومنذ 197/5» كانت أستاذ كرسي اللغويات في جامعة باريس 
السابعة» كما كانت كذلك أستاذا زائرًا في جامعة كولومبيا في نيويورك. ومنذ ١91/9‏ 
كانت تمارسٌ التحليلَ النفسى. وتمثل كتابتّها توليهًا مُعَقَدَا للنظريات المادية والنفسية 
التحليلية في اولة لتطوير فَّهم ما بعد يُتِيَويّ للغة والذات. (انظر نظرية التحليل 
النفسي.* النقد المادي.* ما بعد البنيويةء* الذات/ الآخر. *) 

تَكُشفٌ منشوراثٌ كريستيفا في أواخر الستينيات» مثلها مثل الأعمال الأخرى 
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جاع بل كل رعق تعارضتها النرر رقا الع عن اللخ بوه حرس أو تمثيلا 
وتقترحٌ فهما بديلا للغة بوصفها ممارسة مادية يمكن أن ” تَوَيّدَ الغورة السياسية.. فعل 
سبيل المثال تَقدٌ القالاتٌ المجموعةٌ في السيميوطيقا: بحوث من أجل تحليل علاماتي 
ع5ز221ةصمة )١1115(‏ التموذج العلمي -العقلاني للسيميوطيقا* الذي كان يتطور في 
ذلك الوقت تحت تأثير اللغويات البنيوية. وتقترح كريستيفا أن السيميوطيقا * ينبغي أن 
كا تدعوه 'تحليل علاماتي' 560311310515 وهو طريقة لتحليل النص بوصفه 
نيعا ماديا وهي تقومُ في كتابها نص الرواية: مدل سميولوجي إلى بنية استطرادية 
وله ا )٠‏ ببعض التجارب مع منهج '515لز[مةد56 هذا كي تستعرض 
مفاهيم مُتَحوٌلَة للنص *في الأعمال النثرية المبكرة لأنطوان دي لا سال. تَكشفٌ هذه 
المنشوراتٌ المبكرة عن دَيْنَ كريستيفا للمستقبليين كاكذكنا/ناة والشكلانية *الروسية؛ 
وخضوصا عمل ميخائيل باختين, *الذي تَطْوّرَ عنه مفهوما “التناص ** (كل نص 
يُمثلٌ نتاجًا للتقاطع بين نصوص عدة) و”اللغة الشعرية '(لغة المادية» وهي لغة مفتوحة 
على مشهد إنتاجها). 
تَتذٌّ كريستيفاء في كتابها ثورةٌ في اللغة الشعرية (19154) بمنهجها في 'التحليل 
العلاماتي' '15أ5لز[2560208 ليشمل نظرية التحليل النفسى. وهيء في حوار نقدي 
مع عدة من النكرين الأسانين» يكن نيهم حجل: ؛ ماركس» هسرلء.* هيدجر»* 
ودريداء* نظريات فرويد* ولاكان» من حيث تَنمَتحُ هذه النظرياتُ باللغويات البنيوية 
على إشكاليات إنتاج المعنى في علاقته يجسد الذات اللغوية. (انظرٍ الإشكالية,* 
الذات/ الموضوع ( 2 الكتات فكرتها عن للق ووم وا قي عاو 
طبن ال "سيميوطيقي' (نمذجة ما قبل- أو عبر-لغوي لنقوش النفس التي 
تتحكمٌ فيها العملياتٌ الأوليّة لل:إزاحة“ وال”تكثيف') والرمزي' (اقتراحاتثٌ أو 
مثيلاتٌ مُكَونٌَ للغة بوصفها نظامًا للعلامات). تزعم كريستيفا أنه على الرغم من أن 
اللغة تعمل دائًا على كل من هاتين النمذجتينء فإن المجتمع الغربي الحديتٌ قد رَفْض 
دومًا ال'سيميوطيقيء' ومن ثم يَقْطعٌ الصلة بين الذات واللغة. ويَتَنّى نموذجا ذا بُعْد 


710 


واحد للغة والنفس. تُطَوْرُ كريستيفاء بقصد تَحدي هذا النموذج الأحاديء نظرية طويّة 
الذات مُنمَجَةَ في اللغة» في عملية جدلية ('تحت التجربة") ب بين القَطبين ال'سيميوطيقي' 
والأرمزي. 'تتَضَهّنُ هذه النظريةٌ اقتراح كريستيفا عددًا من المصطلحات المتخصصة؛ 
با فيها 'المكانية' '8:مطعء' * 'المنظور [الإيجابي والجزاني)' 'ءعطاء' 'الممارسة الدالة“ 
'النص الجينيء' و"النص الصوتي.' (انظر النص الجحيني/ النص الصوتي. *) وتحتوي 
النشرة الفرنسية لكتاب الثورة الشعرية على تحليل نصي مُفَصَّلٍ لنقوش السيميوطيقي' 
في كتابة لوترمون ومالارميه» في موازاة الحركة الأدبية الفاعلة للطليعة مع الثورة 
السياسية. 
تَستَّمدٌ المقالاث الجدوعة في كتاب كرمتها تحاور عناع10:ز01م )١91/1/(‏ يتحليل 
صوص لمن والأدية بوصنها ماهر لكل من الاين انيمو طيقي* والرمزي”' 
للغة والنفس. كما يَطرَحُ كتاتها الرغبةٌ في اللغة: مَدَخَل سيميوطيقي إلى الأدب والفن 
)١1980(‏ بعضًا من هذه المقالات في ترجمة إنجليزية. تَنَاوَلٌ المؤلفة في هذه المقالات 
وفي غيرها مسألة '“الحوية الأنثوية“ كن خلال بطريتها عن اندات في اللعة, لقد حاولت 
كريستيفاء منذ بداية منشوراتهاء تََلِيلَ كُلَ من التقديرات التاريخية لل"مرأة» وإعادة 
تقويم معنى الاختلاف الجنسي الذي يمكن أن يكون قابلا للتحول اجتتاعيًا .كا يَطرَحُ 
كتايها قوى الرعب: مقال عن الحقارة 4١94٠١‏ ترجمة إنجليزية ١187‏ مناقشة تحليلية 
نقييئة لعمللة 'الدناءة' ' 366008 ' (طرد الآخرء رفضه) وهى تربط بين هذه العملية 
وبين الاستبعاد التاريخي للنساء. وني كتابهبا قصص الحب 4١1987‏ ترجمة إنجليزية 
ل ل ل ا 
استقلال الذات في اللغة» مَرَة أخرى مع اهتهام خاص ب تمعق اعراة: ' وهي تُوازنُ» في 
كتابها في البدء كان الحب: التحليل النفسي والإييمان 6 ؛ ترحمة إنجليزية »١9/1/‏ 
ِينَ الفهم التحليل النفسي والفهم الديني للحب» ؛ الجنسوية والرغبة. (انظر الرغبة/ 
2 .*) أما كنابها الإنمدن الجود. الاكتئناث والسوداوية بع ١1‏ 
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لكل وَضْكه انمعثى فق اللغة: كن أن سانا غوا لعن الفاناهة الاتريعة إتجليزية 
» تحليل علاماي 5أول]ةصةحة؟ للغربة. ويَفحصٌ هذا الكتابٌ ال”أجنبى' في 
الأدب* والفلسفة ىا يبفى دما باستكشاف كريستيفا لل آخرية' داخل النفس. وقد 
ظهرت روايتها الساموراي في الفرنسية في 146٠‏ . 

بَرَرَتْ كريستيفا بوصفها واحدة من المنظرينَ الفرنسيينَ المعاصرين. وقد نالَتْ 
كتابتها اعتراًا دُوَيا ع عَدّدِ من النظم المعرفية الأكاديمية واجتذبثُ نشاطا نظريًا دالا 
داخل النقد الأدبي والحركة النسوية. (انظر النقد النسويء” الفرنسي.): 


داون ماكانس 
المراجع الأساسية 
1 3 . 00 1 8 8 
كريستيفاء جوليا. في البَدْء كان الحسٌّ: التحليل النفسينٌ والإيهان. ترجمة أرثر 


أء ع5لالمضقطءن259 :تكلامحصة*1 أتهاة الع تاع62 1مك تلك .118نال ب15161/8ك] 

5 8 اماع28 عطا ص[ .1985 رعاء516 ]3 ندل دعاءاء1' رعلأعطعة1آ :تيوط .101 

2717 061 تصقطل601 تتتتطامة .كصهعآ .طاته1 لصة 515(لهتتة-مطء9وط :زعلامآ 
7 .لآ 12طاستناهن) :جملا 


-- عن النساء الصينيات. ترجمة توماس جوراء أليس جاردين.» ليون روديز. 
015 الامطم .1974 ,وعستصاع]1 5ع 8011005 :مه .0120155 1265 -- 
.7 ,ركقة/[80 11/121105 عأكملا بجع[ .الامتضدظ مأأمث .كمة 1 .معدرم11 


-- الرغبةٌ في اللغة : مدخلٌ سيميوطيقي إلى الأدب والفن . تحرير ليون روديز. ترجمة 
توماس جوراء البين جاردية» لبون روديز: 
أتث 320 عتنتممع اا 10 أعدمرممة عتأمتطء5 لل :ء2281128] ها عتاوء(] -- 


لمع.آ .عص تلد[ عن1لة 0012 1105025 .كصقء]' .1000162 ززمع.] .0آ1 
1 2لا وأطصن 1ه :العملا بع لل 
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ع 5 
-- غرّباء عن أنفسنا. ترجمة ليون روديز. 
10 5تاععمهناكذ .1988 ,لعدلزهط :داعه2 .5-2162065لا20 3 5اعع8 مماط -- 
.1 ,لآ و أطصنن001 نلعملا بجوع[! .10100162 رمعنآ .كمه؟! .5ع ااء15ا0 
- ع 
-- قصّصٌ الحبٌّ. ترجمة ليون روديز. 
6 .1305 .ع01آ 01 12165 .1983 رأعممء2آ :داعة8 .كنامطة”0 111501525 -- 
.7 2[] 2أطصسن 001 :تعازملا بنع ل[.ج 1101101 
حت للقة: ذلك المجهول: 
,اتناء5 :215 .لالتلام0ع12 أع0 رع211838[ ع[ -- 
-- تَحَاور ثاني مقالات مترجمة عن الرغبة في اللغة: مدخل سيميوطيقي إلى الأدب 
والمن. 1 
هآ عتزوع10[ مآ .كممها د5لإدوو8 الطواظ .1977 راتناء5 كاعد .عناع 20110 -- 
كلاملا بدك[ أقث 220 عتننأوطع رآ 10 طأعدهعممة 16ام تسعد ذل :عع28ناع8 32[ 
ش 80 ,لآ هتطمسامك6 
-- قوى الرعب: مقال في الدناءة. 
.1980 ,لاناء5 :5لعة2 .عله زط2”آ عناك 21دد تتتاءمط”* 1[ عل 2010901155 ١‏ -- 
بنات]7 .10100162 دمع.رآ .كقمة1: .موناءء زطق زه لإدووط مة :110201 01 وتعنتتوط 
2 2[] وأطصسن1ه00) تعاءملا 
-- ثورة في اللغة الشعرية. ترجمة مارجريت ووالر. 
نال صقها ‏ علتدع-أصدحة [ :عنال061م ع132828نال مه1أن1 15600 2[ --- 
+18 .1286ا8 32[ عناءع20 15 01100 أ20ع11 .1974 رالناء5 :تكموط عاء6 51 11166 
4 ,28[] مأطصسسط[ه0) تارملا تعا8 م1 1و8 أعمدع تدا 
0 الساموراي. 


.0 ,12350 :5عة2 .531220111215 5ع[ --- 
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-- السيميوطيقا: أبحاث في التحليل العلاماتي. مقالتان مترجمتان في الرغية في 
اللغة: مدخل سيميوطيقي إلى الأدب والفن. [ترجمة عربية لأربع دراسات لفريد 
الزاهي ومراجعة عبد الجليل ناظم. علم النص. الدار البيضاء: دار توبقال للنشرء 
»0١‏ وطبعة ثانية ١141/‏ -المترجم]. 
.1969 ,لأناء5 نداعه2 .56103281356 عقن تنامم وعطءعوعطعع 1 :6 1ناةاعصمة5 -- 


0 طع02ةتممث 016 1تدعد5 ذل :286ئا328آ 12 105156 12 .05ئقنا 5تتدووء منذال' 
.0 هآ 1[3طتتنا 00 :11ملا بتعلا .ارخ 2:10 11612116[ 


-- الشمس السوداء: الاكتئاب والسوداوية. ترجمة ليون روديز. 
6150 80101025 تواعة .ع1 [معصةقاغم اء نماذدعرمة10 تعزمل8 1آء501 -- 
1000162 دوعا .كمةا .لإأمطعصداء14 لمة ممأدوعممء10آ تصنا5 عاأعدا8 .1987 
1[] 2أاطسصسط[م0) :لملا بجع لحم 


-- نص الرواية: مدخل سيميوطيقي إلى بنية استطرادية متحولة. 
0116 عناو1ع 56201010 عاءموممة :مقتده؟ ل علناع1 ع[ - 
.0 ,ممغناهك/8 :ساعد /عنعد1! ع1 .ع أاعده تأقصسم أكممط عللأوساءولل ‏ - 


-- محررة. مقالات في السيميوطيقا. 
نام ع1 .عناو ام اطذه عل دلددوظ/5ه 01 1طاة5 مز ذ5نقة855 .60 2 -- 
.071 1/008 


-- جان-كلود ميلنر ونيكولاس رويتء محرران. مجتمع الخطاب اللغوي: من أجل 
إميل بنقينست. 


5 عنام 3[ .605 رأعنلانا كهامء 1ل انه معص 841 0110 مدعل -- 
,واتناء5 :ؤاعة .عاوتدعء كضك 3] عاتسظ عدهط :501616 


-- وجان- ميشيل ريبيت» محرران. جنون الحقيقة: الحقيقة واحتمال ذهانية النص. 
ععقلة [طتطع 215 أن غاتة 17 :16لءة؟ ع1أه"! .كله ,عاخاءط نآ أعطء 1 طا-صدع[ 0م -- 
.9 ,اأناةء5 زسامه8 .عنان 1 أمطءع لاوم علرعاعل 
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-- نشرة جماعية لجماعة تل كل. تقاطع العلامات. 
5165 ول 1136566 3[ .اأعن0 أع1 5ه ممتادعتاطلام علكلاءة0011 -- 
.10/5 


-- موي توريل» محررة. قارئ كريستيفا. 
02 وتطصسسلاه© لمملا بجا معلد15 وعاولتا عط .له ,ائعه1 ,أمكة ش 
186 


المر اجع الثانود 5 
كاوس. ماري آن. 'تل كل: النص والثورة.' دايكريتكس 1-1 (191/1): 4-7. 
011 وع نآ “و1601 لصة أبنء1 :أعنا0 أء1” .صمط نصدذالا ,ددن 
.8- 2 :(1973) 
كواردء روزاليند» وجون إليس. اللغة والمادية: تطورات في السيميولوجيا ونظرية 
الذات. 
12 320 عع128ا328آ .وتلا مطمل قصة ,لستلددهم1 ,0هجام) 
)8505 انه زطنا5 عط غه بصمعط] عط لصة تزه ه[متطء5 صذأ كاتعمام ماع10 
.7 ,رابوط صدوع؟1 لصد عع160غنا0]آ :دهلهه.آ 
فليتشرء جون. وأندرو بنيامين» محرران. الدناءة» السوداوية» والحب: عمل جوليا 
كريستيفا. 
13 امطعصواعك/اط ,سمناءن زم .605 ممتلطة زدء8 تتاعتلصة لتنة رمصطوك رتعطاعاء1"1 
1101011608 إلا بجع 111 لجح جنل نمآ .ه/ا 1و1 0110113 17/011 عط]' :مآ 3200 
19290 


جالوبء. جين. ابئة الإغواء: النسوية والتحليل النفسى. 
ممه لمكتصتصسع" :ممأاعسلء5 2:5عاطعة عط1 .عصول ,مملله0 
2 بصقالتمعدك/ة نمملصم.رآ .ذ5أولإلهسدمطء:زو2 
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جاردينء أليكا. “نظريات النسوية: كريستيفا.' إنكليتيك 5-5 :)١198٠0(‏ 10-04. 
2 عتاتأاعصط “.قحع اكلا اعستستصعط عط 1ه د5عمعط1” .هم1اى ,عدللمول 
-1980(:5) 
لويس» فيليب. "السيميوطيقا الثورية. ' دايكريتكس 7-5 .77-17/:)1١91/5(‏ 
-28 :(1974) 4.3 1013110165[ “.512210115 /تقم 1/0110 .ملالطط ,5اتلاعا 
32 
روزء جاكلين. الجنسوية في مجال الرؤية. 
لالط نصملهماآ .مماوك 2ه 10ع21 عطط صا 'طتلمدعه5 .عستاعباوعة[ ,عوم. 
6 ,ص15 
روديز» ليون. 'اثنتا عشر نقطة من تل كل.' إسبري كريتيور :)١91/5( 5-١15‏ 
1--"50, 
تناء01621) امو نآ “.أعنا0 [ع1 نم5 5امتوظ علااعبنك1” مع[ ,1]10110162 
291-03 :(1974) 14.4 
زيب إيفيلين. “نقد جوليا كريستيفا: نمط جديد للفكر النقدي.' رومانتيك ريفيو 
/ا"-١985(1١):خ-لا؟.‏ 
015 م7100 بعلا لخ :111512 12أيال 01 02111521 عط1” .للإزاعلكظ ,ممع 2ه 
7 -80 :(1982) 37 - 1 /لمء1/مع] عاتمقدده] “.لطعنامط1 0201121 
[صدر ها بعد بالإنجليزية بعد صدور الموسوعة أعمال نقدية وإبداعية منها: 
عد ارظان دون ا 
251 2اطسسطامت اهملا بعل[8 .مرو 11لهصه11210 الامطخاةا 8100005 -- 
93 رووع21 
-- أمراض جديدة للروح. 
.5 رؤوع21 نجالواء اتلدلا وأطصسباا0ن) تعلرملا بجعل8 .انود عطا له 5ع1ل212/ة جاخ -- 
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-- أزمة الذات الأوربية. 
000 ,رؤوع:2 ع0 جازملا بجع[ز .اعء زطناك متعم مخلاظ عط 01 021515 -- 
حت قراءة الكتاب المقدس. في ديفيد جوبلنج.ء تينا بيبين ورونالد شلايفر (حررون). 
قارئ الكتاب المقدس ما بعد الحداثة. 
للها كت صامماط ه10 رعمتاطه1 122710 مآ .عاطزظ عطا عمتلمع2 -- 
000 .(92-101 .وم) تعلدع5 عاطذ8 مسعلمصدوط عط1 .(ولء) معطزعاطء5 
لاعنتعاءة81 
-- عبقرية أنثوية: الحياة» الجنون» الكلمات: هانا أرينت. ميلاني كلاين» كولييت: 
عتضقاء14 بالمععخ طقصمدآ] :170:05 ,رؤوعصل71/42 رعأارآ :كناتمء© مأوووع" -- 
655 لإأأوط1139ل] 12طضننا 00 :زعاملا بتحع]8 .7015 3 .لاع 110ى زع 0012© ,رصذع 11 
2001 
-- هانا أزيقة: الحياة سرد. 
10 2116151 لآ :1020210 .ع الأمسدا! 2 15 ع1أر[ :المععة طقصمه1] -- 
,ريووع22 


-- الكراهية والتسامح. 
,21655 (جالواء0197لآ 2أطتسصنطام00 تلمكا بجحعل8 ووعمعأعئه7 مه 113560 -- 
2010 


-- الرجل العجوز والذئاب. رواية. 
اإألكمع لملا وتطصسسامن) 11ملا بجع81 .11/0175 عط لصة مذكلة 010 غ15 -- 
ش 4 رووعمم 


-- الامتلاك: رواية. 
رؤوع]2 لزاوع لالولآ تأطصسسله0) تعاعملا بجعل8 .اعبنه1[ ل :ومو زووءوو20 -- 
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ا ١‏ ا 
-- جريمة قتل في بيزنطة. رواية. 
رووع؟2 الالولء الملا وأطصسساه0 تارملا بوعل .تمساتاصمدز8 مط مع0 ك8 - 
.2006 


كذلك يرد اسم كريستيفا كثيرًا في الأبحاث الأدبية العربية الأكاديمية المعاصرة 
وبعض الترجمات المختصرة على شبكة الإنترنت». ومن بين الأبحاث التي كتبت عنهاء 
عدا ما ذكر أعلاه.' 

فرطاسء نعيمة. 'نظرية التناصية والنقد الجديد (جوليا كريستيفا أنموذجا)' الموقف 
الأدبي» 5 7ا5» حزيران» ١٠١1‏ -المترجم]. 
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علتنتصظ 112:1!-دعننع2ل سدع 3 ]1 


لاكان» جاك-ماري إميل 


(وَلِدَ في فرنساء ,١‏ 6 يوقي 14) حَصَلَ جاك -ماري لاكان على ديلوم الطب 
الشرعيء الذي 1 ليكونٌ طبيبًا نفسمًا * شرعيًا في ١97١‏ كما حَصَّلَ على دكتوراه 
الدولة في 1917. من حيث المبدأ» ألحمتٌ كتايات لاكان في التحليل النفسي السيرياليين 
في باريس ل ال ا 
المقالات عن البارانويا في النشرة الفرنسية السيريالية المينتور 056ا2ا2'7.84120 عَقَدَ 
لاكان» ممارسًا للتحليل النفسي» ومَّهما أحيانًا باستعمال مناهج غير تقليدية» من ١401‏ 
فصاعدًا حلقة بحث (سيمنار) أسبوعية في جامعة ياريس كان لما تأثير على جيل من 
الفكرين الفرينسين: . وسرعان ما انتشر تأ ثيرهُ متجاورًا التحليلٌ النفسي إلى العالم الأدبي» 
حيثٌُ اكتسبّ شعبية متزايدة وخصوصًا بين كثير من نقاد النسوية. (انظر نظرية التحليل 
النفسيء* النقد النسوي.*) 
لُكل من الأصل الفرنمي والترجمات الإنجليزية لبحوث لاكان إشكالية مام 
بعض القراء بسبب افتقاد لاكان إلى التعبير المستقيم التقليدي أو المنطقي. ويقترحٌ 
مترجمون مثل جو ب. ٠‏ مولر ووليام ج. . ريتشاردسون أن كتابة لاكان يمكنٌ النظرٌ 
إليها وكأنها لعب كلمات [متقاطعة] أو أخجيّة. وفي الحقيقة» فإنّ العنوانٌ الذي يحمله 
عَمْلك كتاناقه فيا شاط أن لقالا المتضمنة في المجلدين في أساسها تفريغ 


ص ع سا ةن عم 0 
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كتاب لمحاضرات ألقاها عَبْرعَددِ من السنين. فهي ليست "كتابات' بمعنى الكلمة ولا 
هي تُثل كلا خسن تنظيمٌه. وقد زعم لاكان أنه بَنَى أوراقه بطريقة معينة كي تكشفٌ 

عن البتى المتحوّلة للأحلام واللاشعور. ويصوَر مَل إلى اللعب باللغة» والتوريات 
والقفزات المترابطة منطقيًا العلاقة بين العقل واللغة ويؤيدها. ومع ذلكء فإن عَتَامَة 
0 

ُرَثْ نظرية لاكان» المتأصلةٌ في النماذج اللغوية لفرديناند دي سوسير* ورومان 

ياكبسون* وبال و متامع التخلبل الي لسجمولد افرويد» ل عجل كتريون نقاد 
الأدب ما بعد البنيويين. (انظر ما بعد البنيوية.*) فأطروحته الأساسية هي أنَّ اللغة 
مَظْهَرٌ للْببَى في اللاشعور وأنَّ الأنماط اللغوية تَكشِفَ عن خصائصٌ مُهمّة للحالة 
النفسية للمرد. ومع ذلك» قفي حين يرى سوسير العلاقة بين الدال/ المدلول ثابتة نسي 
يذمّبُ لاكان إلى أن الدال يُمْكنٌ أنْ يَتَحَوَّلَ في المعنى وأن المدلول دائم] ما يكون مؤقمًا. 
«انظر المدلول/ الدال/ الدلالة. *) 

يَرْعُمُ فرويد أنَّ الرغبة بيولوجيةٌ مَدقُوعةٌ بحافز جنسي» وأن الإنسانّ الطبيعي ينمو 
في النهاية في اتجاه وحدة نفسية. (انظر الرغبة/ النتقص .*) في القابل» يرى لاكان الرغبة 
دافًا إلى وحدة أنطولوجية لا يمكن أبدّا أن تُشْبَعَ بسبب انقسام النفس الناتج أولا من 
مرحلة المرآة ة* (المواجهة الأولية للفرد [في عمر ستة أشهر إلى سنة ونصف] مع المرآة 
التي تُظهرٌ الاذات' في شكل أوَّلي) ثم من المرحلة الأوديبية (التي تتميرُ برغبة الفرد 
الذكر في الأم المحرّمّة). 

بالنسبة إلى لاكان» كما هو الأمر بالنسبة إلى فرويدء ين يَنْضْجٌ الفردٌ اجتماعيًا من خلال 
امون بمراحل ثلات للعقدة أودنب: )١(‏ مرحلة الغواية' التي تنجذبٌ فيها الذاتٌ إلى 
موضوع الرغبة أو الأم؛ (0) 'المرحلة الأولية“ التي ترى فيها الذاتٌ الأمّ فيا تمَارسٌ 
الححبّمع الأب 4 و(") موتحلة "الإخصاء' التي تقوم فيها “لاء ' الأب أو قانونه بالحيلولة 
دون اتصال الابن الجسي مع الأم مَصحوَيا بالعهنيك ب الاتحضاء: إن قاثوة الات انا 
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'اسم-ال-أب* * يحرّض على انحراف للرغبة من *الأم' إلى ما يدعوه لاكان 'الآخر.' 
(انظر الذات/ الآخب* الذات/ الوضوع. *) ويُمكنٌ النظرٌ إلى الآخر بوصفه عل 
الرغبة التي يمكن للذات أنْ تُسْقطَها علي شخص مقابل. وبصورة أكثر تحديدَاء يُعَدٌ 
الآخرُ تَحَلا أو َضَاءً افتراضاء يتم بال خالص» أكثر منه كيانًا فسيولوجياه وهو ما 
يبقى في لاشعور الذات. وما له دلالة أن هذا "الآخر'. وفك للاكان. لا يمكنٌ القبض 
عليه بشكل حتت لأنّ ميد ال تمل فى أن مو وعها دان ايكون صنت 
المنال. تنتهي هذه الرغية المخطة إلى انشقاق 21028م5 أو ا 11م في نفسية 
الذات. وينبغي ملاحظة أنه بدلا من فهم نظرية فرويد عن عقدة أوديب على أساس 
بيولوجي؛ يراها لاكان على أساس لغوي. . من ثمء يُعَدَ 'القانون' القائم على 'اسم-ال- 
أن ظاهرة لَعويَةَْمَلُ على إنضاج الذات اجتراعيً. 

بالنسبة إلى لاكان. فإن المراحل الأوديبية الثلاث ذات علاقة غير مباشرة بثلاثة 
مستويات نفسية أو ثلاثة أسجلات:' )١(‏ المرحلة 'الخيالية' (والتي لا علاقة لها بالخيال 
في حد ذاته) توازي تنويعات في اللاشعور الناتج عن تون الأناء وهي نتيجة لمواجهة 
المرآة؛ (؟) المرحلة “الرمزية' (والتي لا يكادٌ يكونُ لها علاقة بالرمرية كنا تفهمها 
عادة) توازي البدائل الكنائية للعقل الواعي؛ ويقوم السجل الرمزي بوظيفة تنظيمية. 
وخصوصًا على المستوى اللغوي. ومن ثم يُوَفْرٌ وّسيلة يُمْكنٌ بها للذات أن تَدْخْلَ 
المجتممٌ عَيْرَ اللغة؛ و(7) المرحلة "الواقعية؛ (والتي لا علاقة ها بالواقع؛ أو الموضوعية 
أو التجريبية) الع هوم بوظيفة الاستمرار وهي تَقَعٌّ فيه| وراءً مجال الكلام؛ ويمكنٌ 
الو إلبها ينها عدا اهنا والفرات غير قاين للتعين غنةة أو بوصفها تلك 
المرحلة الناقصة في النظام الرمزي ويُمكنٌ الاقترابٌ منها لكن لا يُمكنٌ الإمساك بها 
أبدًا راطيا 
مقنعة ممتدة لدلالة هذه السجلات. (انظر الخيالي/ الرمزي/ الواقعي. *) 


تطوى ترغلة الرافتمل إدراك: أو لوف الذات بوضنها لدلامل وعيها 
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النظرية الأدبية ج١1‏ 


الفسيولوجية في المرآة. ونَُدُالمواجهة الأولى للذات مع صورتها الذاتية المنمذجة في 
المرآة نرجسية بصورة جوهرية. وتقومٌ مواجهة المرآة بوظيفة العامل المساعد التي د 2 
في تطوير الأنا والإحساس بالوعي -الذاتي اناقاء تحط الذا شا تحديك 'الآخر“ الطيفيٌّ 
في المرآة بوصفه موضوعًا للرغبة إن سو ءَ الفهم 60815326 هذا لصورة المرآة 
يهم بدرجة أكبر في انقسام نفسية الذات. 

ترا اكتساب الذات للغة مع مرحلة امرأة. . ويَرْعُمْ لاكان أنَّ الذات مَك نفسّها 
في مستوى المخطاب. * وتقومُ اللغة بوظيفة كنائية موازية لمرحلة المرآة طالما أن الكلمات 
(الدوال) ُعَد بدائل للأشياء (المدلولات)» لكنها ليست الأشياء ءَ نفسّها. (انظر الكناية/ 
الاستعارة. *) كيا تطاردٌ دُ الذاتٌ عَبِرَ سلسة لغوية كنائية لا نهاية للها الموضوعٌ الخادعَ - 
كوا لوعي ريت لذعان إلى أنه بدراسة أحلام الذات وأباط كلامها (افيها انتعال 
أشكال خاصة للكلام أو زلات اللسان)» يُمكن للمَرْء أن يضيءَ ملامصٌ الانقسام في 
السجل الخيالي للذات. : 

يعد القَضيبٌُ» بالنسبة إلى لاكان دالا عالي؛ وليس عضوًا ذكريا جنسيًاء بل حضوا 
كنائيًا دالا عا لى تفص وجود مان ه عناو3ة (نقص أو غياب جوهري) يمكن أن 
يُشْبَعٌ وحسب | من خلال يه الرغبة (الذي لا يُمْكنٌ انول هل أبدًا). كما 
يُمْكنٌ أن يكونّ هذا النقص ذكوريًا أو أنثويًا. وهو يسعى. عَبرَ اللغق إلى استحضار 
الآخر الغائب أو موضوع الرغبة. وقد أ لاكان نفسّه بأنه كان قد رَكرٌ بصورة 5 أولية 
على تجربة الذّكر وأنه كان قد قَشْلّ في تفسير تكوين النفس الأنثوية والرغبة النسوية في 
كتابات . وقد حاول بنجاح محدود أن يتعامل مع هذه الظاهرة في كتابه اللاحق الجنسوية 
الأنثوية (1985). 


95 إسهام لاكان الشخصي إلى النقد الأدبي تحدودٌ لكنه ذو أهمية. فعلى سبيل المثال» 
يَعْرضٌ السيمنار الذي عَفَدَهُ حول 'الوسالة المروقة لبو وهو يكيل المقال الأول من 
كتابات» أن القَصّ يَخْلقٌ» بين أشياء أخرى» قواعده الخاصة ولهذا يَضْعٌ نفسّه على الخط 
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6 0 للقصة فذو اه 
إلى النقاد ما بعد البنيويين 


كمد التحث العلمي ل لاكان باتساع مَذَاف قتطيق. التاقد الماركسي لويس 
ألتوسير* نظريات لاكان على العلاقة بين اللغة والقوة [السلطة] “في المجتمع في مقاله 
الشهير والحتمي بشكل مفتوح (حسب رأي البعض) الإيديولوجيا وأجهزة الدولة 
الإيديولوجية.' (انظر أجهزة الدولة الإيديولوجيةء* النقد الماركسي. *) ويباجم جاك 
دريداء* في مقاله 'ناشر الحقيقة»' بعدوانية مقالة لاكان عن بوء ذاهبًا إلى أن تأويل لاكان 
مركزي فونولوجيّاء أي أنه يعطي أولوية للكشف عن الحقيقة أو إماطة اللثام عنها عَبْرٌ 
الكلام. ويمكن أن نسب رُدودُ فعل أخرى نحو لاكان بشكل جزني إل عقف أن 
الفكرة اللا- -بيولوجية عن الآخر تتعلُ على نحو ما بإحساس بالتقص فكرة 0 
يا يصورة عالمية. وتَعبرفُ ناقداتث تسوزيات بأنَ لاكان قد طْرّحَ مَسَألةٌ مُهِمّة 
لكنه فَعَلّ هذا من منظور مركزية القضيب. (الاري كو لين *) وقد تبن : 
جوليا كريستيفا* مفاهيع لاكانية في نظريتها عن السيميوطيقاء* والتي تَنظدُ إلى أنماط 
اللاشعور اللغوية في علاقتها يعدم استقرار الذات ال"منبورة' '16601 [نسبة إلى 
العروض التقليدي] في الأدب. وتدين نظرية هيلين سيكسو* ببعض الديّْن لسجل 
لاكان الخيالي الذي توجد فيه وحدةٌ ما قبل لغوية بين الأم والطفل. كا تُقَدّمُ إليزابيث 
جروس تحليلا مُقَصَّلا لاستجابات نسوية متنوعة نحو لاكان وتشيرٌ إلى أن منظوره 
القائم على مركزية-القضيب الشعارية ا115]ع-(112110)1080م يفتح البات منظورات 
ا ا ال 


ادك را رلا ل ا ع للا ل ور 


تحتو كتابُ لاكان التلفزيون )١91/4(‏ على ديه مُْسسَةَ التحليل النفسي. وينّضْحٌ 
اهتامه المستمرٌ يعدم استقرار اللغة الدال؛ وإن كان حر بعد في تعليقاته الافتتاحية على 
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اَن كله ا رب ا ا ٠‏ ومع 
ذلك فإنه ين خلال هَذء الاستحالة نفيهايُمْسِكُ النُ بزمام الواقعيّ.» 


كارل إ. جيرجنز 
المراجع الأساسية 
لاكان» جاك. كتابات 1آ. 
.6 ,أتناء5 نل 011005 :داعد .1 وأترعظ .دوعناوع13[ بموعة] 
-- كتابات 11. 
7 ,الاناء5 نال كمه تلط :مقره2 .11] واضلمعظ -- 
-- كتابات: مختارات. ترجمة ألان شريدان. 


ل 11/7 نا بتع[ لهل اعط5 سماخ .كطةذ] .طماعه 51 لخ أذات] -- 
7 .00 3110 


-- الجنسوية الأنثوية. ترجمة جاكلين روز. تحرير جوليت ميتشل وجاكلين روز. 


لاعطعائك/ط أعتانال .80 .عوه0] عمتاعنوعةل .كصهء ا .جا لأهناءاء5 عللضاروةءظ -- 
.5 ..0) له ممكمهل! ./117.11 بعرملا بععع[ظ .ع05] عم اأعنوعد1[ 2110 


ع المفاهيم الأساسية الأربعة للتحليل النفسي. سر جه ة ألان شريدات. تحرير جاك- 
ألين ميلر. 
تماق .كطة !1 .15أذ5زأفحك -مناء لاوم 01 كأامععدمه0ن) لهامعسملصنظ] عبنه] عط[ -- 


,00 200 صمخده ل ./13./لا علوملا عع لظ م11 1ط متداك-دعتاوعد1 .لط .مهل أ عاد 
1978 


-- الكلام واللغة في التحليل النفسي. ترجمة وتعليق أنتوني ويلدن. 
لاط 20165 طاز/الا .كصة؟1 .5أ5لز[10322اءلا5م 12 ع128ا3228آ 350 تأعععم5 -- 
.8 ,8لا كساكعامهط قصطم2 نعم صقغلد8 .معل18/11 إلممطااسم 
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+ التليفروؤنة: هن لؤسسة التخليل التقيق: ترجة دليدن هلي وو لد كراوسق؛ 
أنييت ميشلسون وجيفري ميهلان. تحرير جوان كوبجيك. 
تع ططد أطماوظ غ1الزامسدمطءءنزوط عطا ما عقدع ] لمط) لى نمهزإواتاعاء1 -- 


1611213 20 ننه اعطء1/1 عأأعصمة ,ذدكنتةككا! 10521120 ,80111 كتدعدنآ .كمة: 1 
0000١‏ ,0 مك 8001 .7137لا رملا علط .عع زم 00 مهو[ .50 .مقساطء ك3 


المراجع الثانوية 
بوبي» مالكولم. فرويد. بروست ولاكان: النظرية بوصفها وَهما. [ترجم عيد 
المقصود عبد الكريم فصلين والخاتمة من هذا الكتاب ضمن كتاب مترجم عن مجموعة 
من المؤلفين. انظر أدناه-المترجم]. 
56 35 لزازمعآ1 تموعمآ 20 أكنامء2 رلناع؟*1 .تسامء 1/21 ,عتصوم8 
7 ,1لا عق 10 طمن :عم اسه 


ديفيس» روبرت كون. لاكان والسرد: اختلاف التحليل النفسى في نظرية السرد. 
عا الالمضدمطءئز5وم عط1 :لمملأدسدل8 220 صدعهآ .002 تتعطمظ ,ؤأتج0] 
,8لا كصتامه1] عصطه1 :عم لم8 .تصمعط 1 عالأو سا ما ععرمع رمآ 


-- محرر. الأب الوهمى: قراءات لاكانية للنص. 
أ احتلظ .انزع 1 عط 01 كن ند لل2ع]] ممتصوعمآ #تعطاه*1 لقصمتاء21 م1 .0» -- 
8 ,2 5أأعسنااع 3/2552 01 نآ 


فريدمان. باربرا. مسرحة النظرة: ما بعد الحداثة. التحليل النقسبى» والكوميديا 
الشكسبيرية. 
.0120311313515 /(611115111.25 12205111300 :0682 156] 315322.51381118 13 . لله لم171 
1191لا اأعمرمن) تدعفطا! .لإل001:2) ممعموء مدع 5121 0ه 


جالوب» جين. قراءة لاكان. 
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.5 ,نآ اأعصعه0) تمعقطا! .موعها وستلدعظ]ا .عصول ,مملاة0 


جروس. إليزابيث. جاك لاكان: مقدمة نسوية. 
لع .مو ناع 001ص[ أكتصتصع" لل نتروعة.] دعناوعة1 للأعطدجز!تا ,01057 
.0 بععلع|! أنامك] :دما 
هوجان» باتريك كول ولاليتا بانديت» محرران. لاكان والنقد: مقالات وحوار عن 
اللغة» البنية واللاشعور. 
0211 0م30 صدعمآ .كله بأاللصة! ماتلهآ 200 عله عأع مه ,مجعملا 


5 10251]] عط له عا أعبماك ,عم نالعتنةآ ده عنكع01310آ 2250 كلزوووط 
0 ,2 وتعموعن 1ه لآ :متعطاهق 


جيمسون. فردريك. ما بعد الحداثة والمجتمع الاستهلاكي.' في المضاد- للجالي: 
مقالات عن الثقافة ما بعد الحداثة. تحرير هال فوستر. 


ع1 قن[ “.لجاعاء50 تاعطتناكطه0 2110 لتاكاطط00تتتاوه” .عضلعد] ,ومكعتطلول 
انه رعاوه 1121 .80 .م01 تمعل0تصاده2 02 كتإوووظا زع لأعطاوعه- الى 
2 نقو8 تطمه/لا بل معكصكده 1 


كريستيفاء جوليا. الرغبة في اللغة: مدخحل سيميوطيقي إلى الأدب والفن. ترجمة 
توماس جوراء أليس جاردين وليون س. روديز. تحرير ليون س. رودير. 
0 طاعومنمممة عنأولصمعة ‏ لك نععدنامتها صا عتاوعء[ .12اتال ,ملأعاوان] 
5 وآ لضة عسصتلنة[ ععألة ,60:3 كقصمط] .كصة] .أخلث أده عننطة نم11[ 
80 ,آنآ ةأ[طتصنلاه© لترملا دعل .180101012 .5 ورمع.آ .10 .0162نام10 


ليمير أنيكا. جاك لاكان. ترجمة ديفيد ماكي. 


تملا مدع[ الإععدلة 103010 .كقة1آ .مقعما دعناوعول .مللمة ,عتتمعنا 
0 بللنو صدعع ا له عع لم1 ناما 


ماكائيل» جوليت فلاور. تشخيص لاكان: النقد واللاشعور الثقافي. 


عطا ته مك031 تصوعمآ عماسيع1 سعندماط أعتليال العمصوعع ةلز 
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86 2 صصاعط!! هه تنملدم.اآ .كنامأءكتمعصلآ لمتبكايت 
ماكي» ديفيد. لاكان في سياقات. 
8 ,بووعك7 :م00همرآ .كاكءزء0021) سأ ضوعة.آ .03010] ,لإعع3/ا 
مولر» جون ب.. ووليام ج. ريتشاردسون. لاكان واللغة: دليل القارئ إلى كتابات 
[لاكان]. 


لخ :عع قناوصم.آ لتة تدعمرآ .هكلضقطء 181 .ل صذن1811 لصة .8 صطمل رع لبك 
,وآ ونون تاولا تممه عاص[ عاتملا عع[ .مأترعظ 10 عل1نا0 و*جع20ع11 
,19282 


باضروان الرسالة المسووقة لبو 
.1988 ,8لا مستكامه1آ مصطمل تعمم ص نالد8 .عوط لعمزماسسظ عط1 .كلع -- 
راجلاند-سوليفان. إلّ. جاك لاكان وفلسفة التحليل النفسي. 


عغه بإامهدهائاط عدا لته صوعمآ كعنوعول .عتلاط بصهنتاابن5-لسصماعة]] 
,7 ,2 ؤزمص]!!] 4ه [آ :012250 .9515ل مدمطء نزو 


-- ومارك بريشرء محرران. لاكان وموضوع اللغة. 
بجاع]7 .عع تناع هآ 1ه اعء زطن5 عط مضه صدعم] .كلع جتعطاعهة؟ 13 عأمدك/ة لصم -- 
1991 بعمعلء ناما ملا 


[صدر له بعد صدور الموسوعة: 
-- السيمنارء الكتاب 111. الذهان. تحرير جاكلين-ألين ميلر. ترجمة راسل جريج. 


11لا ستماكددعناوع2[ .ع8 .وعومطءنزوط ع1 .111 عأ800 بتقستحمء5 عط 1 -- 
1993 بأتملا بعل« .00 ع هروك ./3ا./الا .مم0 اأعذدكنا .كمة11 


-- السيمنار الكتاب . أخلاقيات التحليل النفسي» .١1550-١9594‏ تحرير جاك- 
ألين ميلر. تر جمة دنيس بورتر. 
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.1959-0 ,15ة (لقتدمطءنزة2 01 قع لاطا عط 1 .11/ا عل800 بتمستتصرع5 عط 1 -- 
© 2 مومهل ,الا نعاره2 ولصدعءنآ .كمه تا منداخ-دوعنوعدا. .لظ 
2 عناملا تدع[ 


-- السيمنار 767/11. الجانب الآخر للتحليل النفسبى. تحرير جاك-ألين ميلر. تر حمة 
راسل جريج. 
-5عنانع12 .0خ]آ .515ئإ[ةمممطء :1259 01 عل51 عط 0 ع1 ,11 لاز نمس تصيعة عط 1 -- 
تاملا بعل ,00 © سممترول؟ ./لا نلا .مم02 ااأعددنظا .كصددا1 .ة111/ط صنداتث 
.2007 
-- السيمنار 306 المزيد: عن الجنسوية الأنثوية» حدود الحب والمعرفة. تحرير 
01 كالصساآ عطا لتاللقناءرء5 عمتستطعط م0 تع نمعصظ عن موماطرعة عط[ -- 


علصا ععنصظ .نموا عع لالط متهماذ-5عتوعةل .80 .عو لع !لامتكا لملة عناماآ 
.1998 بعاتملا بجع !ا .00 عل مول ./3 لا 


وترحمت بعض الأعمال التى تتناوله إلى العربية: 
مجموعة من المؤلفين. علم النفس وميادينه: من فرويد إلى لاكان. ترجمة وجيه أسعد. 
دمشق: منشورات وزارة الثقافة» .١9/26‏ 


[جموعة من المؤلفين]. جاك لاكان وإغواء التحليل النفسبى. إعداد وترجمة عبد 
المقصود عبد الكريم. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة» المشروع القومي للترجمة. 
84 -المترجم]. 
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ارطع )11 (10حة)2 بععمعت تلو رآ) 


لورانس» د(يقيد) ه(ريرت) 


(وَلدَ في إنجلتراء 8445١-توفي‏ 1910) روائىٌ» شاعرٌء كاتبٌ دراميٌ» كاتبٌ 
مقالات» وناقدٌ [ورسام]. كان د.ه. لورانس رابع أخوة خمسة لأب بياش العاطفة 
لكنة عن متعلم وام عاذة كملع يفوي ةطقلةة وروح ديه خلصة. . كانت آراء أمّه 
الأبرشانية(١)‏ ذات تأثير على مواقف لورانس نحو دَوْره بوصفه كاتبًا ى| كانت مهمة 
لتأثيرها الإيجابي بصورة متناقضة ظاهريًا عل اتشكل مقوومة عن الوك القودم: 
وخصوصًا السلوك الجنسي. 

حَضّمْ تَعليعٌ لورانس للمصادفة؛ و م ذلك» فقد ساعدت قراءاته واهتمامه باللغات» 
وكذلك رحلاته حول العام طول عياته نذا شَهَوَه إل التعلمة على توسيع مّعارفه على 
نحو ملحوظ. وفي أثناء سنوات لورانس مدرسًا في مدرسة رود [طريق] ديفيدسون. 
[في مدينة] كرويدون [جنوب لندن» وعد من لندن الكبرى] (: ,))١9١5-‏ 


00 


00 نحو درامي بسبب حَدَنْين: وفاةُ أمهء والتي كانت حَدَنًا مُؤَا بالنسبة 


)١(‏ الأبرشانيون كاك أو أ لمع نع 060 أعضاء في جماعة تنتمي إلى طائفة البروتستانت الديئية» يعتقدون أن 
لجميع النصارى مدخلا مباشرا إلى الله عن طريق المسيح. . وأخهم. نتيجة لذلك. متساو ون. وهم خللاف 
الطوائف النصرانية الأخرىيرفضون التحكم الخارجي من قبل الأساقفة والمجالس ويعتقدون أنه يتعين 
على كل طائفة أن تتولى شئونها بنفسها ويشمل ذ ذلك اختيار.الكهنة. والكاهن عندهم مسئول عن عبادات 
الناس وإدارة الطقوس المقدسة والتعاليم ورعاية الكنيسة» ولكن عليه أن يقوم بهذه الواجبات بالاشتراك 
مع كل أعضاء الكنيسة. والقاعدة ني ذلك أنَ أي عمل يقوم به الكاهن يمكن أن يقوم به عضر الكنيسة من 
غير أن يكون كاهنًا-المترجم. 
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إليه؛ ولقَاؤة(في 1917 ) زَّوجَةَ مُدَرّسه الفرنسي, فريدة ويكلي» التي هرب معها في نهاية 
الأمر. 0 ْ 0 

لقد ناضل لوزائس» خلال حياته كي بَجِدَ توازنا بين العاطفة والفكره اليد 
والروح: القوى الإبداعية والمدم مُرّة التي تحيط بالوجود الإنساني وتَتَلله. كما كانت 
لديه رغبة عارمة كي يكتشفف سبلا للحياة من أجل إنجازٍ توازن مثل هذا 85 عدت 
لديه هذه الرغبةٌ كذلك في مهُودِه بوصفه شاعرًاء ودراميّا ومفكرًا نقديّاء وروايًا - 
ما شكل مَواقفَهُ نَحوَ الأدب* وكتاب أخخرين. كان لورانس الفبلسوف/ الناقد امتدادًا 
واستكمالا للورانس الكاتب الإبداعي؛ قيمكنٌ أن تَمَعَ على مواقَفه النقدية» النظرية منها 
والعملية» سواء في أعماله الفردية» وخصوصا الأعمال النقدية (مثل كتابه دراسة عن 
توماس هاردي) أو في تعليقات منثورة في نصوصه الأخرى. 

كان لورانس؛ مع صعوبة تُصنيفه ناقداء ذائيًا عَن عَمْده لكنّ ليس انطباعيّاء في 
أحكامه على الفنانين. وكانت آراؤه قائمةً على مجموعة محددة من المبادئ الأخلاقية 
أكثر منها جماليةَ خالصة؛ ومع ذلك فإِنَ أخلاقيّتَة م تكن تقليدية. وهو يُعَرّرُ مَوقَفَهُ 
من [روايته] عشيق الليدي تشات ترلي''2 بإيجاز بارع: 'إنها [الرواية عند تناولها بشكل 
صحيح] يمكن أن يبد وَغينا المتعاطف وتسير به إلى أماكن جديدة؛ ويمكن 
أن تنأى بتعاطفنا بَعيدًا فيها وراء الأشياء التي أذْركَهَا اموت م ذلك أنه في الأماكن 


)١(‏ عشيق الليدي تشاترلي رواية للورانس. نشرت لأول مرة في 1574. في فلورنساء إيطاليا؛ ولم يكن من 
الممكن نشرها في المملكة المتحدة علنًا حتى .١197٠0‏ وكانت الرواية نزقة بسبب تناولها للعلاقات الجنسية 
بين رجل من الطبقة العاملة وامرأة أرستقراطية؛ والأوصاف المكشوفة للجنس. واستعمال كلمات لم يكن 
لما (في ذلك الوقت) أن تظهر مطبوعة. وقد ارتأى لورانس أن يسمي روايته الرقة 1 وقام 

ض التغييرات الأساسية في النص والقصة في أثناء تأليفها . وقد نشرت في ثلاث طبعات مختلفة. تصف 
الرواية ام شابة متزوجة؛ كونستائس (الايدي تشاتري)» الذي أصسيب زوجها النتمي إل الطقة اللا 
كليفورد تشاترليء با لشلل وصار عقي). ويؤدي الإحباط الجنسي لدى الزوجة إلى إقامة علاقة غرامية مع 
حارس طرائد» أوليغر ميلروز [شخص يُكلْفٌ بمنع امتطفلين من صَيد الطيور ني أملاك ريفية أو عزبة ما]. 
وتدور الرواية حول تحمّقٍ كونستانس من أنها لن تستطيع أن تعيش بعقلها وحسب؛ فينبغي عليها كذلك 
أن تكون حَيَّة جَسديًا -المترجم. 
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العاطفية السرية للحياة .ياج مَدَ ينا الْحَسّاص إلى جز وتَدَفي فق وتطهير وإنعاش 
.)٠١2(‏ 

كان لورانس. في قناعته بأن الروائيّ يُمكنٌ أن يُْيْرَ في التطور الثقاني من خلال 
تَدريبٍ سَليم خيالهِ ولُوَى الحذس لديه» مُنْجَِبًا إلى مؤرخين جاليين مثل بينديتو 
كرو ورعج. . كولينجوود. فتركيز هدَيْن المؤرحَيْنَ على الخيال الإبداعي والحدس 
مَيَدههما عن المقاربات النفعية والحتمية إلى التاريخ الثقافي في زمنهما. إن تأثيرَ [الشاعر» 
والمحرر» ورائد الحركة المستقبلية» وأول الطليعيين] المستقبلي الإيطالي [فليبو توماسو 
إميليو] مارينيتي ]١444-141/[‏ على وصف لورانس المشهور للتكنيك المستعمل في 
روايته قوس قزح.” '© الذي يتعامل مع "هذا الذي هو نفسي ل" ا 
يوحي بكثير عن تطويره نظرية عن الرواية والفن بشكل عام: فالفن الناجحٌ نتاح عَمليّة 
حَذسة جرفي وي متي طةإنسانية جوهرية وحاجات إنسانبة أساسية ينغي 
أن تتوارة؛ وزهو دك فى مقالانت التاج ' هذه الحاجات بوصفها قوةً الحب والدافع إلى 
القوة أو بوصفهاء من ناحية بديلة» الأنثى وَحيد القَرْن والضوء ء المواجه للذكرء الأسد 
والظلام؛ ؛ وكل بنَاضِلُ من أجل الهيمنة في الفرد وفي المجتمع الإنساني؛ طالا ناليس 
ئمة نَضْرٌ ويكونٌ التوازنٌ (الذي يدعوه الشبح القدس')) ثابنّاء وعندها يكونٌ الإشباعٌ 
تمكنًا. نا إن لورانس يكم على عي ا 0 
روي لد وتشباافن 200 الاتكن عتها 

وَفَْا ا لتيري إيجلتون. * ينتمي لورانس إلى التقاد الرومانتيكيين الونجاليين: فالكاتبٌ 
فنا بالنسبة إلى لورانس» صاحبُ وُؤْية يَكُشِفٌ عَن حقيقة جوهرية عبد استعال 
لبا شيو والعاطقية للعة: 22 كم لورانس على الكتَّاب الآخرين وَكْما لقوّة ة تأثير 


)١(‏ قوس قزح رواية للورانس ١9١9‏ . وهي تتبع ثلاثة أجيال من عائلة برانجوين التي تعيش نوتينجهاميشاير: 
وتركز على نحو خاص على الديناميات الجنسية» والعلاقات بين الشخصيات -المترجم. 
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نَضَّهمٍ عليه بصورة شخصية أكثرٌ منه بصورة معيارية مفروضة لقياس قيمته الجمالية. 
إن مثا ل هذا النقد تنج عنه» في بعض الحالات» تعليقاتٌ مُريرةٌ - من قبيل آرائه في 
وردزورث (فونيكس 11 58-5141 4). 

ُورنتْ النظرية التقديةٌ الضمنيةٌ ولمنهجٌ الققدي لقراءة لورانس الخاصة للكتاب 
المقدس في كتابه رَؤْيًا م مَعّ كل من هر مرييوط ةا ا والنقد التفكيكي: 
فا استعارته الأركيولوجية لَص الوّحْي . .. تائل عا لى نحو مُدْهش العبارات التي 
استخدمّها جاياتري سبيفاك لوصف فكرة دريدا عن النص' (بوندز ٠‏ ٠-م١١).‏ 
إن لورانس» الذي لا يُعَذُمُرِْصًا حَقيقيًا بالتفكيكية المعاصرة أو بالتقد المرمينوطيقي؛ 
يُستعصي ناقدًا علي أيّ تُصنيف دقيق. (انظر كذلك التفكيكية»* جاك دريدا. *) 

إن اتعرلت لورالد رن انام للتقدالأدو اله تي تقول الجر الدئ دل 
الكتابُ مَوضوعٌ النقد في تس ناقده' وَوصمَهُ للناقد الحقٌّ بأنه الشخصٌ 'القادرُ على أن 
يشعر بتأثير العمل بكل تعقيده وقوته ... [والذي] ينبغي أن يكون نفسُهُ إنسانًا ذا قوة 
وتعقيد' (فونيكس 014) يَصِلائه بالتعبيرية الرومانتيكية؛ فالأفكار الحدائية عن الفنان 
وعَمَلهِ سكل رؤية لورانس كذلك لكن. كما هو الأمر بالنسبة إلى يَقيّة حياته 4 وَعَمَله 


يَصْبحٌ يبح التشكيل فريدًا. 


لورانس جاماتشي 


المراجع الأساسية 


لورانس» .هل رؤيا. 
77 رالأناقتاء2 :هنمآ .عدم لإلوعومقة .1.1 ,ععمم دق ] 
مح اوه : لورانس: نقد أدبي مختار. تحرير أنتوي بيل. [نختري على دراسة لتوماس 
هاردي.] 
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لدع لإلامطامكة .180 .نواه تن تلتقتعااآ لعاععاء5 :ععرع تتم[ .10.11 -- 
[.12:03آ مقصصط 1 1ه تإلبط5 كسمتقامم2] .1966 ,ملكلا بعإرملا بدلا 


-- عشيق الليدي تشاترلي. 
:ع1/110016-5 بأاكوه11051 ما وعنامنآ 5 لإعاقع قطن 2039]آ -_- 
.1961 ملتناعمء2 


-- فونيكس: أوراق د.ه. لورانس بعد رحيله. تحرير إدوارد ماكدونالد. [تحتوي 
على مقدمات ومراجعات نقدية للورانس]. 
10-30 .ع 31111[ .0110.11 وتاعم 20 01210115ا1 أو ع1 :#المعمط2 ل 
0 اتطممتع 80720 كلتماصم2] .1968 ركؤمتعاا/ا عاتملا بجعلا .10هدهن[اء54 .نآ 
ز5ك[500 015 ولتاعالاء7 2110 1250011110525 روعع016132م ععمع31[ أرالمءءو6 0 
تنه أعث :طتصهظ8 2 110171-01 عطا :10 تتتعع ساك :/إلد!ط كةتتمط] 01 :510103 
صطوك” :7/1265 أعناهل< عط بجط/77ا” ب'اعندهل[8 عطا ممه 11دعه34” :مك31 
عط له أعنده]8 عط ]1 لصة ب 'كعسمتكصتدط عدعط 1 10 مه1أع م1 * ؛ “نتطئه53] 02 
[ .ك8 صلاعءم]1 


-- فونيكس ][]: أعمال نثرية غير مجموعة» غير منشورة» وغيرها ل د.ه. لورانس. 
تحرير وارن روبرتس وهاري ت. مور. [ تحتوي على مقاللات ومراجعات ومقدمات غير 
مجموعة من قبل]. 

715 عووء2 “ع0 3:10 ,لعطذ 1 اطنامدنا ,لعاءء1امعمنا :11 «تمعمطط ‏ -- 
تداع لظ .ع2/4002 .1 بعد1ظ لصه كتتعطه0ا مع ناا .80 .ععمع مما .ا با 
علا لصة تنخ * :12/101 لمقصصث اعطعهد]” كستمام0 ]| .1968 ركمتكلالا تملا 


20 :00 عط :2110115 الصا لحت ذنتاء اناعم لعاعم11[ معنا ؛ *لقنال1 المآ 
[“.اعناهلط! عط1” 


-- دراسات في الأدب الأمريكي الكلاسيكي. 


وااناقمء2 :0520011 آ 1162210116[ نوع 1تعتطة عأوكة]0) 12 500165 - 
.1277 
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المراجع الثانوية 
أرنولد. أرمين. د.ه. لورانس وآفريكا. 
2 معلصائا :0لدمآ .وعأتعصصة لمه ععدعتكم] .0.11آ .متحضث ,لامحقه 
.1258 
بينء بيتر. ”الفلسفة النقدية ل د.ه. لورانس.' مجلة (ريفيو) د.ه. لورانس 7-١١‏ 
(1/:)1988؟١-غ7,‏ 
11 “ععمع دما .1.11 2ه تإطمودمائط لمع تت عغط!” عكن<ا1 ,معاط 
4 -127 :(1984) 2 -17 بتاع الاع ]ا مم33 ]1 
بوندز» ديان. 'مراجعة ل[كتاب] بيتر فوكنر» محرر. القارئ الإنجليزي الحداثي.' 
يجلة (ريفيو) د.ه. لورانس .1١8-1١51:)198448(1١-7١‏ 
اكتسعل1]0 امتاعصظ عط]1 .لع تعملانيهظ جعاء 2 06 مااع ” .عصد انآ ,ملصم8 
.8 -106 :(1988) 1 -20 بتعااع8] ععمع لما .10.11 “رعلمع ]1 
فوستر» ريتشارد. 'النقد بو صفه غضبًا: شاء لورانس.*" في مجموعة [مقاللات] ل 
د.ه. لورانس. تحرير هاري ت. مور. 
.2 كه ١ه[‏ '.ععدع هنما .2.11 تعمهةا 25 تدكا 1 1ارا)” لقاعلا[ تعاوهط 
تعطاتده5 :عاملصمطعة© .1/0026 .1 نوسوط .180 .لإمدلاءه115 ععمعلة.] 
.5 -1959:312 ,لآ 015د1!!] 
جوردن. ديفيد ج. د. ه. لورانس ناقدًا أديًا. 
بصع كوا بعل عا لموععااا 2 كه ععطع تتم[ .12.11 .ل لاكونا .صملئه00 
رملا علولا 
بيتر» جوان د. 'الأحياء والأموات: نظرية لورانس عن الرواية وبنية [رواية] عشيق 
الليدي تشاترلي. ' مجلة (ريفيو) د.ه. لورانس .5١-0 :)١19488( ١-٠5١‏ 
عطا 0 نتتمعط! و:ععمع مآ :1220 عطا لصة مستاحاآ عط 1" .نآ صهه[ ,درعاعط 
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عم[ .2.11 اسعامرآ وألزء1دع هط (20آ 02 عتنأعنصا5 عط لصة أعنحمار 
.0 -1988(:5) 1 -20 بنع ات ]1 
شارماء ك.ك. المنظرون القصصية الحديثة: فيرجينيا وولف ود.ه. لورانس. 
11 لمح اوها متستعم :وأوموعط1 لقدمتاء1ظ عله ...]ا ممتضهدات 
2 2 وعناتلممصسطط :[[8 ملصقاطع !1آ عتأسدائة .ععمع حم[ 
سينغ» تاجيندار. النقد الأدبي لدى د.ه. لورانس. 
بجعا ععدء تم[ .2.11 01 وك م0 ودععائا عط1 سملصتعة1 ,طعماد 
4 ,عقتاءعا5 :لطاءدآ 
تكش أزونا: دده لووااسن؛ الصليى نافذا: 
لطاع بجع[ .عنام مد عل ودبته© عط تععدع هآ .10.18 .مصتصة ,تأوع اد 
.5 ,2ق ]اللمعو/لء 
ويليك» ريليه. 'النقد الأدبي لدى د.ه. لورانس.* سواني ريفيو 05١‏ فرك 0: 
4ه-"7١111.‏ 
“سع 31[ .2.11 012 طنداء 01 ووععائنآ عط1” .ممع]] بعإءااءلةا 
.13 -598 :(1983) 91 برع الاع ]1 
دوو توفع شد جاو السوغة قفرويون الكفت القن تن أعن له وسطابابت 
ومراجعات وكذلك ترجمات بالعربية» ومن هذه جميعًاء ما يلٍ: 
-- خطابا د.ه. لورانسء المجلد لاء نوفمير ١9374‏ -فبراير .197١‏ تحرير كيث 
ساجار وجيمس ت. بولتون. 
8 #وطصدء 7107 ,11لا عناملا ,ععدعء مت[ .11 .([آ 04 ومعلاع.] عط1 -- 
عع لأتطصتة© .صمغلياه8 :1 دعطول لهج عقعدد طائع؟]1 .80 .1930 بمقتوطعط - 
.1993 رووعة8 لإأأومع الدلا. 
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.111لا عمساملا بعلم طاا ,ععمع عتم[ .8 0[ 01 و5رعااعنا ع1 -- 
,رؤوع]2 زوع كلدل] عع#10طتصهن) .مم أ[نامظ8 .1 وع0ول 


-- المسرحيات. تحرير هانز-ويلهلم شفارتز وجون ورثن. 
معطتم1ا معطمل لتنه عتواتخطع5 ماعطلا -مممط .10 .ونتهاط عط - 
.9 بووعم2 1715157 لزنا عق 10 تطتصية 0 


-- الروايتان الأولى والثانية لليدي تشاترلي. تحرير ديتير ميهل وكريستا 
جانسوهن. 
لصة لطعك/طة تعاء01آ .0خآ .داع/ام0 نز 1م02 '203آ لدمعء5 220 أد1ط ع1 -- 
19 رووة21 اوت اونا عل لطتصةن .مطأمكصة فأكتمطت 


-- رسومات د.ه. لورانس. تحرير كيث ساجار. 
0 :010012آ ,تقع53 طائع؟ا .ل»؟ ,كعقمتاقلة2 1226065 .11 .([ -- 
ربووعرط 


روبرتس» و. وب. بوبلوسكي. ببليوجرافيا د.ه. لورانس. ط”. 
30 .ععدع نمآ 11 ([آ كه لإطأممععم1اط1اق ى .لإوجدامه2 ,2 لصة .للا ,كمارعام1] 
001 ,رووع:2 'واأوء تلدلآ عمل نطحصهن) رععل1طصمن .ل 


ورثن» جون. د.ه. لورانس: حياة لا منتم. 
10 0051 عه 2ه 116ر] عط1 :ععمعحة ]1 .1 .(آ .قطمل ,معطمم/لا 
.5 يعصقرآ تع اخ ستناودءر 


فيرنيهوغ. آن. 2-0 لورانس: الجاليات والإيديولوجيا. 
.87 10وع10 لصة دعناع طاأوعم :عمعمع تمر[ .11 .([آ .عصمة .طم امطتص"] 
1993 بووع:2 نملمعنة1 0 


مونتجمري» روبرت إ. د.ه. لورانس الرؤيوي: ما وراء الفلسفة والفن. 
لدملاء8 تععرء تلم[ .11 .([آ لتتقمواكللا عط] .ط تتعطم] ,لاتتعدرمع ادم 
94 رؤووع؟2 117و جنا عمل أ تط © زعع#10طصة©) .امخ لصة نإتامهذه |1 لاط 
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ساجار» كيث. د.ه. لورانس: شاعرًا. 


و11101121111165-1200[5 الاأأقطء2 أع20 :ععء 311[ .1 .0[ .طااعكا ئنه5382 
.2008 


رايت» ث.ر. د.ه. لورانس والكتاب المقدس. 


0 ,03202521086 .811 عط 0ه ععمع مآ 8 رآ .1.1 أطع كملا 
.00 رووع؟ 1011112516 


أما في العربية فقد ترجمت كثير من رواياته وكتبت عنه بعض الدراسات منها وترجم 


البعض منها إلى العربية كذلك: 

كيرمودء فرانك. د.ه. لورانس. ترجمة ز. بسطامي. بيروت: المؤسسة العربية 
للدراسات والنشرء .١91/9‏ ْ 

-- “قصص من د.ه. لورنس.' ترجمة ماجد الحيدر. الثقافة الأجنبية» بغداد. 
0,. 

-- نساء عاشقات. ترجمة حنا عبود. دمشق: ورد للطباعة والنشر والتوزيع» 
#ك, 


-- عشيق الليدي شاترلي. ترجمة حنا عبود. دمشق: ورد للطباعة والنشر والتوزيع» 
. 


-- أرض المساء وقصائد أخرى. ترجمة وتقديم طاهر البربري. القاهرة: المجلس 
الأعلى للثقافة» المشروع القومي للترجمة. .5٠٠١‏ 


-- فتتازيا الغريزة [ل] د.ه. لورانس. ترجمة مقصود عبد الكريم. القاهرة: دار 
الهلال .١1997‏ 


-- الخنفساء المنقطة. ترجمة زكي الأسطة. اللاذقية: دار الحوار للنشر والتوزيع» 
06 ,. 


137 النظرية الأدبية ج؟ 


عبود» حنا. تفاحة آدم: دراسة في النظرة الفلسفية عند د. ه. لورانس. بيروت: دار 
المسيرة» 7« المترجم]. 


0036 


220 )م للصدس)"]1 رو كوع1) 


ليفيزء ف(لرانك) ر(ايموند) 


(وُلدَ في إنجلتراء 8560١-توني‏ 19178) ناقدٌ قن التحَقّ ليفيز» بَعدَ أنْ حَدَمَ 
مَتَطوَّعًا] في الحرب العالمية الأولى حاملا لنقالات الإسعافات. بكلية إيمانويل» في 
كميردج (1118). ليدرّسٌ التاريسَ أساسّاء على الرغم من أنه انتقل فيا بعد إلى برنامج 
اللغة الإنجليزية المؤسّس حديثًا في الكلية. وقد حَصَّل على شهادة الدكتوراه في 4 ١91‏ 
بأطروسةاعن 'العالافتيز الصحافة والأدب» ودرّسٌ بشكل منتظم في كمبردج من 
حينهاء على الرغم من أنه لم يكن مُعينَا حاضرًا في كلية داونينج حتى 14180 أو عضوًا 
في هيئة التدريس حتى 1498. وقد صَنَّعَ شهرَتَةُ بوصفه مدرسًا ممتارّاء وإن يكن مثيرًا 
للجدل معروفا على وّجْهِ خاص بمناصرته الحراسية ل“التقد في المارسة* وتحريره 
للمجلة النقدية سكروتني لإمتاناكء5 (19407-19175), ونْضرّته للغة "الإنجليزية' 
بوصفها فَرعًا مَعرِفيًا للفكر مُتَميرا كلا عن الخطاب* الفلسفي. وبعد تقاعده من 
كمبردج في 1417» كان أستاذًا زائرًا لعدة سنوات في جامعة يورك وَحَدّمَ مُدََا قَصيرَةٌ 
بالصفة نفسها في [جامعتيْ ] ويلز وبريستول. 

ككمل أهزة فيز بالشية إلى قطو و النقدةالأدن فى اتجلرا فق العقوه الوسطى من 
القرن ٠‏ في إصرارء المستمرٌ على أولوية المارسة العملية للنقد على التنظير النقدي 
وإصراره على مركزية التقويم داخل العملية النقدية. وبشكل مثالي» جادّل ليفيز في 
أن الناقد ينيعي آلا عر من لاست ماعل ادر انس عا الوح 
القابلة للإنتاج” (إعادة التقويم 7) . علاوة على هذاء فإنْ المناقشة الأدبية الناضجة يُمكنٌ 
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أن نُوَضْعٌ نفسها فقط داخل متَمَع إنساق مُثقْفٍ: سكل حُكم تقد ما هو «هذا 
يكون هكذاء أليس كذلك؟*». فالسوال يله كيدا بأن النيء يكون هكذاء لكنه 
مستعدًا لإجابة في شكل» انعم» لكن- 0 ف العافت ارين ال العو 
والتعديلات المرهفة» والتدقيقات». والإفاضات" (المبداً الي 260 وهو يَرْحْمْ أن 
لاد فرالكق التاليف:[التقدى ] آم جرهوى لأن العمل القن يمكن أن توعد ويب 
فيا يدعوه "ال" الدنيا الثالثة» - الدنيا التي لا هي عمومية بالمعنى الشائع ولا هي بحرد 
دنيا خاصة"' (المبدأ الحي 77). 

إنَّ الطبيعة التعاونية في التقد مُوَكدٌ عليها باستمرار في ممارسة ليفيز النقدية» دل 
على أوضح ما تَكونٌ في مشاركاته مع زوجته. كوبني دوروثي ليفيز» في كتاب محاضرات 
في أمريكا وديكنز الروائي. وفي الحقيقة» فإنَ عَمِلٌ ليفيز المبكرٌ كان متأثرًا إلى حَد كبير 
بكتاب تزوجتة القض والقزاءة العامة (1485) وهر عَمَل كات ق الأساس أطرويخة 
تحت إشراف أي. أ ا ا ل 
مفهوم أكثر الكتب مَببعًا والوّمّن الثقاني الذي انطوّت عليه تَطوّراتٌ مثل هذه. كي) 
كان تأثيُ يفيز في تلاميذه في كلية داونينج مثالا آخر على التعاون في التأليف. إذ طَرَّحَ 
كثير منهم مناهبجه ومباده في المدارس والجامعات التي صاروا مدرسينَ فيها بعد ذلك. 
وفوق كل شيء» كشف مَبِدَأْ التعاون هذا عن نفسه في تأسيس مجلة سكروتني» التي 
كانت تُعَدُ مَركرًا مها وإنَّ كان حصيئًا ونافذة مُشِعَةََدَى واسع من التعليق النقدي 
الملتزم والصارم في أغلب الأحيان. 


يَعتَمِدُ مُفهومٌ ليفيز عن التقليد وضرورة وجود جمهُور مُقَفٍ من أجل ضمان 
الاستمرارية الثقافية على وّجهّة نَظره في الأدب.* فالثقافة اليه تتَكَىٌ على أفضل ما 
في الماضي» وتُكيفُهُ واف جَدِيدَة وحاجات جديدة» لكن مع الحفاظ على جوهرها؛ 
ا 0 عنها من خلال دم المعابير التي قد 
: سسمَتْ في الماضي» ليس بوصفها تكائرًا تدرا لأعرافٍ مجموعة لكن بوصفها ساسلة 
ل يَنطَلقُ ليفيز من إحساس قَوِيٌ بأنَ في زَمَنه 
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تلت الثقافًالإنجليزي في طَوْرِأزمة؛ يلها ُنوكي مُبْكُر له بعنوان حضارة 
الجماهير وثقافة الأقلية ( .)١1910‏ إنَّ المعاير التقليدية ومن كم كل الاستمرارية المهمة 
كانت مَوْضعَ تبديد؛ لقد كانت نَمَةَ حاجَةٌ جدٌ مُلَِةٌ لاتجاهات جديدة.' 


تَسْعَى كتاباتٌ ليفيز إلى التعامل مع هذا الموقف على عدَّة جبهات: في كب سَعَتْ 
إلى الببحث عن الشخصيات الرئيسة في الكتابة المعاصرة» في الشعر والقصة (اتجاهات 
جديدة في الشعر الإنجليزي. د .ه. لورانس: روائيًا)؛ وفي كنب أخرى حُططت مادئها 
الأدبيةٌ كي تتشكل منها ماده اأخرى (إعادة العترمم» التقليد العظيم)؟ وفي كنب تر 
وكتيّبات تَطرَّحٌ برامجٌ عَملِيةٌ لتدريس أفضلّ وتعليم تختلف (الثقافة والبيثة بالاشتراك 
مع دنيز تومسون 14715؛ التعليم والجامعة)؛ وفوق كل شيء في سكروتني» التي كان 
ليفيز الشخصية المهيمنة فيها. وفي أواخر حياته في سِ مثل ولن يكون سيفيء والمبدأ 
الحي وما نُشرَ بعد وفاته الناقدٌ بوصفه فيلسوقًا مضادًاء يُعَرّي من موقفه بتحليلات ذات 
َرّة وغالبًا ما تكونٌ لاذعةً للتهديدات الأبعد للمعايير الثقافية التي طراك فل النديات 
والسبعينيات مع تكائر الجامعات (مَصحُوبة» كما يرى ليفيز» بتدهور كارثي في المعايير 
واللجدية) وتأكيد متزايد من قبل الدولة للعلم (وخصوصا) التكنولوجيا. (انظر كذلك 
النظرية والتعليم [البيداجوجيا].*) 

لاو اللو تع كز اع وات ا ل لي 
هل عرائنة نض التداله السطحي مع مواقف النقد الجديد الذي كان مُزدهرًا في 
الحقبة نفسها في الولايات المتحدة ة الأمريكية» فهو لم يكن أبدًا مُناقضًا للتاريخية. ذلك 
أن الأدبٌ والحياة بالنسبة إلى ليفيز متصلان على نحو لايَنَقُصِم - 'لا أعتقدٌ في أي ١قيم‏ 
أدبية»» ولن كجِدَأتحَذّتْ عنه|؛ فالأحكامٌ التي عتَى بها انا الأدب أحكامٌ تن الحياة: 
(ولن يكون سيفي 917) - ولا يمكنٌ للعمل الأدبي أن يْمَصلٌ عن الثقافة التي أَنتجتّه 
(عل الرغم من أن العمل العظيم من الماضي لا يَتَحَدّدُ في دلالته بسياقه التاريخي). 

عَلّ نو مُشابهء يَادلٌ ليفيز» وقد انمد مَشْله في تحديد مصطلحاته. في أنَّ كَلمات 
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0 'الحياة' أو “المعايير' أو 'الحساسية' لا يُمكنٌ أن تكونّ 'ححَدَّدَة نحديدًا جامعًا مانعًا 

بحيث لا تَتَرٌ عندما َستَعمل' هذه الكليات. با أنهذة 'خصوصيةً لكلمات مُهمّة - 
كلمت تَكتشفٌ أثنا لا نستطيع أن ني بدو - في مجال نظامنا امعرثي المتميز الذكاء' 
(الأدب الإنجليزي 80). والحملة الأخيرة جوهرية. فالككانت انظ ء الكبارٌ مَعْنْيُونَ 
كها مُصرٌ ليفيز» بأنوع ضّروري مِنّ الفكر' (المبدأ الحي ٠‏ لكنّ هذا النوعٌ ليس بما 
يفكرٌ فيه فيه علماءٌ الرياضيات أو الفلاسفة أو العلاء التجريبيون. إن الإبداعية مهمه لأنها 
حَدْسية 'تُعْنّى بالاكتشاف» أو التحقق الجديد' (الناقد بوصفه يونا مضادًا 1). 
وقد عق أله المتزايدٌ في سنواته الأخيرة والذي نه أن 'عالم التكنولوجيا- 
النفعيقى 8611220116 16216 0إلااوعل . مدر فل مأ يُمكنّ قياسة قياسًا علميّاء ولهذا 


وه 


فإنَّ الإبداعية الإنسانية» مُتَجَسَّدَةَ في الكتاب الكبار» كانت ذاءها مَهَدَدَة. 


و.ج. كيث 


المراجع الأساسية 


ليفيز» ف.ر. ل كارنينا"' ومقّالاات أخرى. 
0 :002ممآ .05ا8553 تعطا0 لقة 'ةستمعتة ا فصسث:' 1 .1 ,كالكوعنا 
.07 ,كتالص ك/الا 2010 


-- السعىٌ المشترك. 
012 ولط /لا لطه ماتأهط0 :2ه00مم.آ .الناوتنا تام نتطاهن) ع1 -- 
ع التاقد وهيف للسونا مشماذا: 


ة 013160 :2002م آ] 5 .0 .لط نتعطمهده[لطم-تامك كه 1ن ع1 -- 
2 ,15لمآ/الا 


حت او هو لورائس: روائيًا. 
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.5 ,17150115 مضه مأأقط/ا تنولدمآ .أن1أء71017 :ععطع 31312[ .10.11 -- 


-- التعليم والجامعة: مخطط ل 'مدرسة إنجليزية.' 
'.اممطء5 امتاعصط' مه 10 طعغع عاد ف :لإاتدمع حتمتآ عط لصة ده 0ادعنا80 -- 
943 ,كسلصك/1ا لصة مأنقطت :مهل0مهآ 


-- الأدب الإنجليزي في زمننا والجامعة. 


مقط :لومم رآ .تدمع كلمل] عط مضه عحد 1 01 دأ مومع امآ دلو أمظ -- 
69 ,ذنلكص الا مضه 


-- التقليدٌ العظيمٌ: جورج إليوت» هنري جيمسء جوزيف كونراد. 
01 طأمء105 ركعطةل نصدع]ط] ,1ه 1اكا 06018 :152016101 لدع02 م15 -- 
كلصا ملطة نط0 :لمآ 


-- خطابات في النقد. تحرير جون تاسكر. 
1/1 المح مانمط©) تامكصطمرآ عع ك1 صطول .0 .ماع01 صآ ومتعاع.] -- 
1974 
-- المبدأ الحي: “الإنجليزية“ بوصفها فرعًا معرنيًا للفكز. 
لطعدمط1 2ه عصتامهواط 2 كه 'طكتاعمظ” :عءامتعسممط عستحاا عط[ - 
:1/7 350 مأأقط0 :1011002 
-- حضارة الجماهير وثقافة الأقلية. معاد طبعه في من أجل الاستمرار. 
عه" م[ ومعه .1930 .عتبطانت لزالمستكة لمه سممننهعتائ؟01 دكدللا -- 
1933 رم لإأعمسصتكة :عمل صطحصمن) .لإاللاما توم 
-- اتجاهاتٌ جديدةٌ في الشعر الإنجليزي. [ترجمة عربية لعبد الستار جواد. بغداد: 
دائرة الشؤون الثقافية العامة /1.م/97١‏ -المترجم]. 
كناكم /لا مضه مأقطت تصملدم.اآ .صاعه اوتاعصط مذ ووسامدءع8 برعل -- 


1932 
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-- ولن يكون سيفي: خطابات عن التعددية» الرحمة والأمل الاجتماعي. 
لله تمتدكةمط0 © ,نم تلدمناط ده كعكعتامع015آ :لم5 نز/ة اأقطذ عملا -- 
072 ,ونال صتك/الآ لصة مقط :مملصدمآ .عمه1] أهاعم5 


-- الوحي: التقليد والتطور في الشعر الإنجليزي. 
,تامو لاكتاعمخا صذا اأمعصم ماع17 لصة ممكتلة:1 :مملنمناهيع]1 -- 
6 ركنلكصك/ةا سه مأخقط© :تنملصم.رآ 


-- اختيار من "سكروتني.' ” مج. 
بطلا عملتططة© نعم ل طتصدن) .7015 2 'الإمتاب5:' طلم وممتاءعاء5 لم - 
.1968 


-- وآخرون؛ محررون. سكروتني: مجلة (ريفيو) فصلية. 1101-١917‏ . في 7١‏ 
جلدًا. 
ا طآ امع كا ,2 1933 التاعااع 2 00211119 ل الإصتئناكت5 ,كل» .اه اع -- 
112,١‏ عمل تطتصة© تعمل اتطتصة0 ٠/015.‏ 


-- الفكرء الكلمات والإبداع: الفن والفكر عند د.ه. لورانس. 
مآ .2.11 د الاو 10 لصد تمك : نج أتتادء:0) له 5هللا رأطع ناه 1 -- 
76 ,كلصا 20 مالقطن :جلما 


لط .لأعصاك .0.0 .ذلإهدوظ ع0 200 بمتطداء011) 1 م10 )لاله -- 
6 2[] عمل لطهت * 


-- وك.د. ليفيز. ديكنز الروائي. 
له مأتنقط© :مملدمآ أذتاء/او!! عطا كمععاء1 .وأناوع.] .0.10 220 -- 
70 ,17/111015 


0 وك.د. ليغيز. محاضرات في أمريكا. 
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لمج مقط :مملممآ .تعتأتعغصسة صا دعتتاءعآ .كاتتوعآ .(1آ.0 له -- 
0 ,لطا 
-- وديئيس تومبسون. الثقافة والبيئة. 


مقط" :م ملدمرآ .امع سوه كص لصة مانت .نمكم مط 1 دنزدء12 لمم -- 
,5نالس اناا 2110 


المراجع الثانوية 
00 كأاوع[ .218 02 و0211 ونع ال[ ع1 8.8 رموائط 
.9 ,2[] عمقل طسصة0 
بويارزء روبرت. ف.ر. ليفيز: الحكم والنظام المعرفي للفكر. 
.أطع نامط 021 عستاماء015آ] عط له الع طاع 0نال :وانتوع رآ .1.1 .زع 00 ] روة 130 
,8 2 ناور ا/ 01 لآ :ةأطتتتنااه6) 


هايمن »6رى نالد. ليفيز. 
مودو :[] 10-10 بملممطدع ماع11 زندملهمرآ .كاتتوعآ .02210]]! مقتطنزج1] 
66 لاا مضه 


ليفيز» ك.د. القص وجمهور القراء. 
لصه منتقط :مملهم.آ .عتاطنظ عمتلدع؟ عط لصة صملاء1 .0.10 .كالاوعا 
2 ,1/105 
ماكينزي» د.ف..» ومابب. ف.ر. ليفيز: قائمة مر جعية» 1555-65. 
4 ,5 عع له :وألودع.] .115 .تالخ علا لصة ..*10.1آ ,عتجمععاء لز 
,1966 ,قتاكص ا لجنة مأقطت :صما .64- 
مولرنء فرانسيز. زمن ال"سكروتني. 
كع[ بعلا تمملدمآ “لإصتال5” 06 العملا عط1 .وأعصوعط ,معط ك3 
90 بوامو80 
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روب رتسون» بلج.م. [المذهب] الليفيزي ف القص: شراكة تارخية. 
للطواع صاعه عنعماذ لاط سخ ندمناء11 مه وع5 نوع[ ع1 .2.3/1 بدروئامعطوج] 
0 2 113335 .51 تعا رملا ماع 
تومبسون. دينيسء محرر. [المذهب] الليفيزي: ذكريات وانطباعات. 


.615 320 كلمناء؟ [أمعع]] نونز تدع[ 116 .0ه ,5ئ(1022آ ,5011م مط 1 
4 ,2[] عق 1طةن) :عمل طسة© 


والشء وليام. ف.ر. ليفيز. 


0 ,120115//ا 320 مالقطن) :2ه00طمرآ .دأكوعرآ .ج21 .لة 17111 بطولة18 


واطسونء جاري. [المذهب] الليفيزي» ال اجتماعيء' واليسار. 
:852 مأآعنآ عطا لصة “,لهاع50” عط ,وعد لكوع[ عط1 ,توه ,رمكاو11 
7 والتسصنورظ. 


[ترجمت مقالة كُتبَت عنه بالإنجليزية إلى العربية عدا ما ذكر أعلاه: 

هارفي» جون. 'ف.ر. ليفيز.' [إنكاونتر 260105865 مايو ١5914‏ ] ترحمة وتعليق 
حسين علي اللبودي. عالم الفكرء أبريل-مايو-يونيوه مج١1٠‏ ع1. ص١17174-771-‏ 
المترجم]. 
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010 ,م3 61-5 ] 


ليفي-شتراوس, كلود 


(وُلِدَ في بروكسل1408١-1توفي‏ في فرنساء4 ٠٠‏ 7]) أنثروبولوجيٌ ثقاني. على الرغم 
من أنه حَصّلَ على شهادة الأجريجاسيون [العليا] في الفلسفة والقانون في 2145١‏ فإنه م 
د مَُغاهُ في أيّ مِنْ هَذَيْن التخصّصَّيّن العلميّين . وفي البرازيل؛ كَرّسٌ علْمَ الاجتماع في 
جامعة ساو باولو وأَجَرَى بعض الأبحاث الميدانية بين قبائل الكادوفيو والبرورو. وقد 
ها جَرَ بَعدَ مُذّة قصيرة قَضاها في الخدمة العسكرية عند عودته إلى فرنسا من البرازيل» 
إلى الولايات المتحدة 2 حيتٌ دَرَسسَ في المدرسة الجديدة للبحوث الاجتماعية 
في نيويورك .)١15143-١194541(‏ وفي أثناء هذه الحقبة تقابل مع رومان ياكبسون* وعَمل 
معه. ثم عاد إلى فرنسا في ١9417‏ وححصّلء في /114» على الدكتوراه في الآداب من 
جامعة باريس. كان ليفي-شتراوس» من ١101‏ إلى 2147٠‏ السكرتير العام للمجلس 
الدولي للعلوم الاجتماعية. وبعد أن انُحبَ أستاذً كرمي الأنثروبولوجيا في كلية فرنسا 
ف أَسّْهُمَ في تأسيس مجلة الإنسان للأنثروبولوجيا. . وف ١91/7‏ تَمّ انتخابة 


ع ومع 


عَضوًا في الأكاديمية الفرنسية . واستّمرٌ يُدَرّسُ في كلية فرنسا حتى تَقاعده في 1947. 
سَعَىَ ليفي- شتراوس» منذ دراساته الأولى عن أنظمة القرابة عَبْرٌ استكشافه أنظمة 
اميثولوجياء إلى الكشففٍ عن البنى العالمية الموجودة في اللا وعي التي مير بالقدرة على 
توليد كل الأنظمة الممكنة من خلال عملية التَحَول. (انظر العالمي .*) في الوقت نفسهء 
يعد ليفي - شتراوس اختلاقيا ويَرفْضٌ عالمية 675811501/أاانا القرن 14 فَكلُ الثقافات 
مُتعادلةٌ تتح توازنًا ينبغي تَقَديرهُ. . وما هو أساسٌ في مَنَهّجِه افتراض أنه في أي دراسة 
11 


لنظام ماء فإ النهاذج امبنيةَ عن طريق أفراد موجودين في النظام 00 
أن تَْرَحَ الظواهرٌ بل تَنْقلَهَا (الأنثروبولوجيا البنيوية ١40؟)؛‏ وهكذا فإِنَ النماذجَ النا 

عن بنية ما بشكل واع ينبغي أن كو جا من مادة التحليل لكنها لا يُمكنٌ أن يُفْررَض 
فبها أن تَكُونَ الي نسَها. إن النماذجَ الواعية تعد مصطلحات القرابة أو 18 
ميثولوجية َوه على المعنى في ذاتها أو لذاته؛ أما في المستوى اللا واعي؛ فإ العناصرٌ 
َكِب المعنى فقط من خلال علاقتها بعناصر أخرى وكل العناصر في نظام ما يعمد 
بَعضها على بعض؛ فلا يمكنٌ لعُنْصَر ما "أن يتأئرٌ بتغيير ما دُونَ أن يدت تَغيرات في 
كل العَناصر الأخرى' (الأتثروبولوجيا البنيوية 1/8؟) أن الحَوّلَ في التركيز من الع 
الواعي إلى العقل اللا واعي والتركيز على المعنى بوصفه نَيِجَةٌ للعلاقة [بِينَ العناصر] 
وضع عَمَل ليفي -شتراوس داخل تحال البنيوية. * وعلى الرغم من أنه كان قد صَاعَ على 
نحو مُفَصِلٍ مَنهججا للتحليل البنيوي» فإنَ لقا مع رومان ياكبسون في 144١‏ جَعَلهُ 
أمام 2 مَعرفي آخرء اللتواك ال عرب واي فيل على مبادئ شكلية نظيرة تمجه 
ومصطلحات قائمة ئمة يُمكنٌ أن ُْقَلَ من دراسة اللغة إلى دراسة طُواهرَ ثقافيّة أخرى. 


يُطَوَو لغى- ستزا وس في اليش الأَوّلتة للقرابة (1344): مَبِدَاً مارسل تاوس عل 
التبادل (محاولة عن الحدية 4 147 [كذا والصحيح 21475 وترجمت إلى الإنجليزية في 
١ 1/‏ تحت عنوان ترجمته الحدية: أشكال التبادل ووظائفه في المجتمعات العتيقة]). 
يَضْمَنٌ هذا المبدأ افر 7 المجتمع من خلال تَبادل الحدايا بين الجماعات. فالهدايا تَعَررُ 
عَن قيمة رَمِزِيّة وتُصبحٌ 'حاملات وأدوات لوقائعٌ من نظام آخر» مث القوة. التأثير. 
التعاطفء المكانة» والعاطفة' (204. وفي الأنظمة التي تََوَلد تن المبدأ البنيوي للتباول» 
يُصبح الطعام» والبضائع ادر والنساء علامات ف ام رَمزِيٌ» لا مَعْنّى فعلي 
م1 لها: الك وها ل مَعْنَاهُ من خلال مو ضعه داحلٌ النظام' (59). (انظر 
العلامة .*) يرح ليفي -شتراوس موازاة بن نم القرابة واللغة مُصَتُمَاكلاً مها تحَتَ 

نه الاتصال ومُقترِحٍُ أن النساءً أنفسَهنْء ؛' في نظام تَبَادّلِ الزواج» يُعامَلنَ بوصفهنَّ 
علامات» يساء استع ان عندما لا يُوضْعْنٌ ف الاستعمال المخصّص للعلامات» والذي 
يِجبُ أن يتواصل (147). 
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0 ليفي -شتراوس اهتامّه» منذ أواخر الخمسينيات» على دراسة الأسطورة. * 
وهو سل بأنَّ المبادئ التي تحكمم العلاقات الاجتاعية ية يُمكنّ أن تكوت: انعكاتا 
لببعض المطالب الاجتاعية المعينة في مُقُول الرجال والتي [قد] أصبحث مَلمُوسَةٌ في 
الوسناك" ١!حيئُ‏ والمطبُوخ )٠٠‏ أما الأساطيرٌ من ناحية أخرى؛ فليست مُقَيَدة 
بمُطالب ضَرورَّة اجتماعية أوباكاج إلى التفكير بمنطق الواقع الملوضوعي. فالعقل 
الذي ملق الأسطورة يكو بمَعتى ما مُضطًا إلى ليد نفسه بوصفه ينا (00). 
ويَشرحُ ليفي-شتراوس مَنْهجَه» مُتابعًا مُناقسّنَهُ للمبادئ والمصطلحات في “الدراسة 
البنيوية للأسطورة“ الأشرويو لزيعا القوب اال 1 بر ل ار ا 
وهو يستَخْلصٌ مِن وَضْع هذه الشخصية من الزمن الأسطوري تزاميًا وتارييًا في 
الوقت نفسه أنَ الأسطورة تَتكونُ من تَراكم كل رواياتهاء بمعنى أنه ليس مه واي 
واحدّة أصلية أو مرجعيّة . فالتحليل الكافي لأسطورة ما يَضَمَنُ كل تنويعاتها المعروفة. 
أما إقامة علاقات متبادلة للتشابهبات والاختلافات بين الروايات فييكشف ء عَن العناصر 
الكبرى المكونة اللأسطورة والتى يها المليات 5 ماع طأ لإمك نظي للفونيهات [في 
اللغة]. وفي العقل البدائي ,)١975(‏ يُناقش طبيعة الفكر الأسطوري. والذي يراكم 
ذَخيرَة من من الصّوّر عَبْرّ الملاحظة والتصنيف للأشياء الطبيعية على أساس ملامحها 
المعدرة 5. وتؤدي هذه الصوَرُ وظيفة ادال في نظام للعلامة (14) . (انظرالمدلول/ الدال/ 
الدلالة.*) إن الفكرٌ الأسطوري مواز لمفهوم المعو [العمل المرتجل] 1 
فك يمار البناء البدائي ءن010 5616 مَوادَه وأدواته من تحزون ن متاح لا يمل بالضرورة 
علاقة بغرضه الماثل أمامّه .)١1/(‏ فإِنَّ العَقَلَ البدائ ى انه إل امومع المتاحة من 
الصور ويُعيدٌ مها من خلال سلسلة من التحولات ل 
يحلل ليفي -شتراوس؛ في الننٌ والمطبوخ (1415)» وهو المجلد الأول من سلسلة 
من أربعة مجلدات (أساطير)» 1417 أسطورَةٌ عرض حَحَولَ مَُوضوعَة ١‏ قب ولك 
التّحَوّل من الطبيعة إلى الثقافة» عبر إعادة القرتيب المستمرة لمجموعة الصور التي 
تكشف مُحتّواها عن عارض بين السّمات الحسيّة: النبئ والمطبوخ» الضوضاء والصمت. 
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التعقن والمحزوق: (انط النناية الغندي * 

لقد كان عَمَلُ ليفي-شتراوس اللْحَْرَ الأول لمَطَورِ البنيوية بوصفها حَرَكةٌ فكرية 
(كلارك .)١١8‏ وعلى الرغم من أنَّ أعمالَهُ قد انتقدَتَ لصياغاته الغامضة في أغلب 
الأحوال وعلى أساس أن اختيارُ لمادة تحليله قامَ ينا على غَرَض مُسْبَقِه فإنَ تَطبيقَ 
مناه اللخويات البنيوية على المادة الأثروبولوجية يكشفٌ عن قابلية نظام التحليل لدب 
للتَكيّفٌ مَمْ تحالات سيمي و طيقية أخرى. (انظر السيميوطيقا.*) إن صِاعَهُ للعلاقات 
والمبادئ المنطقية التي تَدعَمُ ذل الاسظورة عن عد اُلاتٍ ختلفة ُشكل؛ وفع 
لجوناثان كولرء* نظرية للقراءة تقوم على نصوص غير مألوفة» ومن ثم 'توضحٌ تمامًا 
إلى أي مَذَى تَعتَّمِدٌء في قراءة النصوص من الثقافة الغربية» على سلسلة من الشيفرات 
والأعراف التي لا تَعَيِهًا بشّكل كامل' (07). (انظر الشيفرة.*) 

نانسى فاراداي 

المراجع الأساسية 


ليفي- شتراوسء كلود. الأنثروبولوجيا البنيوية. ترجمة كلير ياكوبسون وبروك ج. 
شوبيف. [ترجمة عربية» الآنتروبولوجيا البنيوية [ج١]‏ ترجمة مصطفى صالح. دمشق: 
وزارة الثقافة والإرشاد القومي» .١917/‏ والجزء الثاني ترجمة مصطفى صالح ومراجعة 
وجيه أسعد, ١4/7“‏ . وترجمة أخرى بعنوانء الإناسة البنيانية. ترحمة حسن قبيسى. الدار 
البيضاء وبيروت: المركز الثقاني العري» ١498‏ -المترجم]. 1 
بدهاط :ولعة .1 .آمل .1نتناعتصاد نزع010ممعطاصك .01200 ,55ن1-510ا6 ا 


.0 عكاوه:8 لطه ننموطمع18 012156 .كمة1' .لإع010ممتطامة 121 نأعنصاد .1958 
3 ,و8500 عأمو8 بلعملا بسعل8 ,عامءعمطع5 


2 0 
-- النيّئْ والمطبوخ. تر حمة جون ودورين وايتانك. 
.1 .000160 عطا لصة نتتقكا عط 1 .1964 هخ :23215 .كلتك ع1 اع درن عن[ -- 
.9 ,808] لط "تعمتفط تعاتملا ندع[ .لمممتاطاواء/18 وعع002آ لصة مطامل 
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-- مجال الأنثروبولوجيا. ترجمة شيري أورتنر بول وروبرت أ. بول. 


8 ,ا 010 مزه لاصخ 02 عدرمء5 ع1 .عتناعع| 1960 .ع1 2 تناع102211 1.6011 -- 
.7 رعمة0© تمقطاقمه1 تصملهمر] .أنه بخ أتعط0]] لصة أنند2 تعص0) عات 


-- العقل البدائى. ترجمة إنجليزية» ١477‏ . [ترجمة عربية عن الفرنسية» تحت عنوان 
الفكر اليى: ترخة وتعليق نظير_جاهل#ط ١‏ بيروانكة المؤسسة الجامعية لللاراسنات 
والنشر والتوزيع. / "١ ٠ ١‏ -المترجم ]. 
لك المطنا عع521:2 غط1 .1962 ,دها2 :دتو .عع09788ا52 عؤكمء2 2[ -- 
.6 ,2و15اوت1[1 سه لاعقصع 7/10 :ه00] 


-- البتّى الأولية للقرابة. تحرير رودني نيدهام. ترجمة جيمس هارل بيل وجون ر. 
فون ستومر. 
لله لم2 .1949 ,1ل]2 نوتمدط .6امععدم 15 عل دع215 ا معططة 61 ودعلا علا5 ومع[ -- 
0 .متطكمتا 02 دع سناعيطاك بصمامعسعاط عط1 .1967 ,مماناهك/ط :مدآ ع1 


51 701 .19 تنطه1 لصة لآع8 عأمدآط دعتو[ .قصةذآ .تسقطعلعء!؟ بإعمله]] 
.969 ,2 طامعدع188 :تزماو80 


-- وديدير إريبون. محاورات مع كلود ليفي- شتراوس. ترجمة بولا فيسنج. 
رطوعول ع1تل0 ممه5011 :وأعوط .مذه! عل اه 2:65 ع(آ .ممطلءظ 10101 0ه -- 
1/11 داباة2 .كصدءآ .دكلدد5-آانآ علبرهان) طتار كمملكددع تدم .1988 

91 ,2 معدعتط0) آه نآ :معدع ات 


-- ورومان ياكبسون. '[قصيدة] «القطط» لتشارل بودلير.' الإنسان ؟ :)١1357(‏ 
-51. ترجمة ف.م. دي جورج. في البنيويون: من ماركس إلى ليفي-شتراوس. تحرير 
ريتشارد ت. ديجورج وفرناند م. ديجورج. 
“.2345© وعآ” و”عنلةواعلنة8 وعاعمقطن” .تزمهوط1210 صقددم]ا ليه 2 - 
ع5 عط 1 ص[ .عع ندمء 0 عل .1.10 .كتنة 1 .21 -5 :(1962) 2 عتصحصره]] 1[ 


علضقصة 1 لته ععدمع ه12 :1 لتقطعن! .20 .55لا22ا 61-5[ 10 دكا تتحره"] 
2 لإةلة1ط 1201 :عاتملا بتع ل! .عع01ع 1260 
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المراجع الثانوية 
شامبين. رولان أ. كلود ليفي-شتراوس. 


ع1 :205100 .5ك5للناك- آلا[ علننهة!0) .ث 20ذ1[م] ,عدمدم سهطلت 
7 ,15115أطنا] 


كلارك؛ سيمون. أسس البنيوية: نقد ليفي-شتراوس وا حركة البنيوية. 
01 لا 011 لذ :ل15 121 لأعنماد 01 2)1005لستامط؟ عط1 .دمطزد ,ععاتدات 


لطة 28325 :811 ,101013 لطع طوء 1407 ]21151 تلطع تناك عط 250 61/1-51591055] 
,بع1طه0ل] 


كولر» جوناثان. الشعرية البنيوية: البنيوية» اللغويات ودراسة الأدب. [ترجمة عربية 
للسيد إمام. القاهرة: دار شرقيات» ١ ٠٠٠‏ -المترجم]. 
30 15165نا118آ ,511111101211511 :15اع0م 11121151أع 5 .0230ل رقت 1 نان 
,راننة2 تتقعوع! لتتة 101111605 :2002م]آ .ع60115 11613[ 01 تإللاد عطا 
دريداء جاك. "البنية» العلامة» واللعب في خطاب العلوم الإنسانية.' في لغات النقد 
وعلوم الإنسان: الجدال البنيوي. تحرير ريتشارد ماكسى ويوجينو دوناتو. [ترجمة عربية 
لجاير عصفور. فصول. شتاء ١197“‏ -المترجم]. 
عط 01 ع15نا0ع015آ عطا ص1 2123 220 ,مم 1ك رع1ناأع 5 .5ع31اضوع12 ,10151103 
01 5ععدع 501 عا 300 منذاء011) 01 وعم 2ناعضةا عط 1 م[ “.دعمعرعاء5 مقتنالاً 


ملضععم نا 220 نزع5لع7112 لتقطء 11 .180 ./ا2021501715) 121151 أعتصاك عط1 :مدآل 
.0 ,]ا وستكامهط خصطمل :عم تص1الده8 .220ه00آ 


جاردنر» هوارد. 'التحليل البنيوي للبروتوكولاات والأساطير.“ سيميوطيقا 27 ١‏ 
:)١91/(‏ الا-لاه. 
“.24/115 220 2200015 01 2139/515ث 1121اأع نااك ع1 .000 بقع 02:00 
. 7 -1972(:31) 1 / 5611101162 
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هايزء يوجين» وتانيا هايز» محرران. كلود ليفي- شتراوس: الأنثروبولوجي بطلا. 
:155مة1-515/ا6 رآ عل012310 .605 روع:(ة11 8(مة1 300 ,عمععناظ رو1133:6 
1970 ,10112 نعع10«طتصهن) .0م11 25 أوأع 7010 منطالمق 


لابونيتاء فرانسواز. وكلير لابوتينا. كلود ليفى-شتراوس ونقاده. 
4 5152155- آنآ ع110ة01 .عاستومهآ عتته01 لصة ,واتمعصدءط ,عأصاممة] 
077 0ئئة نه عاتملا بتحع ]1 0115 18115 


ليتشء. إدموند. كلود ليفي- شتراوس. 
0 مقطلا ملا بتعلا .512055- 6/1[ 012110 .ل ناطمتلظ بطعدع.] 
ليتتزيشياء فزائلك: ما يعد النقبالحديد: 


ش علطن 01 لآ :01216280 .لكا 011 لاعلا عطا رعقى .علصدط بقتطعء نامآ 
0 ,2 


بيسء ديفيد. كلود ليفي- شتراوس: حامل الأرمداء [جمع الرماد]. 
.ريوعطوم 01 عنوع8 116 :61/1-50581155آ 1310106© .103110 بععوط 
,انلو تدوع !1 لصد عع160 1001[ 


ريفاتير» مايكل. 'وصف البتى الشعرية.' في البنيوية. تحرير جاك إهرمان. 
511 0 “.125لا أعنتنات عناع0 قصاط ترعوع10: .أعقطء 1/11 ,عجرم 2 ]1 
.-188230 ,1970 ,لإهلع1[طناه0آ :]8 ,لضن صع030 .لتمقصسصطظ دعناوع3[ .180 


شيفلر هارو لد و. 'البنيوية في الأنثروبولوجيا.' في البنيوية. تحرير جاك إهرمان. 
صآ “.لإع010ممعطاصث 15 522 ال[2شسنعس5” 118/8 ل[1ممد برع اقفعطء5 
ولإقلع 1001 :لآ]8 ,1ن 2ع0310 .لمقتصتاط دعناوعوك .50 .ذأ 21 تناأعناتن5 

1970,57- 9. 

ستايئر» جورج. "أورفيوس وأساطيره : كلود ليفي-شتراوس. الت والمم 

مقالاات عن اللغق الأدب. واللاإنساني. 


33خ النظرية الأدبية ج؟ 


“رآ 1206© :مطالكة ولق طخات دناعطم00” 060 ,511111 
معطا 300 ,عتتطقمع اا ,عع دناعم ةا ده كتتدوو :ععمء !51 لمة ععقتاقصها 2[ 
.7 بتطناء تع طلاخ :عإدملا بتعلا .32 لتلناطط] 


[صدر له وعنه» بعد صدور الموسوعة:؛ بالفرنسية وترجم إلى الإنجليزية والعربية؛ 
قبل وبعد صدور ا موسوعة» كتب كثيرة منهاء عدا ما ذكر أعلاه: 
-- انظر اسمعء اقرأ. ترجمة براين سنجر. 


لم8 .كنة1 1 60 بتعانارآ بأممآ ,1993) عئأ! بتعأنامءة تعلممعوع ]1 -- 
7 511861 


-- الوجه الآخر للقمر. 


2011 بلتنه5 :كتعهظ .عصن! 12 عل ع120 عتاتلة 1[ -- 


ب وايزمان» بوريس. تقديم ليفي -شتراوس. 
8 ,مآ800 ططعا0! .651-5121055 آ 110006128 0115 بللقحطاء 1/15 -- 


ويلكن» باتريك. كلود ليفي- شتراوس: الشاعر في المعمل. 
,/260126013 1 مط ماع20 عط1 :5ولة 61-5 رآ 010 .لع ته بدمععاء 11 -- 
1 ,بلإتناطوتده810 :آنآ ,م00صم.آ] 


وترجم له وكتب عنه في العربية عدا ما ذكر أعلاه: 
-- العرق والتاريخ. ترجمة سليم حداد. بيروت: المؤسسة الجامعية للدراسات 
والنشر والتوزيع» .سما 


-- مداريات حزيلة. تر جمة محمد صبح» تقديم فيصل دراج. دمشق: دار كنعان 
للدراسات والنشن .750١7/5٠١17‏ 


-- الأسطورة والمعنى. ترجمة شاكر عبد الحميد. بغداد: دار المأمون للترجمة والنشرء 
كىة١.‏ 
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الجزيري» محمد جدي. البنيوية والعوللة في فكر كلود يفو شتراوس. ط". طنطا: 
دار الحضارة للطباعة والنشر والتوزيع» .١995‏ 


ستروك» جون. البنيوية وما بعدها من ليفي-شتراوس إلى دريدا. الكويت: عالم 
المعرفة, (5١؟5): ١993‏ -المترجم ]. 
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دعام 5))2 00117 روضلاعبآ) 


لويس» ك(ليف) س(تابلس) 


(ولد في أي, وللداالف ال را -توفي في إنجلتراء 1977 ) مؤرح أدبي وناقك روائيٌ» 
كاتبٌ مقالات. وداعية دينيٌ .كانت أكثرٌ تجارب مي . ع ٠‏ لوئيس تأثيرًا في تكوينة وفاء أمه 
في 8 15 وإقامتةُ من 1914 حتى '111 مع وَصيّ عليه: وت . كيرباترك؛ الذي أطلقٌ 
عليه لويس "آلة-منطقية. ' وقراءنه في الطفولة لأساطير النورس”') وقصص الرومانس 
لويليام موريس وجورج ماكدونالد. ومن هذه التجارب نَمَأْ تكريشةُ لأدب* الماضي؛ 
رخخصوصًا الأسطورة والفتازيا؛ واهتاة بعوالم أخرى؛ وجُزئا؛ َو من اللا َي 
إلى المسيحية الأرثوذكسية؛ وأسلوية اللا شخصي في المجادلة, 'إما-أو.“ 

التَحَقَ لويس بكلية الجامعة» في في أكسفورد, وقد جرح أثناءة خدمّته العسكرية في 
فرنساء ثم 5 كر الكلاس كاك والتلنيقة (الأعل الفظية): تخاضلة عل درجة اشرق 
أولى مضاعفة [ني الآداب والرياضيات] في ١477‏ ودرجة شرف أولى مرة أخرى؛ في 
الإنجليزية» في ١477‏ . كان تحاضرا في الإنجليزية ومُدَرسًا في كلية مجدلين (1910- 
.))١156:‏ . وقد اجتذبث تُحاضًرائةٌ عن الأدب الوسيط حُصُورًا برا حتى قَبلَ أن يحْطلَى 
كتابه أمثولة الحب (1417) باعتراف بين حَمهَرَة القرّاء. . وقد أَنْبَعَ هذه الدراسة عَن 


(1) ميثولوجيا 0 والحكايات اخرانيا والاعتادات. حول 0 فوق 
رسف لتكرة. ولت لى قازر نوردي امم فس اطوقي انر بت حل الوم . وقد أصبحت 
الميثولوجيا من بقايات الفايكنج الرومانسيين ذات تأثير على الأدب الحديث والثقافة الشعبية-المترجم 
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الرومانس الفروسي والأمثولة بآخرى عن القصيدة الملحمية» مقدمة إلى الفردوس 
المفقود .)١155(‏ وقد هَاجَم في هذا الكتاب الأخير زَعَمَ ت.س. اليو كدان الشعراء 
يُمكنُ أنْ يحكموا على الشعر بأفضل صورة. وكانَ قد جَادَلَ قبل ذلك زعم إي.م.و. 
تيليارد بأن الشعراء يَعرِفُونَ الحيحيم والجنة غير المعروفين للقارئ العادي بوصفه رَعْم) 
يؤدي إلى "بصق اماء0م؟' 3 والاعتقاد بأن القصيدة تكشفٌ عَن تجربة الشاعر وشخصيته 
في مناظرتهما معّاء الهر طنة الشخصية الللشووة ق 35835 


سَعَى لويس إلى أن يرد الاعتبارٌ إلى شل ي؛ وسكوت وموريس. وكَتبَ كُلاَ من قصة 
الخيال العلمي والحكاية الخرافية. وقد حرم من الترقية حتى بعد كتابته أَثْرَهُ العظيم 
في تاريخ الأدب» الأدب الإنجليزي في القَرن 1غ باستثناء الدراما »)١954(‏ ومن 
الواخ ضح أن ذلك كان بسبب استغراقه في الجدال الديني. وقد صَوّرَ على نحو أليجوري. 
في جع لحاج 01856 موق إلى السيسية . وقد جعَلنهُ البرامج الإذاعية التي يُناصرٌ 
فيها الأرئوذكسية شخصية قوميّة لكن سُحْرِيتهُ من الحركة النسوية والوضعية العلمية 
في روايته تلك القوة الجهنمية )١155(‏ أَكْسَبَنْهُ أعداءً في أكسفورد كانوا أحد العوامل 
في هزيمته في 140١‏ في محاولة التراس انتخابه أستاذًا للشعر. . وفي 1924 قل مَنصبٌ 
أستاذ كرسي في الأدب الوسيط وأدب عصر التهضة في كمبردج أَنشِىّ خصّيصًا لَه .وقد 
أَجبرئهُ صحَُه الله إلى التخلي عنه في 1431 . 
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95 حوالي ٠١‏ كتابًا بقلم لويس تتذبٌ قراءً مُتَفاوتِينَء أكثرهم إلى مواعظه 
وكلاسيكياته للأطفال» سجلاتٌ نارنيناء انلف لكر أعماله النقدية. أما بالنسبة إلى 
رواياته إن كتدفا الراك إلى أن تكون لنا وجوه .)١19857(‏ وتَقُومُ على أسطورة 
كيوبيد والنفس وقد زِيدَتْ وُفَحْتْ بالتعاون مع جوي ديفيدمان [جريشام]» التي تت 
معها بزواج سَعيد قُصير من 1497 إلى 10 . وتقريبًا فإنَ كل أعماله كان تُقرَأ أولا 
على أصدقائه والمؤلفين المسيحيين» وخصوصًا ج.ر.ر. تولكين. وقد طوَّرٌ مع جماعة 
أصدقائه, الذين كان يُطلقُونَ على أنفسهم [رابطة الأدب الخياليي ] '1285اءاص1 » سلسلة 
من 'أساطير مصنوعة» ا . ويُعَدُ كتابٌُ تولكين سيد الخواتم 054.آ 186 
5م عط 01 أكثرٌ الأمثلة شهْرَ 5 ة في هذا الصدد. 
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تَقَدَمَتْ مَسِيرَةٌ مهْئّة لويس من تقد النوع [الجنس]* ء عَيْرَ الجدّل الأدبي والديني (ني 
أكسفورد) إلى استغراق في كمبردج باللغة وقَنَّ القراءة . كما أن إسهامه في النظرية الأدبية 
(وهو مُصْطلحٌ استخدمَةُ في 191) الذي لا يَلئَتُ إليه أَحَدٌ غالبًا يُمكنٌ أن ن يُمثلّهُ على 
أفضل نحو الاهتمام بمبادئه في هذا المجال. 


كان لويس يَرْعُمُ أنه ليس نمه تقديراتٌ ' خير: أن اعتازات سوراف ارح 
الذي اوضية أو غيرُها مُسْبَمَة ينبغي أن تَشْعَلَ ذلك القارئّ عن الاستمتاع' بالقراءة 
الأولى. كباآن لب ' ا" سادَجٌ ينبغي أن يكونّ مَطلُوبًا من القارئ. ذلك أنه 
المؤلفين» من ناحيتهمء يارسِونَ الفنّ القابل للتطبيق على شّكل مُعَيْن ينه مُستَعْملِينَ اللغة 
بوصفها أداة. لهذا فإنّ الوئنَ الحديتٌ ل”الأصالة' اذ 12 تايل المطول عله رلا 
هو مَرعُوبٌ فيه؛ فَقِمَة الأعبال الأدبية لا تَكمْنُ في الحقيقة لكن في الوجود المادي 
واسبرار الكل نما تف إلى بان كيف تّبدو طَريقةٌ حياة حَيالية بشكل أو بآخر 
كما أنها تَهدفٌ كذلك إلى التسلية وعلى النقيض من أحلام اليقظة في الروايات الشعبية؛ 
فإنَ أفضلٌ الأساطير, والقصص الوهميّة: أو قصص الرومانس يُمِكنُ أن م 
الحياة في كل العصور والثقافات» وقد حَرّرَت القارى من ظرُوفه الخاصة ومن دوج 
العصر ]272.6118©15 في القرن العشرين المفروضة عليه. هكذا سَعَى لويسء وقد استَدكد 
النقدٌ التقويمي» وخصٌّوصًا إذا كان ندا سَلبياه في الصورة المنبوذة )1١578(‏ إلى تأكيد 
القارئ-المأمول من خلال تصوير ناذجٌ سايقة للكْن [في عام القرون الوسطى] 
بوصفه "مقدمة منطقية“ '061 م6 01م إلى قراءة لضن غير مَألوفة. 

1 اطع زد انول اران الام رن ل ا 
23 وني معارضته التسويقية [الإعلانية] والتكنوقراطية في أشياء كثيرة مع ف.ر. 
ليفيز* والنقاد الجدد. (انظر النقد الجديد.*) ومع ذلك فقد كان على اختلاف معهم في 
ا م ا 
وفي قناعته بأن المؤلف يُطُوّرُ مَهارَته من خلال تقليد أسلافه. (انظر النقد النسوي.*) 


53 


وقد نَعَى لويس وقد تَحرّرَ من الَأ تن طريق أوين بارفيلد بخصوص "الغطرسة 
التأريخيقي 'زء اهمه لمعنعهامممعطي» أي َطبِيقٌ أي إيديولوجيا* اختزالية أو علم 
نفس اختزالي على النصوص وال مؤلفين. وقد جادّل» في إبطال الإنسان »)١147(‏ في أنه 
لكي تنوه ْنع مُفْجم لا مَرجَعِيٌ ّ فإنَّ هذا كان ب يعني إفقارٌ خيال الطالب ومُفرّداته. 


اقرح لويس في ريه ني لد( 147)» تقوم النصوص وفمّ لقوتباعلى الاحتفاظ 
بقراءة "أدبية. ' فالقراء ” غم الأدبيين' يَقرأونَ النضّ* و واحدة» في حين يُعيدٌ [العرَه] 
الأدبيون' مراكم ويستّوعبونٌ النصوصٌ في وَغيهم بالحياة. وبرغم أن مَفهوم م القارئ 
'الأدبي' يُشبه مُفهومٌ وين بوث" عن القارئ الضمني." ' فإن مَفْهومَ لويس يختلف 
في كُونه نمطا تيا واضيا منذ الطفولة. وهكذا فإنَّ صُورةً نظرية استجابة -القارئ 
لديهتركرُ على الشخصية الفردية أكثرٌ منها على الشخضية المخثالية: (انظر تقد استجاية- 
القارئ.*) وما له دلالة» أنّ لويس يتف عن ليفيز في عَم عَزو ” ع ' فائق أو قيمة 
فائقة إلى قارئه الأدبي. 


يطل لويسء على الرخم من تعض للانتقاد بسبب ته لأصدقائه والمؤلفين الذين 
عَرَفَهُم في شبابه؛ وتَعَصّبهِ على الأدب النسوي والمعاصرء باحنًا -ناقدًا ذا قيمة بسبب من 
اتساع مَدَى قراءته» وتساؤلاته المتبصرّة كول ترفكات القرخ حورو ناته اللتبوية 
والحسّاسة لاسينسر» وميلتون وتشوسره بصفة خاصة» وسبيب مَوهبّته في أسلوب 
ليونيل آدي 

المراجع الأساسية 
لويس» مى .سس . إلغاعٌ الإنسان» أو تأمللات حول التعليم مع إشارة خاصة إلى 


01012110 ده كطو1اعع11ع] :1ه موكلا 01 هخ أمطم عط 1 .0.5 ,5ألاع.[] 
لاع100] .5اممطء5 ... دأ لمتاعصظ 02 قمتطعدء1” عطا 10 ععمععع1عظ لوأععم5 
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.43 ,طنآ 01010 :رامنا .5ع عع رآ [8412101:13 


-- أمثولةٌ الحبٌ: دراسة في التقليد القروسطي. 
0100 .152011102 أهلجع 71401 دز بإلنا5 ذل زعام[ 1ه 'جزمعع لل ع1 2 -- 
6 2 نمملصع2ة13 0 
. -- الصورة الزائدةٌ: مقدمة إلى الأدب القروسطي وأدب عصر النهضة. 
3 21/اع01ع1/1 0غ 10011101 دلخ : 2285[ 1015023060] ع1 -- 
4 ,لآ عم 10 طتصمن) :عع 1ط ةن .12 هع انآ 
-- الأدبٌ الإنجليزي في القرن »١7‏ فيه عدا الدراما. 
0 .1012113 01528نااءاظ ,لتناخطع0 )16 عطا صا عتناأوئع1 رآ لاوتاعمظ -- 
.4 ,2 12:20 :01010 .3 .701 ,عتنا قاع ارا اومتأعصط آه نجرهئ115] 
-- تَجِربَة في النقد. 
0611 ,ول 0 نعم 10ط ةن .تتكاء 011 10 المع عاط مخ -- 
-- القوةٌ البشعَة: حكاية حُرافيّةٌ حَديئَةٌ من أجل الراشدين. 
.020170-55 101 م121 -بضصلوط 2 ذخ نطأاعدء5 دنامءع810 غأهط1 -- 


1938 بأعصهاط غدع زد عط 04 غ04 وكلج عء5] .1945 ,لدع نو80016 :نمملمم.آ 
[.1943 بدعلصماعءمءم 


-- عن عوالم أخرى: مقالات وقصص. 
مآ ناعم 1100 :1101 .20 .510215 لطة ولزةووظ :11/011035 رعط0 01 -- 
.6 ,روه21 


-- عن هذا العالم وعوالم أخرى: مقال. 
:ا معم2]00 معالدل/لا .لط بلتدووط :1802105 «عط01 لصة كلط1 02 -- 
2 ,كص 0111© 


د عودة الحاج: اعتذار أليجوري للمسيحية. العقل والرومانتيكية. 
1/00 


بلإاتصقناك مط :10 لإعماورة لدعترموع الم مذ :د5دعمعو] وتستوااط ع1 -- 
رأقك2آ1 :5008مءآ .لماع تقدصره] 20ة هدمع ]1 
عب مقزمة إل "الفردوسن المفقود؟: كوع] عخاضرات [كرسئ أستاذية] بالارذ 
مائيوز. 
ع6 .] ونناعط )1/12 8211350 عط عماء8 :51مر]آ 2322015 ' 10 ععماء :2 لق -- 
,2 8[] 01050 :هلمرا .لععتقاصط لصة .نلعا 


حك 'إعادة تأهيلء' ومققاللات أخرى. 
9 لآ مك0 :مملصم.آ .5(ة5د ع0 لقة “ركطه1غة) 1[ أطهطع1]]”-- 
-- مقالات أدبية مختارة. تحرير والتر هوبر. 


عمل طصسم0 ععمم110 ععاله11 .80 .وتزدود8 صوععائنآ لعاءعاء5 -- 
ْ .169 ,لآ عولأنطسة©6 


-- صور الحياة لدى سبنسر. تحرير ألاستير فاولر. 
8ل لطسد0 معاصوط عتقاكداق .80 .آنآ 01 1512865 5أعورءم5 -- 
7 6[] عم10ط مله 


-- دراسات في الأدب القروسطي وعصر النهضة. جمع والتر هوبر. 
برط لعاء00116 .ع مارآ ععسصهدكتممعظ. امه ل[هع 21601 دا دع1لياذ -- 
6 ,112 عمل طسصيد0 زعم طسق عم2100 11/0162 


-- دراساتٌ في كلمات. 
.1960 ,2[] عع طتصةن) نعم 0ط ردن .11/0205 م1 500015 -- 
- طلبوا [مني] ورقة بحث: أوراق ومخاطبات. 


بوعا8 تمملممآ .وءووعء4001 لتة ذمعمة2 :معم23 51-3 لعكاكة نإع1 -- 
1962 


5 عه 
-- حتى تكون لنا وجوة: أسطورة تحكى من جديد. 
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.6 ,رؤ5ع81 :م200م,آ .251010 طان14 لك زوععدظ مبنوآ] 13/6 1111 -- 


.-- وإ.م.و. تيليارد. المرطقة الشخصية: جدال. 


.002017151 لذ الإوعقه11 لهدودمء 116 .11115050 .2.320.173 لمم -- 
.9 ,ملا 05010 :هلامآ 


المراجع الثانوية 
تشارلز وليامز وأصدقاؤهم. 
باع 1011 .1.116 ,وتلوعط .0.5 :دومتاعلما عط1 ,لإعبطم سس[ عتمعميوه 


بلانتتملآ لصة سعااخ نمملدم.آ .دلمعءظ مزعط1 لصة ,خصتةة18/111 دعاتقطع 
.11111131979 ممغطع نام زتزمأوه8 


كومو. جيمس. محرر. أمبي.س. لويس على مائدة الإفطار' وذكريات أخرى. تشمل 
ببليوجرافيا بأعمال.لويس. 
ع0 امه “عاطة] أكمكلدعء:8 عط )2 ذابراع[آ .0.5” .له روعطة1 ,ممه 


نكلتملا ع8 .5أبعا لإط لهمت 06 بواموعوهتاطئط .اعم1 .وععمعن1 أستتمع ع 
.9 بتنة ]1 1تطعة/1 


جب» جوسلين. محررة. ضوء على سي .س. لويس. 
.82165 :2002مرآ .ك5اتتاعر[ .0.5 له أخطئأنآ .0 بتتزاعءعو1 ,طط1ن 
جرينء ر.ل.٠‏ وو. هوبر. مبى.س. لويس: ببليوجرافيا. 
:سآ الإلأمممعه81 لل :5أراعر[ .0.5 لتعم800 ,1لا لصه ,.آ.] بدوعء رن 
4 ,بكصتااه © 
هارت» دابنى أدامز. عير الباب المفتوح: نظرة جديدة على سى .سس .. لويس. 
.5 ]2 عأهما نقاع[7 لى ::000آ دعم 0 عطا طاوناممط1 .كتصدلخ نإعصطج1 ندل[ 
4 ,2 363112 أث 01 ل1آ :.هأث ,لإاأأواع تاولا .انمآ 
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فانلاف:مى.ن#مئ:سن. لون إنجازه الآدى: 
عاتملا ببح[ .الع طاعلة أطاعكة لتتمتع انا 115[ :وأبجوم .ا .0.5 .0 ,عام امه كلل 
107 2 5 لتك .)5 


-- الفانتازيا الحديثة: حخمسٌ دراسات. 
.5 ,ملآ عع 10 تطصرة ل #طنصة© .500165 ع1 الإكقاصة1 مع1/00 -- 
ساير» جورج. جاك: سبي .س . لويس وأزمانه. 


عو عمو صو .نعطلة 115[ امه كترعآ .0.5 أعهل .عع1مع0 ,اعنزة5 
1988 رتم1 مه “عم:1]122 


و و 
شاكل» بيتر. العقل والخيال عند سبى.س. لويس: دراسة في حتى تكون لنا وجوه. 
05 51107 خ :وأبوع.] .05 مذ مملكةسمتعهطص] نمه ممددع؟ جعاءط ,اععلقاء5ه 
4 ,ومقصسصلرعظ :طء ك1 ,كلامة ]1 النوم6 “.ووع23 عبتو 11/6 1111” 


والشء تشاد. التراث الأدبي ل سى.س. لويس. 
رملا بجو[ .نهآ .5 08 لزعووعآ لمدتعائرآ عط1 .لفط ,واولا 
,079 رطأءألامضة1017 رعع 813 راتنامه:113 


ويلسون. أ.ن. سي.س. لويس: ببليوجرافيا. 
1990 0102ل لملا بسح[ تمدع 810 لخ :5ابوع .رآ .0.5 .للك بدهذ أ /لا 
[صدر له وعنه» بعد صدور الموسوعة؛ عدد كبير من الكتبء منها: 
-- مجموعة مقالات: الأدب» الفلسفة والقصص القصيرة. 
,2000 موعاعه]5 تتمطك لصة نإطمهدهالط8 ,عتنالة زع امآ تصمناءء0011) تإدووظ -- 
-- مجموعة مقالات: الإيمان» المسيحية والكنيسة. 
2000 .اعسط© عط لصة لاتصم اك تامط© بطاتة"! نصمتاءة0011 لزوووط -- 
-- قصائد مجموعة ل سي.س. لويس. تحرير والتر هوبر. تتضمن أرواح في عبودية. 
994 راعم1100 1 لء) وتدعآ .5 .0 02 وجدءه5 لعاءع0011 عط1 -- 


.(ء028مه8 صأ كتعام5 دعل نااعصا 


03 


121[ ) .1ن 2[ مقصطنآ] له عع قناع ص مآ .ع 10111 ...ل تايب -- 
.(2009 صآ 
دونينج» ديفيد سي. في منطقة الرعب: الصوفية لدى مبيى.س. لويس. 
0 لكلء 151 تعبعظ 01 ممنأوع] عط 10م[ .0 1225/10 روستصحاو2 .0 103910 
00 0 ل1وقة/1 1011 .15بناعر] .0.5 
,2255 560131 1ع .5 .0 هه ولإقوو لدع 011 .80 .عم دمع ,تزمئغو/لا 


,1992 
وقد ترجمت له قصص مختلفة إلى العربية على شبكة الإنترنت-المترجم]. 
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نطول 221910 رعع00:آ1 


لودج ديفيد جون 


(وَلِدَ في إنجلترا ١570‏ -) ناقدٌ أديّ وروائيٌ ي. درس ديفيد لودج في جامعة لندن. 
حَيث خصّل عل درجة البكالوريوس (1405) والماجستير ,.)١469(‏ وقد كَتَبَ 
أطروحَمَهُ للماجستير عن الم رواية الإنجليزية الكاثوليكية الرومانية. وكانّ في جامعة 

وعم 


بومجيامية 1 وحن أستادًا للأدب الإنجليزي الحديث في ١41/1‏ نَشرَ روايات 
لقيَثْ مولا جَيّدَا كا كتَبَ كما عن النقد. 


انصَبّ د لودج تقريبا بشكل حَصريّ على الرواية الإنجليزية في القرن 14 والقرن 
3 وغل تبعرية الروانة. يهن كتابهُ الأول لغة الرواية (1975)» تأثيرَ كثيرينَ فيه» 
منهم وين بوث.* مارك شوررء و. ك. ويمزات.* وإيان واطء ويَسْعَى إل تَاوْز النقد 
الجديد" الأنجلو -أمريكي من خلال استخدام التحليل البلاغي كي يَقَبَر اح إمكانية 
شعرية للقص. (انظر النقد البلاغي .*) يَتَبعُ لودج خطى ج. | 
أن مُصطلح ” شغر ' أو ما يَندَرِج ته يَضَمّنُ الشعرٌ والكر ويديق عزيةة عل أسناض 
غرّضه. والذي هو الصنع المتأي للقصص الخيالي 05 . 

.على الرغم من أن لودج يَرَى في نفسه ناقدًا شّكلانيّاء فإنّ عَمَلَهُ يُوَكَدُ حتى وهو 
مُتَأثْرٌ برومان ياكبسونء ورولان بارت وجيرار جينيت كما هو الأمر في كتابئِه أنياط . 
الكتابة الحديثة 3510و اسيل لحري 01401 أ 'الجّمة اطوهرية للأدب 

هي التي تم بالقيم' (لغة القصة 01). تُظهرٌ كب لودج الأخيرة أنه يتَجاوبٌ بشكل 
مُتعاطفٍ مع البنيوية»* لكن ليس مع التفكيكية. “وهو يَطرّحٌ في إسهامه الرئيس إِلّ 

6 


النظرية النقدية» أنماط الكتابة» نظرية في طبيعة الوجود ودراسةً لرموز الخطاب* الآدى + 
مُوّسَّسَة على تعليقات ياكبسون عن الاستعارة والكناية في مقالته الكلاسيكية جانبان 
للعّة وَتَمَطان لأعراض الأفازيا [الئسّة]. ' (انظر الكناية/ الاستعارة ات 5 
على أساس قراءات مُتانية لقَصّص الفون © وزواناتك إل أن الحداثيين الأساسيين 
يَتَطوّرُونَ من ال . الكنا: ني إلى التمثيل الاستعاري للواقع وأنَّ كي خطاب في النهاية 
يرجح بن لمفهومين. . وإحدّى الننائج المَرتبَّهِ على مَذهَبه هذا أن النثرّ بشكل عام 
والقصة الواقعِيّةَ بشكل خاص يتان بقوة أكبر في تعريف ياكبسون للشعري. كا 
أن إحدى النتائج الأخرى هي تحدي وجهات نظر بارت عن لا مَرْجِعِيّةَ الخطاب الأدبي 
واستقلاله الذاتي. 


ْم تمَلُ لودج عَن الرواية في تَركيبّة طَريقة التقد الجديد, ونقد ماثيو أرنولد وف. 
ر. . ليفيز الأخلاقي والتقويمي, والبنيوية» وحوارية ميخائيل باختين. باستثناء انشغال 
لودج الممتدٌ بمقالة ياكبسون» فإنَّ تير النظرية النقدية: مع ذلك» واضمٌ في المقام الأول 
في بعض المفاهيم والمصطلحات المفاتيح من بارت (موت المؤلف. الشيفرات الخمس 
في س/ ز) ومن جينيت (الاسترجاع 5 والفئات الثلاث عن الزمن في السرد) 
وني مرحلة جد مُتَأََرَةِء ُواريّة باختين والتعددية الصوتية . (انظر التعددية الصوتية/ 
0 5. *) تعد روايتهُ عالم صغير: قصة رومانسية أكاديمية (1185) نَظرَه 

خوَه إلى النقة المناضر ةوالظزية ومقئة الأكاديية: 
المراجع الأساسية 

لودجء ديفيد. يعد باختين: مقالاثٌ عَن القَصٌّ والنقد. 


21 .021016110 220 مم0لاء11 جه كتإودوظ اماأطلد8 معقى .17210 رعمل0.] 
.0 ,عم 10101160 بعاءملا 


لت 


-- أماكر مُتَغَيرةٌ: قصّة حَرَمَيْن [جامعيّان]. 
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لطة ماع56 :011002.آ .5ع5لامطة© 1600 01 1216 لل :5عع213 عتتأع مقن -- 
1 ا موعتتناطعة/1ا 


-- إيفيلين ووغ. 
1 ,ملآ وتطسصناه0© العملا دعل« .طعدو/لا مالراءناط -- 
رو 8 - 
-- لعَة القَصّ. [ترجمة عربية تحت عنوان. الفن الروائي. ترجمة ماهر البطوطي. 
القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة» المشروع القومي للترجمة (18/4). 235٠07‏ وهنا ترجمة 
عربية أخرى تحت عنوان فن الرواية. ترجمة عودة عبد الواحد الجني. بدعم مركز الترجمة 
6 ,آنل تندعع] لصح عع1]010160 :021002آ .1011أه11 01 ع31181128آ -- 
عن نزام[ الككنارة الخديفة: الانكيارة» الكنارة وتعفف الأدي الويف 


عط لقة ,تمنتصماء14 بتمطمقاء71 تعمتكء/ا معل810 01 د5عل540 ع1 -- 
.7 بلأمصحث :2002مآ .2117م ارا عله ك1 1ه نزوه أدصلا 


الى 
-- عَمَلّ طريفٌ. 
1 88 بعتناطت مآ لتنة «عاءع5 :مآ .17/011 عم الح -- 
-- الروائئٌ في تقاطع الطرّق ومقالاتٌ أخرى عن القَصٌّ والنقد. 
له دملاء1! زه 2 0 له 0105550205 عط )أ أكتاء::8!0 ع1 -- 
71 ,انو دوعا لطة ع01011608] امملصمءا .حطكا 011 


-- أخبارٌ الفرةوس. 
2 وقتناطعهة1ا لصة ععكاءة5 :ضهلمم.] .ونتاعل! ع02015ة2 -- 
له 
--2 عالم صَغيرٌ: قصة رومانسية أكاديمية. 


نمه ماع56 :070012آ .ع عفنتام ع المعلوعة مخ :17/0210 القحرد -- 
ا 4 ,متنا ط هلا 
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-- العمل مع البنيوية: مقالات ومراجعات عن أدب القرنين ١9‏ و١7.‏ 
011 لضة 191 دده كنوع تع1]8 لله 5تزددكظ نذأ 2 1ناأعنتنا5 طتتند عملكاره/1ا -- 


961 ,لانن تدوع 1 لصه عع01160اه] :2000مرآ .عتنتهرع ا[ كمع © 


إلى 


-- فلتستمئ في الكتابة! مقالاتٌ مُتَرّعَة 80-06. 
و تناطعة/لا لصة تعاءء5 :0لمهم.آ .85- 54 5205و 0221 كد06 أم0 16لمآ -- 
.106 


[صدرت له بعد صدور الموسوعة إبداعية ونقدية مختلفة» وترجمت له إلى العربية 
بعض الأعيال» منها: 
دس علدج نفسون؛ 
.5 .لم128 -- 
-- الرجل الذي لن يستيقظ: وقصّصٌ أخرى. 
.50165 جعط)0 لصخ :مآ أع0) غ*مل01م/78ا مطللا مدلة ع1 -- 
-- المؤلف» المؤلف. 
2004 .01 انام اناق -- 
-- حملة خرضاء. 
8 106215 -- 
-- رَججل من أجزاء (ه.ج. ويلز). [ثمة ترجمة عربية تحت عنوان» إج.جي. ويلزء 
الرجل الذي اخترع الغد. ترجمة ابتسام عيد الله المترجم]. 
.(15اء/17 .0 .11) 05 01 1135 لخ -- 
دن اوت الكقانة. 
107 01 ماعط ع1 -- 
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دح لوعي والولاتة: 
.2003 معناو[ معطا لله 0025101052655 -- 


-- عام هنري جيمس: قصّة رواية. 
.6 عبنت[ 082 بما5 ع1 :دعصقل تصصعط 2ه موعلا 156 -- 


-- مارتين» بروس ك. ديفيد لودج. 
1999 ,عم تزه 1 بعاعمل بتع[ .ع008.آ 102910 .1 ععنار8 رمتتتة/م -- 


-المترجم ]. 


09 النظرية الأدبية ج؟ 


ع0 !11 سنآ وممسامة 


لوتمانء يوري ميخائيلوفيتش 


(وَلِدَ في الاتحاد السوفييتي» 1977 -اثُوْي في نارتوء استونيا 1486]) سيميوطيقي: 
ظَل لوتمانء بعد أن إعُتَسْبَ خيرة بكر ة في فقه اللغة وتاريخ الأدب الروسي» في جامعة 
ليتنجراد كي يُكُملَ أَطرُوحَمه للدكتوراه في فقه اللغة. . ومن ثم ذهب ليُدَرسَ في جامعة 
ولاية تارتو في استونيا. وي 1471 أصبح رئيسًا لقسم الأدب الرومي في الجامعة نفسها 
ايشم حَلّقاتِ دراسية عن الفن» والثقافة والأسطورة.* والدرن توضفيا انظلمة 


ارمس 


للعلامات . وقد نُشْرَتْ مُحَصّلَةٌ هذه الحلقات في سلسلة السيميوطيقا: : أعمال عن أنظمة 
العلامات. وحَقَنَعَمَلهُ - دروس صيفية عن الأنظمة النموذجية الثانوية - شُهْرَ 
عَامية. . وسرعان ما عَلَتْ مَوهِبةٌ لوتمان في البحث والتنظيم منه أشهر تمثل للمدحل 
لحري اي الروسي إلى الأدب.* والفن والثقافة؛ كما أَدتْ به إلى تأسيس 
مدرسة تارتو. *ولعل الاسم الإقليمي الجغراني لهذه المدرسة يكونٌ حَضرًا مُصَلَلًا. 
ذلك أنها استوعبت نقادًا مُهمّينَ من سميُوطيقيٌ موسكو مثل بوريس أوسبنسكي. * 
(انظر كذلك السيميوطيقاء* العلامية.* العلامة. *) 


يتأن مَد مَدخَل لوتمان البنيوي السيميوطيقي تأ را كبيرًا بعمل الشكلانيين الروس» 
2 ب 'نظام الأنواع' ليوري تينيانوف. *ونظام الأنظمة' لرومان ياكبسون. 
*(انظر الشكلانية الروسية.* نقد النوع [الجنس الأدبي]. *) ينّصل عَمل لوتمان كذلك 
بالبنيويين التشيك» وبصفة خاصة فكرة يان موكاروفسكي. * عن قيمة الوظائف 
الجالية في الثقافة» وبا مثل فكرته عن أهمية 'التناص. '* (موكاروفسكي .)١1977‏ (انظر 

00 


الشعرية السيميوطيقية لمدرسة براج.* البنيوية. *) وقد نَع لوتمان موكاروفسكي 
كذلك في ثنائية التزامني والتتابعى» مَحَدَّدًا طبيعتّه| النسبية والاستكشافي عناوتتتاعط 
بدلا من الطيعة الوجودية لا (ويتز .)١41//‏ إن لوان يسم أعاله داخل مفهوم 
السيميوطيقا في تقليد فرديناند دي سوسيرء" والتي تُوَكَدٌ أهمية اللغة وليسّ 'العلامة 
الفردية' لتقي لوتمان وأوسبنسكي» سيميوطيقا الثقافة الروسية)؛ ولكنه يُلحقٌ 
هذا أفكارًا مشتقة من نظرية المعلومات» والرياضيات والسيبرنتية 5عناعدءطلات. 0 
00 نظرية الاتصال. *) 


سس السيميوطيقا البنيوية عند لوتمان على المفهوم المركزي والموحد ل النظام 
0 الثانري' (51/5) كل الأنظمة الثقافية غَيرَ اللغة مثل الأدب» السينماء الفن؛ 
الموسيقى» الدين» والأسطورة . فهذه الأنظمةٌ 'ثانوية' بالنسبة إلى اللغة الطبيعية» 'النظام 
النموذجي الأولي.' إَِ 'النظم النموذجية الثانوية' تأسيسًا على اللغة الطبيعية» ذات 
بنية أكثر تعقيدًا إلى حَدَ كبير (بنية النص الفني) كما أنها مُقسَّمَة فك فرعيًا إلى سلسلة لا فنية 
(الأسطورة» الدين والفولكلور) وسلسلة فنية . وعلاوةٌ على هذاء فإنَّ السلسلة الأخيرة 
0 تراتبنًا وًَْا للدرجة التي يكونٌ الف مَوضِعٌ السؤال مُتعَلا بنية اللغة الطبيعية 
(لوتمان وأوسبنسكيء. عن ميكانيزم سيميوطيقا الثقافة. )لوقي لذللك 1 لوتمان 
بين سيميوطيقا الفنون القولية واللا قولية (أي بين جوانب الفنون القولية الرمزية» 
المستقبلية» وأبعاد ا 0 
كَترَقَ الأنظمة النموذجية الثانوية, بوضقنها حافلة [المعلوبالة: كل مستويات 
شبَكات الاتصال. ومع ذلكٌء فإنَ النموذج الفنيّ يَسمَحُ» بسبب بنيته الخاصة والمتميزة» 
وعلى ان من النىاذج الأخرى (مثل الناذج العلمية)» بشكل من الناذج أكثرٌ تعقيدًا 
)١(‏ السيبرنطيقا: دراسة عملية الاتصال بين الآلات» والخيوانات» والناس» مع الاهتهام بشكل خاص بدور 
التغذية الاسترجاعية للمعلوم ت في عملية الضبط. وتربط نظرية السيبرنطيقا في العلوم الاجتماعية الضبط 


الاجتماعي ريطا وثيق بطبيعة 'لاتصال ووظيفته. وقد انتشرت السيبرنطيقا بشكل ملحوظ في دراسة 


00 


بدرجة كبيرة. فالمعلوماتٌ في العمل الفني تَتَلفٌ تَتَلفٌ عَن الموجودة في اللغة اليومية بسبب 
"قيمة فائضة“ مُرتبطة مباشرة بكل من ينيّة العمل والعملية التي تج بها بنيتها تحليل 
النص الشعري: بنية الببت الشعري. إن ة قراءة النصّ الأدبي" ستكونٌ بالضرورة قراءة 
مُدُوجَة» با أن النصّ عبارة تحن كله مُستَقَلة ذايًوتعبير عن فَيءِ ذي دَلالَة أكبر. كا 
أنّ الأنظمة النموذجية الثانوية ُضفِي مَعنى أكبر عل كيه سيميوطيقية مُعقّدة: الثقافة. 
وهكذا قن لخر الي في ل ذاته علامة 0 5 علامات للثقافة. 


د 0 
قولية» في حينَ أن النصّ يد ينم إدراكة بوصفه جزءً! من نَصٌّ الثقافة. وأنضٌ التقافة ا يكل 
النموذج الأكثر كردا للواقع بالنسبة إلى ثقافة ما. 

إن 'الله- -نصء “وهو النضٌ ذو القيمة الدلالية المتضائلة؛ يم إنتائجةلحدف غَير مرفي 
أو هَدَف عَمَلِ. وقد سَمَحَت المقابلة بين النص و”اللا -نص 'للرقات أن يطور متظومة 
ا و ل ا 0 


عرو 


فَالوعات الثقافة بأنها مجموع المعلومات اللا-موروثة التي تتراكم» وتخزن. 
ل لي ست عاد لسسع رار ' وقد انَبَمَ ياكبسون في تمبيزه 
في علم اللغة بين 'الشيفرة' (بوصفها نظامًا من القيود) و”الرسالة' (المحتوى)» كما يُمَيْرُ 
بين محتوى النصوص الثقافية وبنية 'لغتهاء“ بين لغة الثقافة وكلام الثقافة - وهو تمييرٌ 
َكل أساسًا جوهريًا لأي تحليل أو منظومة للثقافة . (انظر اللغة/ الكلامء* الشيفرة.*) 


عع 


3 


2 2 7 
ارصم رد رح او اماك رمم 00 ا 
و 52 7 2 32 
يُعادل لوتمان. بتعريفه الثقافة بوصفها تراكاء وذخيرة ونقلا للمعلومات اللا- 
نؤوونة؟ ين مول النعانة وتارهها عسدما أضيهة الأنياق "المخاطب بالمعلوفات: 
إن لوتمان يُوَكدُ بطزح سوال الزمن والديمومة؛ الديناميتَيْنَ الأساسيتيّن للثقافة: 


12 


الذاكرة (جهاز من النصوصء وظائف صيانة) والبرنامج (نظم دينامية لإعادة إنتاج 
المعلومات؛ جيل معرفة جديدة) (لوتمان. إيفانوف وآخرون 19177). 

بَدَأْتْ حقبَةٌ أبحاث لوتمان البنيوية بعَمّلهِ محاضراتٌ في الشعرية البنيوية. وقد طبن 
لوتمانه مُوسّعَا من طبيع بَحه في بن النص الفني» مَْجَهُ على الشعر الروسي في تحليل 
الض الشعرق: بن البيت التعري: وقد اده مَفهُومُهُ للثقافة إلى دراسة نُصُوص من 
ثقافات وَحِقَّب مُتَعدَدَة وهو اتجاه يُوضَّحُهُ بأفضل صورة في اعوط الآنة 
للثقافة. ؛ وقد تَنَاولَ السيم) في سيميوطيقا السينما ومشكلات السينها الجالية. ويبدو أن 
عملية 'المونتاج -التعاوّض بين العناصر الآنية من تُصُوص مُتَعدٌدة وتنتج تأثيرا متعددا 
في الحَنّ الأقصء قد زَوَّدَتْ لوتمان بالمثل النمطي للتناص. ودح لوتمان في التحليل 
والتعليق في هذا المسار هو عن رواية بوشكين امنا انحن تحلسن. 


في حينَ كانت مُنجَرَات لوتمان مركزية بالعيه إلى السيميوطيقا الروسية البنيوية 
واتحاد تارتو- -موسكوء فإنها الآنَتُعدُ مَصدَرٌ مَعلُومات لأبحاث السيميوطيقا الغربية» 
ومُْصُوصًا تلكٌ التي تهرَى في الولايات المتحدة» وكذلك في إيطالياء وأمانيا وفرنسا. 


5 يتمَبُّ عَمَل لوتمان بتطبيقه المتواصل للنظرية على مواد تاريخية مَلمُوسَةٍ من أشكال فنيّة 
متتو 0 الدور الفائق الممنُوح للنصٌ وَمِن خلال تأكيده الجوانب التتابعيّة 


إيفا أي. إي. جراند 


المراجع الأساسية 
لوتمان» يو. م. تحليل النص الشعري: بنية البيت الشعري. 


قطلزه هنلا كلنتة5 تمأوالوع؟ مبتمعأوعطءناع20 ع2 تلهصة .24 ا[ ,متتقتطاما 
تنالث .ع تنأعنانا5 وونعل/ا تابرع[ عناع50 عط 02 ؤ5أولزلهصة .1972 ,8:20 2ادعاآ 
.6 ,ر5التة تنمطنم 
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-- “النموذج الدينامي لنظام سيميوطيقي.' سيميوطيقا 3١‏ -: (لا/91١1):‏ 
١١-1917‏ 1, 
0 أعالمه حكلعم2 *.لإسمسعاكاى أمعلأععطء نه تصرعد أعلمجر متم اوعطء تستمصتط” -- 


ه 2ه لإعل540 عتسقصزط ع]” -1 :(1974 ,لتامعده84) 60 [أئادء!اطنام 
.210 -193 :(1977) 4 - 21.3 هع املع '.سعاوز5 عتامتمع5 


-- محاضرات في الشعرية البنيوية: مقدمة» نظرية الشعر. 
ولمتامة 1 .قطك] 51 601112 رعلطع 1760 نعلتاعمم أمص' لمسس انمد مم 1زمكاء.] -- 


]1 .لإممع1: عذتع/ا ,ممناءدالم مما توعااعه2 21 صلأعنم5 أ معتلاععر] ,1964 
,ملآ 60 نععمع110مع2 .زع ع5 اتروع 51201 اتوي الملا ودمرع 


-- عن ما وراء اللغة في الوصف التصنيفى للثقافة. ' سيميوطيقا 5-١5‏ (191/8): 
1١75-61‏ 
4 110 “لتلا لدعا أتصدكامه طلعلنكاوعطءاع010م8 عءاإجدتماعم 7:0 - 


01 دمتأمتمءوع12 لدعزعه1هوم1 2 0 ع8 قناع ص3 [ة]24 عط م0* .(1969 ,نائيه1) 
3 -1975(:97) 2 -14 وعتامتصع 5 “.عسسطلن©6 


-- *دلالة نمذجة مفهوم «النهاية» و”“البداية» في النصوص الفنية.' الشعرية في 
الترحمة ”. ش 
“فلقطعهط” -“دمتصمل” للأقتهصمم لتمعطعاهم2 مسعطءكتستاعلمهم 20 - 
عط1” .95 9 :(1966 ,لناتة1) لإكتدع1 “.طعلمائاءا طاتإصوع نوعط ملبط] ا 


0 “8 للمصاعءع8”” لله “لصط” امععمه0 عط 2ه ععصدء قتمعز5 عمنلاعدهك3 
,1976 2556 01 لآ :تعاقعطء01© .3 وم نه أممه ا صا وعاء20 “.واعرم 1[ وزيم 


7-1 
-- أعن بعض الصعوبات الرئيسة في الوصف البنيوي للنص.* لغويات ١١١‏ 
:)1١91/:(‏ الل 


اع 5 7 طكلة1)كمصلتط ‏ طعائيه' لومتكتسامم طلاتوماماعم 0< - 
5ع 1 عامتعماعم 501 05* .(1969 ملتتتة1) 4 لالب *.قأكاء أتصددامه 


114 


-57 :(1974) 121 ذ5عذاذ1ناعصاءا “.ع1 2 01 «وملأمتعدء12 لادتتاعيسمة5 عطأا مآ 
603 


-- ”أصل الحبكة في ضوء علم التصنيف.' الشعرية اليوم 5-١ :١‏ (1918): 
86-1١6١‏ ا. 
-1:1 10087 5عناع20 “.تزع 010م15 05 لطعانآ عط مز غ210 01 صنع 021 عط1” -- 
10 .2 .ألا .لاقن آنا 110010811 12-5131100 00 .54 -1979(:161) 2 
(.1973 
-- عن رواية بوشكين 'إيفيجينيا أونجين.' تعليق. 
00) .8111ا2ع صاصم كا “.تااتوع02 المععكظ” ومللاطون2 .4.5 مهدده1 -- 
820 للدعط (.21319ع7صططه00 لذ “.ضأوعم0 لتمععا8” أعنول8 واماعلطوسط 
.0 يعتمعطعطوع/ ومع 
-- سيميوطيقا السينم| ومشكلات السين) الجمالية. 
65 1166 .1973 بقتللة1 .تلتاءعاأدعءعمه كا مسعاطمعم 1 مصلا هاه ]م5 -- 
:01طتث صم .دع (أعطاوظ 2 مطعم 1ن 01 دع طامط عط 220 سعد © 4ه 
.6 ,5 10110115ط12151ه© 513112 
-- مقالاات عن تصنيف الثقافة. "مج. 
[.ع لا انان 01 نإ0108مل19 عطا مه دعاءتاتشف] .لتنا" آنا [تع0108م1 0م 51211 -- 
3 ,1970 ,نااتة1 .7015 2 
-- بنية النص الفني. [ترجمة رونالد فرون]. [ترجمة عربية لمحمد فتوح أحمد. تحليل 
النص الشعري. بنية القصيدة.' القاهرة: دار المعارف. 495١»ء‏ ونشرة أخرى في النادي 
الأدبي الثقانفيء جدة, ١149‏ -المترجم]. 
.1970 ,70أ155اء!5] :3ا7140560 .18ماء1 6211010 11100265107 51112 -- 


1/آ 810130 تمع ]ا .[مموعلا 2210مظا .كمه؟آ] أعاع! علأوارخ عط 01 ع لاأعيماة 
0١7‏ ث7 00211010115 5110/12 ضقع اطء81 :تمطعة تنحث . 1 197 


-- ملحوظات حول بنية النص الأدبي.' سيميوطيقا 7-١8‏ (191/8): 199- 
.1١6‏ 
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بلحاكة 1 ) 5 /15103 *.هقأدكاعا ولامصوع اأدعطج0ل0تاطا ع ناأعناماد ه ل اأعصو7” -- 
23 10162ترء5 .1 ونممعارا 2 01 عتتاعيهاد عطا ده 5غأول2' .(1971 
.5 -199 :(1975) 


-- وب.أ. إوسبنسكي. سيميوطيقا الثقافة الروسية. تحرير آن شوكان. 
صصك .80 .ععدالانات ممزوكنظ 1ه دعتأمتصء5 عط1 .للكاقدعءم15] .ث8 امه -- 
4 ,11 كدم نط دهن 512916 سموتطء111 تتمطمة مدخ .سمتسانط5 


-- وب.أ. أوسبنسكى. سيميوطيقا تاريخ الثقافة الروسية: مقالات بقلم لوتمان» 
جينسبورج وأوسبنسكي. تحريرأ.د. ناخيموفسكي وأ.س. ناخيموفسكي. 
11150 عتلانات سقزوكي1 01 دعام تميع5 عط1 .الاومعم5ن] .حف.ظ له -- 


07517 الطكلة!7 .ناخ .80 .الكاقدعم105] ممه قتناطكم أ ,مقتتامر1 زط دتزووو] 
98 ,نآ ااعمه0) :3ه200م.آ لتنة وعقط)1 .نقكاو ام ستطعلة[2 .5.ى مه 


وإ : أو سيكو أعن ميكانيزم سيميوطيقا الثقافة.' تاريخ الأدب الجديد 5-9 
(1/ا9١): 155-1١44‏ 


“.لضن آمك عدعتسقطععم حممءاإوعطء 0 هتممةة 0” .للكاومعم5ل] .حى.8 لمة -- 

01 تمكأسقطءء18/4 عتأمتمع5 عط م0* ,6 -144 :(1971) ,نطندآ1) 5 تإلبم1 

0211 لتنة دعتام 51 أ80016) 9.2 1115013 لممععائرآ بجعلا “.عسسطان© 
,(لاع010طأمث الم 


-- وب.أ. أوسبنسكي. وآخرون. العمل على أنظمة العلامات. 
0 .518265 عل قتطغاذلز؟ 165 تلا 1589910 .21 أء اللكأقدعم15] .حى.ظ لصح -- 
.6 رعذء 1م طمن كمه )تللظ نوع اعستحظ .نيه" عل 


وام بياتبجورسكي. 'النص والوظيفة.' تاريخ الأدب الجديد 5-9. 
(0/ا9١).‏ 


لطة أءرع1” .1968 نانة1 “.3الكأعاصدة؟ 1 أمماع1” .أكاوممع 21201 ./3.ى لمم -- 
0 عطي 12 أء عارع1 عآ' .(1978) .2 -9 نهذ 1آ] بصدمنأزر] بعل “.مم اأعصيظط 


205-17 :(1969) 2 -1 معناه1طرعك" 


716 


-- وف.ف. إيفانوف وآخرون. 'أطروحة عن الدرس السيميوطيقي للثقافة: ىا 
هو مطبق على النصوص السلافية.' في علامة احك- حكاية: مسح للسيميوطيقا. تحرير 
تناس أ سول 
لالتمعطعنج1 لمم عاكعطء 0 1ميعة عا لإوادء1” .21 اء ناممة1 .17 لص -- 
انها أأع010م 0م 5211 م1 '.تماكياة) ستاكصة 51291 عأ المعصناءم ٠‏ تكنانك] 
5 :1056نت 01 51007 16أمتمء5 عط ده وزوعط]” .89 -74 ,1973 ,ناأتة 1 


قط 5 01 لإع اناك ذه نمعزد عل12 -لأت1 عط] م[ “.كاءدع1 عتحوا5 10 لم 1اممم 
.5 2 110062 :عووارآ .>امعطء5 .لل 35ئتزه10 .0آ1 


المراجع الثانوية 
بيل» ر.و. ل. ماتيجكا وب. ستاينر» محررون. سيميوطيقا العلامة حول العالم. 


5 2م518 ع1 .كله بتعماء )5 ,2 لصهة مازةء242 .هآ .]1 لإ 1ن83 
,9 0115 كناطاعتد00) 512016 سقعتطء7141 تصمطعة سمخ .110210 عط ممعم 
1978 


باران» ه. .2 خرر. السيميوطيقا والبنيوية: قراءات من الاتحاد السوفيبتى. 
+5011 عط مم 116201285 :ماد 2 تناع نم5 220 0165 [طع5 .لع رط رمدعو8 
4 ,روع2©2غ 51 للتنة كأقث 12161112105221 :ل/ا[! ركسمتماط عأتط/لا .ممامنا 


إيمرماشر» ك.. وس. شيشكوف. ببليوجرافيا الموضوعات للسيميوطيقا السوفيتية: 
مدرسة موسكوحتارتو. 
غ071 01 #لأممعع 0 1اطاظ أعء زطناك .16 ملطختطد .5 لصة ,كا وتعطع ةم نعصسائ 
5121/1 ممعتطع 1/1 :عمطعة مدخ .أممطء5 تأنه -لامء8105 عغط1 :2210165ع5 
7 37 5م 1ن56 عتطممع110[ط81 ددم لدع 1 أ مناط 


هاله» م.. وآخرون. العلامية: السيميوطيقا وتاريخ الثقافة (تكريما لجيورجي 
لوتمان). 


12 1116نت 01 لزتاماواط لطة 10165تاع5 :وأوملصةء5 .أ اء ,.كلل ,عاله1] 
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00121 51391 ممع تطء 811 تتمطهة صصخ .(مقصام.ر] اأعدمع0 تعدمده1] 
14 ,10 


مارجولين. ي. 'لوتمان عن خلق المعنى في الأدب.“ المجلة (ريفيو) الكندية للأدب 
المقارن 7: ”-١‏ (خريف 19107/6): 7/87-7517. 
“.1161311116آ هل عللطةء])1 01 0:3)008 عط هه سقتصامرآ” .لآ ممتامع و3 ١‏ 


-262 :(1975 7911) 3 -2.1 عتنطممعائآ عكنام مومه غ0 جوع مدالممة 
82 


ماتيجكاء ل. س. شيشكوف. م.!. سينو وآي.ر. تيتونيك. محررون. قراءة في 
السيميوطيقا السوفيتية. (نصوص روسية). 
8 .5ل 111 1.1 320 رمضأنا5 ...8/1 ,117 معلطوتط5 .5 ,سآ يهكازء)242 


51391 مقعتطء841 :عمطعخ مصخ .(كاءده1 سمرتوكدظ) دعتامتسع5 إعزبزه5 مز 
.77 مك0 ع1 أطنظ 


موكاروفسكيء يان. الوظيفة الجالية» المعيار والقيمة بوصفه! قيمتين اجتتاعيتين. 
ترجمة مارك إ. سينو. 
أدأء50 5ة عتلهك؟ 0صة كملا رممتأعصبظ علأعطاوعة .هذل رتقكاوبدم ه341 
5 512516 مقع نطء141 تتوطعة صحخ .مصتنا5 .8 علتد/8 .كصدنا .ئاع] 
لااكلة1 تصلقاءه5 معلدز 200508 2 دتمم ,عع علصلة لع اعد :.ع021) .1970 ,3 
20101 زعناع 3 (.1936 
شوكان. أ. الأدب والسيميوطيقا: دراسة في كتابات يو.م. لوتمان. 
01 177811085 عط 01 زلبك هك ندع مم5 له عتنطورع رآ الل بمممتاسطد 
.7 ,512615 11طناط 1101-1320 ططاخده[] :مسم لام أ ملق .ةناما .نال 
وينر» آي. بورتيس. "السيميوطيقا الثقافية والأنثروبولوجيا.' في سيميوطيقا العلامة 
حول العالم. 
عط1 ص[ “.لزع 0160م معطاتصث لصة دع نامتتوء5 [تتسطلن” .كتارمط .1 بتعصصتةا 
-335 ,170:10 عطا لسنامعم دعام أتعد معزك 
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[صدر عنه بعد صدور ال موسوعة كتب مختلفة بالإنجليزية وترجمت بعض أعماله إلى 
العربية» ومن هذه جميعًاء عدا ما ذكر أعلاه: 

أندروزء إندا. محاورات مع لوتمان: السيميوطيقا الثقافية في اللغة» الأدب. 
والمعرفة. 
5221015 21م نا :تلة ناآ اتا 002715211025 .قطلظ ,0015م 


1010 01 2119762515لآ :1020210 .1002 لضع 00 320 ,ع1 2ع اما ,ع1128ا3128آ 
.003 ,برووع21 


كول» كاليفي. “نحو سيميوطيقا عضوية مع يوري لوتمان.' سيميوطيقا ١1717‏ 
كك لض 
56110163 .010311 أكلالآ ااا 0125 امسعوص0طاط ولنونتته1 * .1م 1كا ,اانك] 
11 0-9115 
عط 01 نحماواط لل :كمع 51 04 عتامتاط غ501 ع1 .لماءجدكل/طا رصاع أكل1/21ا 
8/11 .نآ عداءء1 710114 نمعاعتاءةط:522 .د5ع10مع5 2ه 1[ممطعة بايه 1 

2008 

وله مقالتان مترجمتان عنه إلى العربية في كتاب مدخل إلى السيميوطيقا: أنظمة 
العلامات في اللغة والأدب والثقافة. إشراف سيزا قاسم ونصر أبو زيد. القاهرة: دار 
إلياس العصرية؛ ١987‏ -المترجم]. 
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لإعسع2 بعل 0ط طنارآ 


لوبوك بيرسي 


(وَلدَ في إنجلترا 141/4 - توفي )١11764‏ أديبٌء ناقدٌ تَعَلمَ برسي لوبوك في كلية إيتون 
وكلية الملك بجامعة كمبردجء حَيثُ حَصّلٌ على المركز الأول في اختبارات الليسانس 
الممتازة. عَمل أميئًا لمكتبة بيبس ولإ65آ بكلية ماجدلين 0 ب الوظيفة 
التى قادته إلى أن يَنْشْرَ في 848 صمويل بيبس ولمع إعناصةك ١7‏ ' وهى مقدمة 
لاليوميات لامةذ©. وكان قد تَشَّرّ في ١107‏ إليزابيث باريت برواننيج في خطاباتها. في 
الفترة بين ١404‏ و ١915‏ كان لوبوك يُسْهمٌ بالكتابة بشكل اعتيادي في ملحق التايمز 
الأدبي 115» وخلال هذه السنوات قايل هنرى جيمس.* وبعد وفاة جيمس كنتب 
لوبوك دي لأعياله غير المكتملة. البرج العاجى» والإحساس بالماضى» والسنوات 
الوسطى. وني ١117١‏ أشرف على نشر تجلدَيْن من خطابات جيمس. 0 
أما تأثي الروائي على الناقد فقد ظَهرَ في كتاب لوبوك صنعة الرواية (1951) . وهذا 
العمل المشهور كان أهم إسهام له في نظرية الرواية ونقدها في هذا العمل يَمْحَصٌ لوبوك 
)١(‏ صمويل بيبس (737-1777 مايو 170) كان إداريًا بحريًا إنجليزيًا وعضوًا في البرلمان» يعرف أكثر مة 
يعرف باليوميات التي احتفظ بها لعقد من الزمن عندما كان لما يزل شاب نسييًا. وقد وصل إلى تقلد منصب 
السكرتير الأول للإميرالية (إمارة البحر) 400153/09 في عهد كل من الملك تشارلز الثاني وخلفه الملكث 
جيمس الثاني. كان تأثيره في الأميرالية مهمة في البدايات المهنية للبحرية الملكية. وقد نشرت اليوميات 
للمرة الأولى في القرن التاسع عشرء وتعد واحدة من أهم المصادر الأولية عن حقبة الإصلاح الإنجليزية» 
حيث تجمع بين التأملات الشخصية وملاحظات شاهد عيان على أحداث جسام, مثل طاعون لندن 
العظيم» والحرب الهولندية الثانية» وحريق لندن الكبير-المترجم. 
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أعمالا لتولستويء فلوبير» ثاكري» وجيمس.ء وغيرهم» من منظور وجهة نظر التكنيك 
الروائى .كا لوبوك زم أن كيفية صن [الرولية] هي السؤال الوحيدٌ الذي سَيطرحَة 
ومن ثم يمضي يمضي إلى دراسة نقدية للشكل والحبكة في الروايات المختلفة. وأطرِوحَته أن 
الرواية يبغي أن ير إليها بوصفها عَمَلًا فياه بمعنى أنَّ طَبيمتها السردية َل من 
الصّحْبٍ على القارئ أن يَسْمّوعبٌ شَكلّهاء وأنْ القارئٌ الذكي؛ في محاولاته تثبيتَ شَكلٍ 
ما لأي رواية» لِيتعاوَنَ مع الروائي في لق العمل الفني. وقد استخدمٌ مُصطلّحات 
لتمييز أساليب العَرْض الروائية - 'مشهديء' 'بانوراميء' 'وجهة النظرء' 'تصويري,' 
درامي» 'مشهد.' 'ملخص' - أصبحث من ركائز النقد البلاغي” للرواية وساعدث في 
صياغة مداخل نقدية أكثر كثافة ورَهاقَةَ كما في بلاغة الفن القصصي لوين بوث. * 


والتر أوجرادي 


المراجع الأساسية 
2 
بوث» وين. بلاغة الفنّ القَصَصيّ. [ترجمة عربية لأحمد خليل عردات؛ وعلي بن 
أحمد الغامدي. الرياض: كلية الآداب» جامعة الملك سعود. مركز البحوث» -١9915‏ 


,8 معتعتلط0 01 لآ :معت2عتط0) .ممتاعاظ 01 عرمأعطى8 عط1 .عمجةككا ,طتممظ 
196 


جيمس.» هنري. ابوج العاجي. 
7 ,0011125 :2002مراآ .1ع/1013 نزره12] ع1 .بحترة1] ,وعتيول 


0 ,ةلمع 8/2 :مهل0دم.رآ .علأعوططتاا نزعمء2 .180 .15ت اع[ -- 
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-- السئوات الوسطى. 
١17.‏ ,ركظ1 0011 :هلامآ .5نوعلا 5410016 مط -- 
-- الإحساس بالماضي. 
.7 ,قط! !001 تضمله نآ غأمه2 عط 1ه عقمعد ع1 -- 
-- لوبوك» بيرمى . صَنْقَةُ الرواية. [ترحمة عربية لعبد الستار جواد. بغداد: وزارة 
الثقافة والإعلام» ١18١‏ -المترجم ]. 
رم03) 10221582 :2002مآ .قمتاء11 01 لمم عط] بلؤعمءط ,عاعوططنارآ 
.1921 
-- إليزابيث باريت براونينج في خطاباتها. 
ماع10 بطاتطدة :ص0لدم.] .5وتعاع.اآ م11 ما عستم جامعظ8 اأعسضوظ طاعط81122 -- 


1006, 


2 صَمويل بييس ٠.‏ 
.9 ,51011811013 320 مع11000 :م0ل20م.,] .دلزمء2 [عناة5 -- 


-المترجم]. 
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م 23:81)) 06015 رو قعلنانآ) 


لوكاتش. جيورج (جيورجي) 


(ولدَ في المجرء ١8486‏ توفي 1911) ناقدٌ أدبي فيلسوفٌ ومفكٌ سياميٌ. وُلدَ 
جيورج لوكاتش باسم جيورجي فون لوكاتش لعائلة من الطبقة الوسطى تَعُودٌ إلى أصل 
آلماق-عبودي: دَرَسَ الفلسفة والأدب* ف بودايست» وبرلين وهايدلبرج. حيثٌ قابل 
[عالم الاجتاع والفيلسوف والناقد الألماني] جيورج سميل ]١918-1898[‏ و[عام 
ا ل 0 
صل ات وني معارضة للفلسفة الكاتطية- لين ا ل ا 
بذك عيجل الذي يمي تصزره أكبر إل التؤعة التاوفة: وإلى هذه الحقبة من الدَّرْسِ 
المكنف للفلسفة الألمانية الحديثة والفحص المشبوب ل”تراجيديا الثقافة' المعاصرة (على 
حد تعبير جيورج سميل) تنتمي أعمال للوكاتش مثل الروح والشكل )١1911(‏ ونظرية 
الرواية (1117)؛ إضافة إلى [كتاب] لم يكتمل عن 'علم الجمال في هايد لبر س* -1١915(‏ 
ا وان 


امات ولق في ومسط أو ال يج الحرب وُذ ليه إل موك 

0 نفسَهُ في النهاية بعدّ مقدّم الثورة الروسية للماركسية والمَحَقَ بالشيوعيين 

(انظر النقد الماركسي.*) وقد أصبّح» كونة عُضوًا بالحزب الشيوعى ل 
003 


ديسمير 21414 عُضوًا بارزًا للمجلس الثوري الحاكم و مُمَوّضًا في الجيش الأحر في 
الحقبّة [الجمهورية] القصيرة للدكتاتورية 'البروليتارية" التى كان على رأسها في ١51١4‏ 
[السياسي الشيوعي والثوري البولشيفي المجري] بيلا كون مطناءا 8612 [18851- 
9 )]. 


عاش لوكاتش؛ بعد هزيمة 'الجمهورية الحمراء" في المنفى؛ أولا في فيبنا وبرلين» 
حَيتٌ استمرٌ في المشاركة بفعالية في تشكيل السياسات والإيديولوجية الشيوعية؛ مُنجرًا 
أكثرٌ أعماله تأثيرًا في الإيديولوجيا السياسية (التاريخ والوعي الطبقي» أطروحات 
بلوم”'"). وقد قام لوكاتش» بوصفه شّخصِيّة رئيسة في تأسيس الماركسية الغربية» والتي 
تُعارض تجديد الماركسية من خلال إعادة تكييف تصنيفاتها "الإيديولوحية' في سياق 
العقلانية الديمقراطية» بمعارضة الأشكال الأكثر دوجمائية للماركسية» والتي تَطْوو 
أساسًا على يّد الجهاز 'الإيديولوجي' والكومينترن.'" كان على لوكاتش. في أثناء منفاه في 
موسكوء أن يقَصْرٌ نشاطةٌ على العمل الأدبي والفلسفيء ناشرًا بعض النصوص القصيرة 
في النقد الأدبي. وقد كَتَبَ في تلك الأيام الرواية التاريخية (181*1) والشاب هيجل» 
لمنشور فقط في /115. عاد لوكاة تش إلى المجر في 140 وأصببح أخيرًا أستاذًا جامعيًا؛ 
وقد شَّكلَ تلاميدةُ الأساسيون مدرسةً بودابست المستقبلية : أجنس هيلر» فيرنس فيهر» 
استفان ميذاروسء وميهلٍ فايدا. وفي ١9065‏ شارك لوكاتش» بوصفه وزيرًا للثقافة 

و 8 8 9 
والتعليم» في حكومة إمري ناجي السيئة الطالع. وتَعَدٌ هذه الحكومة تاريخيًا المحاولة 
)١(‏ المقصود ليون بلوم هتنا «مع.آ (14100-1417/7)؛ السياسي الاشتراكي الفرنسي الذي خدم رئيسًا 

للوزراء في فرنسا 201911/-١57*7(‏ و19817-19147) . وقد سجنته حكومة فيشي في أثناء الحرب العالمية 
الثانية-المترجم 


(؟) المقصود 10 منظمة الشيوعى الدولى [10)050201082 )5أملامد:00 2,156 ويختصر في كلمة 
920 ومعروف كذلك بالغالث الدولي 21210021 ] لعلط1 عطقك )١1915-19519(‏ وكانت 
منظمة شيوعية دولية بدأت على يد لينين في موسكو ني مارس ١1515‏ . وكان هدفها أن تقاتل «بكل الطرق 
لمخاحة؛ بها فيها القوة المسلحة من أجل هزيمة البرجوازية الدولية ولخلق جمهورية سوفبيتية دولية بوصفها 
مرحلة إلى إلغاء الدولة''-المترجم. 
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الأوربية الشرقية الأول في بناء دولَة ديمقراطية حَقيقية خارج الإطار الدكتاتوري 
الستاليني. وبعد سَحْق هذا 'التمرد" -000 خلال التدخل العسكري وَفَْا 
ع وي لو يي 
للحكومة الديمقراطية المشئومة بعد فترة ة قصيرة الْسَجَنَ في رومانيا. وعلى النقيض من 
إمري ناجيء فقد أَبْقيَ فيّ على حياة لوكاتش وسّمِحٌ له في 1404 أن يعوة إلى المجرء على 
الرغم م من أن ُرياته المدنية كانت محدودةً بشكل كبير حتى 1471 عندما أدرلالنظام؛ 
وقد تحرّر قِيِمَة لوكاتش ونشاطهُ طوالٌ حياته وأصبّح ع اك ببباامعة: 


لامع اركانئن كاي تلرية الرواية تطؤر )ليد في [طار عام م السفة التاريخ: 
فهو يترَأ تاريخ نوع الملحمة فق إطار زمني تيع من ا وهو إطار د يَشرح 
لتحم الفعلي للأشكال السردية» مُتصاعدًا َع الروية. لقد نَظرَ لوكاتش ش إلى الحضارة 
الغربية على أنها ء عر نمرتيلة انتقالبةخيث جلث :متها غخشارة المعنارية امعان الاعتقاد 
والسلوك) عَصرًا من "الاثم المطلق' (1نعاعنالهط4من5 654616 1له:). فالرواية تقابل 
الملحمة ا مومرية» المناسبة َعَضْر من اليراءة والتجانس ب بين التسامي والتأصل» حي 
البطلٍ أنا لا فرديّة يد اسم عليه كاه« الزهدم: في سلام مّع يم حال الخاص؛ أما 
الرواية مع ذلك» فعَمَلُ مناسبٌ لعصر أزمة. كونبًا "الشكل الأدي للضياع المتسامي 
للفكرة :“كذلك فإ الرؤاية من :دو كشوت لسرقائتس إل تولسترى ودمتو يفيك 
تكس السعي إلى معيارية جديدة : وهكذاء إن الرواية الغربية تُصَوٌّرُ عام يمن عليه 
الرغبة وتفتقدٌ عد إل الوجنده وتحلم يشكل مأساوى الات الفردية المخترية التى تيك 
)١(‏ يوهان جوتليب فيخته #16 006116 ممهامل (1815-117/77) كان فيلسوقًا ألمايًا. وكان إحدى 

الشخصيات المؤسسة للحركة الفلسفية المعروفة بالمثالية الألمانية» وهي حركة 'تطورت من الكتايات 
النظرية والأخلاقية لإيعانويل كانط. وينظر إلى فيخته غالبًا بوصفه شخصية تكون فلسفتها جسرًا بين 
أفكار كانط والمثالي الألماني هيجل. حا ا اه 
ذاته بناء على تبصراته الأصيلة عن طبيعة الوعي-الذاتي أو الوعي بالذات. فقد كان, مثله مثل ديكارت 
وكانط قبله» مدفوعًا بمشكلة الذاتية والوعي. كتب فيخته كذلك في الفلسفة السياسية ويعد واحدًا من 
آباء الوطنية الألمانية-المترجم. 


65 النظرية الأدبية جا 


تاريخيًا عن مَعنّى جوهري. إنْسَعْيَ الشخصية الدائم أبدا ور مَعنَى جوهري في عام 
برجوازي.“' غير قادر على تأمينه» هو ما يُعطي البطلّ الروائي ايف شا ا 
به؛ وفي الوقت نفسه. فإِنّ المؤلفٌ الحديتٌ» طالما يُدرِكُ الانفصالٌ الأبديّ بين رؤية 
الشخصية وفشلها على الواقع ا خادع. يُصبحُ في مَوقفٍ مُثير للمفارقة.* 
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في الرواية الارعة تحير لركائتن و غتاته ينهي الرواية التربية. وهذه المرَّة 
فندن خطاض ذي تَوَجْه ماركسي. وهو يَقيّحُ تكوينَ سُلطَة تاريخية لتكونّ فل 
أساسية للتقويم الجمالي وبهذه الطريقة: فإنَّتَحَقَدَ امهم الاجتماعي -التاريخي يُرَى من 
خلال مُفهوم 'الصواب”* بوصفه القيمة الأساسية للنص* الأدبي. وبصرف النظر عن 
هذه الجالية المشوّشّة شّة إلى حَدٌّ ماء فإ الكتابّ يحتوي على بوث مُثيرة عَن بلزاك» والقر 
مكوته ليون فون كنواعت حايتريك مان وترلستوي .كم أنَّكحليلَ لوكاتش لروايات 
سكوت تحليل مثا يكشفٌ عن كيف أن معدل لصاون للتمثيل الاجتماعي يكونٌ 

ميا بوصفها سرديّة عَينيّة. ان لوكاتش د يُشِيرٌ إلى عَدَد من النقاط الأساسية التي تؤيد و 
َك فَحَبْكَة الرواية عادةً ما بالارمة التأرية امفحة يوتف الروابا فق تشوير 
الطبقة الاجتماعية وإدماجها في بنية مُعَقَدَ ة وتكون الشخصية الرئيسة. في النهاية» (مثلها 
مثل فرانك أو زبالديستون في رواية روب روي" '©) في أغلب الأحيان أكثر من أن تكونّ 
غير مختارَة من قبل بيئّة ذات طبقة متوسطة» وذلك كي تَلعَبُ دور عُنضر وَسيط ضِمنّ 
الصراعات الاجتاعية المصوّرة في الرواية. 

عل الرغم ين عامل الفكرين + الأررفين الغروين للركائكن يشكل واطو افإن له 
في مراحله الأخيرة أهميّته. فنحنٌ نح أن كتابةُ امثير للإعجاب خصوصية علم الجوال 
477 وهو يََمَعٌ بن تفكيرء طيلةَ حياته في الفن, يُدْمجُ الفنّ والعلمَ في ظاهراتية 
)١(‏ روب روي لإ80 106 () رواية تاريخية لوالتر سكوت. الراوي فيها هو فرانك أوزبالديستون ابن 

تاجر إنجليزي يسافر في البداية إلى شمال إنجلتراء ومن ثم إلى مرتفعات اسكتلندا كي يستوفي دين مسروقًا 


من أبيه وي الطريق بتقايل مع الشخصية الكبر من الحياة التي مُسَمى به الرولية روب روي ماكجر يبوره 
والتي تُعَدّ بسماتها وأفعاها المفتاح إلى تطور الرواية -المترجم 
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ماركسية شاملة للروح وبالتالي يَفحَصٌ وَظَيفْتَها الاجتماعية والتاريخية بوصفها شكلا 
من أشكال الروحانية. (انظر النقد الظاهراتي.*) هنا يُحَدَدُ الفنّ بوصفه وَعيّا ذاقًا 
للإنسان بوصفه كائئًا > عم بالتيل التشبيهي العام (17-1/020ع5 )و5 نتاء 16و15[ 5) 


[بمعنى خلع الصفات الإنسانية على العالم]. هكذا فإن العمل الفني يُوحَدُ بين الأجزاء 
المتشظيّة ة للواقع ويمكل الذاتٌ الإنسانية بوصفها 8 (تصقع طعدمع31). 


ُعَدُ مُحاوَلةٌ اوكاتين لاد غلم بال تسوج وي القرن العشرين نام ان اماقم 
الماركسية (مُقَارئة جعا رلاك مكانية قم بها أدورنوء* بلوخ أو بنيامين*) أكثرها 
تماسكا. وعلى الرغم من أنه م ينم ا 0 تقديرًا كاملا» فإنَّ من 
الواضح سلما أن مشروعا قال هذا تستيدق ق تقديرًا يكون قادرًا على يضع في الحسبان 
التأثير الكلي لعصر من الفكر الحديث على تطور العقيدة الماركسية في حقل الدراسات 
الثقافية. ل هذا السبب يبدو لوكاتش أكثر وأكثر من الأسلاف الذين أسهموا بعملهم في 
قدرة ما بعد الحداثة على النقد الفاحص -الذاتي ونزع الشرعية 06168111020108 عن 
الذات الاجتاعية الكلية. (انظر كذلك التشيؤء* ما بعد الحداثة»* الكلية»* الذات/ 
الملوضوعء* التقد المادي.*) 
ميريلا سايم 
المراجع الأساسية 
لوكاتشء» جيورج. علم الجمال. 
2 ملمقطقع ا طعناءآ نمتدك/ا سه ختسكلمدء؟ .عتأعطائمة .عنمءع0 روعقعاناءآ 
-- "الطابع الفردي للجالي. ' نشرت أساسًا مثل ”علم الجمال' في الأعمال الكاملة» 
مج. ١5-1١١‏ 
.0 رعع1قه/1ا صا عالأعطاد' كه .طنام .01218 *.معطءدأعطائمة دعل اتقمعع 81" -- 
6 -1962 ,310طمعأطعنارآ تمتايعظ8 .12 -11 
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+- مقاللات عن الواقعية. ترجمة ديفيد فيرنباخ. [ترجمة عربية لنايف بلوزء ط7. 
بيروت. المئؤسسة الجامعية» ١6‏ -المترجم]. 
,1 211 نعع#108طصمن .طاعوطصعء! 102910 .كصةآ .مكتلادع؟ظ ره 855035 -- 
.1981 


-- مقالات عن توماس مان. ترجمة ستانلي ميتشل. [ترجمة عربية بعنوان»“توماس 
مما بعآ8 .العطعاتلة تإع1اممادك .5قمهآ .مصدكظة كمطمط1 مه :9و5و8 -- 
رص13ضنانآ غ4مة أء55وه0) 


-- جوته وعصره. ترجمة روبرت أنكور. 
تاملا :8ع[2 .تمطعصة غتعط10 .كمهءا .عو 1115 لصة عطاءه0 -- 
0١‏ ع ةم 
-- أهيدجر الجمالي. ' 1918-1417 . في الأعمال الكاملة» مج. 107 . 
تمتاءعء8 .17 .701 رععلع/8ا م1 .18- 1916 '.لتاعطاكق عععوطاء11610” -- 
.6 -1962 ,162320 ناآ 
-- الرواية التاريخية. ترجمة هانا ميتشل وستانلٍ ميتشل. [ترجمة عربية لصالح جواد 
الكاظم. بغداد: وزارة الثقافة» ١917/4‏ -المترجم] 


اللعطعات/طا لإعلصماد لصة العطء1111! طقصصسة1] .كصه1 .اء:7]10 لدع 1م1115 ع1 -- 
2 ,2 ممعو 8 :نمأوم8 


ب التاريخ ووعى الطبقة: دراسات ف الماركسية الحدلية. تر حمة رودي 
5 أله صا 510165 :255 كنا0 00251 01255 لصة 1115057 -- 
2 81/111 نم10 #طتصهةن) .عدم دمص لاا[ نإصعل00] .مصت[ .1923 
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-- الواقعية المعاصرة. تر حمة جون ماندر ونيك ماندر. [ترجمة عربية بعنوان» معنى 
الواقعية المعاصرة. ترجمة أمين العيوطى. القاهرة: دار المعارف» ١917/١‏ -المترجم]. 
عع لصةا عاءعه11 لصة ععلصدكلة صطول .كطة ا .115225 007 12 لاوتادهع] -- 
.1964 ,لاما ممه ععمتدط لملا بدعلح 


-- سجلٌ حيّاة. خطط سبري. 
لإع0ل00] .وصهذآا .طعاععاد 50 حم 5-35 0 16050 -- 
,صوق :مهلطمءآ .عممادع متااءآ 
-- سولسنيتسين. ترجمة وليام ديفيد جراف. 
2 7011 :عمل اتطسة0 02245 103010 تسمقنال/1 .كمه]! .ملإكاتمعط2أه50 -- 
1971 


4 ,2 2011 نعم ل تطسد0 .عاء8050 مصخ .كصة] .دم«ه"آ لصة 1لناه50 -- 
-- دراسات في الواقعية الأوربية. [ترجمة عربية لأمير اسكندر. مراجعة عبد الغفار 
مكاوي. القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب» ١41/7‏ -المترجم]. 
ومقلطناط لصة أعووه:0 :علرملا بتعلا .مسستلدع ]1 10 ما 8000165 -- , 
١‏ ,1964 
-- نظرية الرواية. ترجمة أنا بوستوك. 
7/11 نعم ل لطسمن .كأء1805]60 قصمك .كمه .اء8]10 عط 04 جمعط] -- 
19271 
-- هيجل الشاب: دراسات في العلاقة بين الجدل والاقتصاد. ترجمة رودني 
لصة دعناء101316آ معءتاع8 ممأنهاع1] عطا دآ و5001 تاعوع1آ عسناملز عط 1 -- 
5 2 تتاء/ة :005هم.رآ .عممأادعصاناارا لإعمل1]0 .كمه ]1 .دع تلطمممعظ ٠١‏ 
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المر اجع الثائود 5 
فيهر» فيرن» وأجنس هيلر. إعادة بناء علم الجمال: كتابة مدرسة بودابست. 
8 نزت أعطاوع 4 عد أأع ل تاأكتامع16 ,111162 دعمعكى له رعمعي [١‏ رتعطء 1 
.6 ,ااعتتاعها8 اأكد8 :02010 .أممطء5 أدعمهقلنا8 عط 01 
جولدمان. لوسيان. لوكاتش وهيدجر. 
وا أطاصه6)/ا08مه2آ :كامة2 ضععع86106 أه د5عقعانانآ .معتعبارآ بممقحدل 1ه 
19283 
أمع 000 2 01 5ع تلطصع كلخ عط1! :ج1لدأه1 لطنة تواءصدكة .متتتدك/ة ,نزول 
01 [] :وعاعوصة دمر[ امه نزعاععلتء8 .كقدممءطج1] 10 وعةعلناءآ مره 
14 ,2 
كاداركيء أرياد. جيورج لوكاتش: حياته» فكره ومذهبه السياسي. 
0 .201115 لتنة أطق 1100 ,ع11رآ زوع ناآ ع1هع0 .20معث ,نقه1 13022 
,اع اتكاعة81 3511 3] 
روكمور توم. اللا معقولية: لوكاتش والنظرة الماركسية إلى العقل. 
01 /لات1/ا اأولضولا عا لصة دعق اناا :درد 211 1:20 .لم1 رع مم10 
2 ,]ا عامممدء1 :ندتطماع120تطط .ممموع ذا 
تيروليان» نيكو لاس. جيورج لوكاتش: مراحل تفكير ه الجمالي. 
هم ع6ق2عم 53 عل 5عجماظ زوع اناا وعع06018 .8]120135! ينه[ أتحة]' 


.0 ,ع9/601201ا5 مآ :15و 
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[صدر عنه يعد صدور الموسوعة بالإنجليزية وترجم له في العربية وكتب عنه كثير 
من الأعمال» منها عدا ما ذكر أعلاه: 
-- دفاع عن التاريخ ووعي الطبقة: الذيلية [؟] والجدل. ترجمة إنجليزية لنص 
مكتشف بعد وقأة لوكاتش] 
عطا لة مدذتالة1 :ذ5ع0كنا10اءكط00) 5كة01 20ئة نجزه)115] 01 ععمعاء2] لم -- 
.(513970 بكآء212 .1021500 .تعطاوط ,رعتاأوعرآ.كتتة:1 .عناء01216آ1 
بالداتشينوء جون. ماركسية ما بعد-الماركسية: السؤال والإجابة: الاختلاف 
والواقعية بعد لوكاتش وأدورنو. 
م علطا 01165]1011115) :تتتكل 1/125 أداعصة]/ 2051-1 .ضصطو[ رممتطءع 82102 
1 ملاع اهه82 .ممعولة لمة دعملنها عتعكلة لاكتامهع1 لم ععرعي0111آ 
.6 ماحجتنااء كم 
شافايء فاريبوز. أنطولوجيا جورج لوكاتش: دراسات في الجدلية المادية. 


ها 5000165 : دعقلنرآ عدمء 01 /(ع15مام0 عط1 .جعوطاعمةط! ,اقلقطد 
م,وقتناطعبتة :154آ ,لاع اومء8 .دعناءه 2121 اأكتلةمعاد/ا. 


شارماء صنيل. الفلسفة الينيوية للرواية: منظور ماركسي: تقد لجورج لوكاتش» 
لوسيان جولدمان, ألان سوينجوود ومايكل زرافا. 
أدأعصدك/ا 2 تاعناه!! عط 1ه لإطامهده[1تط2 )15[دكناعتصاك ع1 .اتناك بهمتتقطك 


لش ,001052311 تعأعناءآ رزعزة] دعقا عناءآ عنهمعء 0 01 ع1ا10 001 2 نع تتالأععوورعء2 
.9 روتعطوتاطب< .5.5 نتطاء<[ .مكممغم اعطعءتلةا ع 000تاعم ماده 


السياسة. الفلسفة. وعلم الجمال. 


8553/5 :160025106560 دعقلنانآ 06018) .ل» ,.آ أعقطء 1لا رممدمصصمط 1 
0 ,80015 2111111121 00) .5ع 1أعطأوعخ4 لطة ,لإطامه11050ط2 ,ر5ءع 120111[ 
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-- أمئ معنى الواقعية المعاصرة.' في بيتر بروكر. محرر. الحداثة وما بعد الحداثة. 
ترجمةٍ عبد الوهاب علوب, مراجعة جابر عصفور.. أبو ظبي: المجمع الثقافي» 21996 
ص١ا-41.‏ 

عاك الرواية ملحمة بورجوازية. تر حمة جورج طرابيشي. بيروت: دار الطليعة. 
4 . 

-- 'الفيلم والشعر.' ترجمة الفاروق عبد العزيز. مجلة الأقلام العراقية» تموزء 
١91/5‏ . 

-- أفريدريك إنجلز منظرًا للأدب وناقدًا أدييًا.' ترجمة جورج طرابيثي. مجلة 
دراسات عربية (بيروت). يوليوء .١948١‏ 

-- “هولدرلين شاعر الحزن الرثائي.' ترجمة ميشيل سليمان. مجلة الفكر العربي 
(بيروت))» العدد 18١ طابشء»١ ٠‏ . 

ليشتهايم؛ جورج. “جورج لوكاتش-المرحلة المبكرة. ' ترجمة سعيد أحمد حامد. عالم 
الفكر. مج ".ع ”27 أكتوبر-نوفمير-ديسمير 1917/1١ء‏ ص55 70-17 5. [والمقالة عبارة 
عن فقرات مختارة من الفصل الثاني وبداية الفصل الثالث من كتاب ليشتهايم بعنوان 
لوكاتش (19170)» والكتاب مترجم إلى العربية. انظر المرجع التالي ]. 

ليشتهايم» جورج. لوكاتش. ترجمة ماهر الكيالي ويوسف شويري. بيروت: المؤسسة 
. العربية للدراسات» 191/6. 

غانم» رمضان بسطاويسي محمد. علم الجمال عند لوكاتش. القاهرة: الهيئة المصرية 
العامة للكتاب» ١19١‏ -المترجم]. 
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5 مع ل 1063210 


ليوتار. جان-فرانسوا 


لود في فرنساء 1414 -[توقء 144]) فيلسوف. كَرَّسَ جان-فرانسوا ليوتان 
كو إنسانًا ذا 'ارتحالات' (ارتحالات 1988): مادية وفكرية على السواءء في الجزائر» 
البرازيل وكاليفورنيا؛ وقد عُينَ أستادًا للفلسفة في جامعة باريس في ١45/4‏ وأصبحٌ 
مديرًا للكلية الدولية للفلسفة في .١1445‏ اكتسبٌ ليوتار سٌمعَة دولية من خلال كتايه 
حالة ما بعد الحداثة (141/4)» وهو عبارةٌ عن تقرير عن المعرفة كَتبَهُبنا على طَلْبٍ من 
م 
تع على ود ما مع َمل ليوتا في منهج قائم بذاته أو في تحليل معي أ في 
نظرة ل اخيد امت 
- أي الَهدُ الذي تَفرِضْهُ تلكَ المواقف ححيتٌ الفكرٌ قادرٌ على الأقل على توصيل تاج 
نهائيّة أو غير قابلة للجدل أو التفنيد. إنه يتأملُ فيا هو خَيرُ قال للحسم في الحُكُم؛ 
كا يَتَعَكسٌ على الأز ماتء والمآزق المضاعفة» والتناقضات الظاهرية أو 'القياسات 
الفاسدة* للخطاب." (انظر كذلك ان الظاهمري :*) لق حاول ليوتار أن ب يترد 
مكانة أولئك الذينَ يُقَاومُونَ أو عدون التأكيدات النهائية أو الأنطولوجية. ومن 
لاملا المعسطائيرة و العرن الامش قل كلاد اونا 000 
086 ومصوري السينا 0 وكان ليوتار لمك تراه عن فلسفة 
الفن عند تيودور أدورنوء.* كما كان كذلك المسئول عن مشروع الإماتريه [غير الماديين] 
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11261 ودع[ (40ة 41 (1) 


والق كان معرضًا ضخا في متحف بيوبورج» 
اختَيرٌَ فيه تقنيّات جديدة فيا بعد الحداثة.* أما عَمَّلَهَ عن دوشامب”" (صانعو/ التحول 
للع دو سامت 13/7 الإترجة تجليزية 144 ]) وعن الرستي (مآذا [يعنى] تر ؟ 
17 [ترجمة إنجليزية تصدر في ديسمير )]1١١١١‏ فققد ساعد كلاهما على صياغة نظرية 
في الفنون البصرية وتطبيقاتها. 

لقد سَعََ ليوتاره مثله مثل كثير من مُفكّري جيله» إلى الربط أو التوفيق بين القضايا 
الفلسفية التي طرّحَها الفن الطليعي أو الحدائي وبين النضال السيامي لليسار. ويسم 
عمل بعلناقات متتابعة لهذه المشكلات التي تُعطي دَفْعَةَ لأساليبٌ جديدة للتحليل. 
وكان ليوتار بينَ دراسته المبكرة عن الظاهراتية (الظاهراتية 5 )١96‏ والمتأخرة الخطاب/ 
الصورة (1411)» مُستَغرَا بشكل أسامي في النضال السياسي والصحافة (ملحق» 
ارتحالات). (انظر النقد الظاهراتي.*) وقد أنشأ ليوتارء بالاشتراك مع كورنيليوس 
كاستوريادس وكلود ليفور مجلة الاشتراكية أو البربرية ومن ثم كتب لجريدة قوة العامل. 
إن الكفاح من أجل استقلال الجزائر وتزايدٌ عَدّمُ الرضا تجاه الماركسية السوفييتية تنج 
عنه تشاؤْمٌ ليوتار من تحقق المثال الماركسي اليوتوبي. (انظر النقد الماركسي.*) 


3 7 0 50 
في الخطاب/ الصورة يُتَحَوّل ليوتار إلى علم الجمال. ويّقف الكتابٌ؛» بوصفه نقَدًا 


)١(‏ تَمَّ تنظيمٌ هذا المعرض في مركز جورج بومبيدو في باريس. ويَسَندُ المعرض» كما يرح ليوتار نفسه؛ على 
الفكرة الديكارتية عن قدرة الإنسان على امتلاك الطبيعة أو المواد واستغلاهها. وكان السؤال الذي قَصَدّ 
المعرض إلى طرّحه واستكشافه هو كيف تَتأئرٌ هذه العلاقةٌ بوصول تكنولوجيات جديدة: أو ببساطة مناطق 
يعمل فيها الإنسان أكثر غموضًا أو سريعة الزوال. وهو يقول إن هذا يعني أن نواجه 'قلقنا حول حالة ما 
يعد الحداثة' . فعلى سبيل المثال» كيف نواجه حقيقة أن العقل والمادة الآن 'أولاد عَم أو 'غير ماديين » بها 
أن الإنسانّ الآلي يمكنه الآن أن يقوم بعمليات عقلية ومادية على السواء» وهكذا يحَولُ الإنسانٌ مشروعاته 
مرة أخرى إلى نفسه؟-المترجم. 

(1) مارسيل دوشامب )١978-14841/(‏ فئان فرنسى ارتبط عمله بالدادية والسريالية. ويعده البعض واحدًا 

من أهم الفنانين في القرن 2٠١‏ وقد ترك عمله أثرًا على تطور المن فيا بعد الحرب العالمية الأولل. وكان 
مستشارًا لجامعي الفن الحديث؛ مثل بيجي جاجنهايم وآخرين من الشخصيات البارزة» ومن ثم ساعد 
على تشكيل الأذواق تجاه الفن الغربي في أثناء تلك الحقبة-المترجم. 
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للظاهراتية» مُعدّمَةٌ للتحليل النفسي في عَمَلهِ كا يُعَذٌ كذلك تَقدًا فاحصًا لبنيوية* جاك 
لاكان" (محاولة إدراك اللاشعور ضمنَ التمووج اللغوي أو الاستطرادي [المنطقي] 
تناه ة) وبدلًا من ذلك يَستعملٌ عَم اللّم الفرويدي (الذي يَضّبَ فكرة لم 
في شَكل بصَّري) بوصفه النموذج لحدوث المرثي في المنطقي. إن مكان الرغبة يُصبح 
مَكانٌ الفجرّة ل ل 
أبدَا إلى تعبير ملائم بشكل كامل. (انظر سيجموند فرويد.” نظرية التحليل النفسي.* 
الرغبة/ النقص.*)” 

في تلك الحقبة يَستَدِلُ بموضوعة (-تيمة) اللحم في الظاهراتية موضوعة الرغبة 
في التحليل النفسي وتقلباتها - موضوعة 'اقتصاد شهواني [ليبيدي]' (ملامح الغرائزية 
١917‏ والاقتصاد الشهواني [الليبيدي] .)١91/5‏ كذلك. حاول ليوتار أن يُعيدَ التفكير 
في الماركسية من نقطة لاشعور بَصَّرِي ل“التوترات' بطريقة جيل دولوز* وفيلكس 
جواتاري.* إن 'توترات ' من هذا القبيل كانت تََكَوَّنُ في تلك المواضع للطاقة والتي 
يُمكنٌ قياسّها أو بَرَيجَنَها والتي هي سابقة على التفسير. 


َه يكن من أمرء فقد حَدَنتْ بداية جَديدةٌ مع تق ليوتار من أن ميتافيزيقا 
التوة ترات" 'ل تفلخ" (عن المعقول 0110/4 )197٠‏ لأنما لم نه فسَرْ مُشكلة الظلم - مشكلة 
الج البعابي: عا ماذا تفعل أو إلى أي جانب تنحاز. واستجابة لهذا الموقف, صَمَّمَ 
ليوتار في أسلوب أقربٌ إلى أسلوب لودفيج فبتجشتاين» نظرية عن الأنظمة المختلفة 
للجمل (الجمل 5ع مولة) والتي عَنِيَ بها في النزاع .)١9417(‏ (انظر النطق/ القول 
عمممة/ ممعم مم *) إنَّ ارا يش عندما ينبغي أن يكونَ هناك قرارٌ اتخذ بين 
أنظمة الجمل غير القابلة للقياس» بوصفها متميزةٌ عن خَطَا ما 10:1؛ حيتٌ هناك فقط 
مسأل تظبيق المباذئ المسنتقبلة. إن مَسألةً الظلم تؤدي بليوتار إلى الموضوعة الكانطية 

عن الحكم الانعكاسي: أي الحكم في غياب المقاييس أو في الحالة التي يُشَكلُ فيها مَنهَجُ 
الحكم دائها مجزءًا من التكم. 
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يتحول ليوتار من ثم إلى العرْضٍ المفَصَّل لمكان المتسامي في فلسفة كانط النقدية. 
المتسامي مَفهوم يقد من خلال كانط إشكالية* تمثيل ما هو غيدُ قابل للتمثيل؛ وهي 
فكرَةٌ مركزيةٌ بالنسبة إلى الفن والفكر الحدائيين ين «المنسآمي والطليعة' 1945). 

يحابالا الذي هو هلعف وات بداث عل ابم النتصاء : 
الشهواني (الليبيدي)» الإطارٌ للتشخيص السوسيولوجي لكتاب حالة ما بعد الحداثة 
انهيازٌ الشرعية المؤسّسَة سّسَة على المخططات التاريخية الكبرى (السرود الكبرى) . إنَّ الجَدَل 
الذي بَر حول مَوضوعَة ة نهاية السرود الكبرى ربها يشير إلى الخور نادي جد 
ليوتار: مشكلة نوع الشرعية التي يُمكنُ أن تَطَى بها النظرية عندما لا تكونٌ مُؤْسّسةً 
على مبادئ قبلية أو على تاريخ تقدمي كل. 

لقد اختارٌ ليوتار أن يَلْفْتٌ الانتباة إلى تلك الأحداث التي تَحُوقٌ تفكيرنا أو تَُيرهُ: 
'المعسكر الأساسى 2ط عساش" برلين 1907 بودايست 21907 تشيكوسلوفاكيا 
امايو 1914. بولندا »و ىوكوليما. يعود ليوتار فيه| بعد» في هيدجر واليهود 
الكل احا سوط الور اباي رونو 13 دجا وياد 


الجدّل حول مارتين هَيِدجَر * 
آن بويهان 
المراجع الأساسية 
لتوقارة اجا دفر السنو الاتحالة ها بعد اللدداقة ترج حسيوفرئ بمتجعوة وبراين 
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انالا :كمد .ع05]:2100672م 0020161092 هآ .كتأمعصق1-صمع1 ,139:01250 
24 اماع صتصصدع ا 0015 .كمه .لم00 متعلمسصوووط م15 .1979 
.4 ,نآ 12أ0ذعتضذكط :0115م 1011262 .الطناوقة/1 حمر 


)١(‏ اسم مكان. مدينة صناعية في جنوب بولندا؛ وكانت موقعًا نازيّا لمعسكر تجميع السجناء خلال الحرب 
العالمية الثانية-المترجم 
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ع 
-- الانحراف عن فرويد وماركس. 
1 3 1لا :تواعوط .عندل1 أء باع ع0 هدم ف 126:17 -- 
-- ملام الغرائبية. 
,01)[] :15م .5أعقضط1510نام 051115م1015 1065 -- 
-- الخصومة. 
0 اناا :واقة .01116:610][ عن[ -- 
-- الخطاب/ الصورة. [ترجمة إنجليزية لأنتون هوديك وماري ليدون-المترجم]. 
لام 11 ,ع5تلا0ه015آ] .1971 رعاعع داعم لكا :15ئد2 .عتناع/1015001115 -- 


01 7أومء117ملا :0115 متعصستكة .مملنقآ نمدالا لصة عاأعلن8] لإمماصث .كصة: 1 
2011 رووع؟2 هأمدعصص ةا 


-- الاقتصاد الليبيدي. [ترجمة إنجليزية لإيان هاملتون جرانت-المترجم]. 
.207 01021 1ط1طآ] .1974 ماانتستلط :ساعد .عاحسصتل1اطئ]! عاتتمصمعظ -- 


ر22655 117617515لالا همقتلدآ تدمع صتطده810 .اونمت نمأاتضدآآ ننة[ .كلنة1 1 
.[1993 


-- الحماس» النقد الكانطي للتاريخ. [ترجمة إنجليزية لجورج فان دن أبيل-المترجم]. 
,01116 :15عة2 .ع1[مأقلط*1 ع0 عصصطع مما عنا1اتت 12 ,عتطكة1كلامطاوطظ ن[ -- 


75 :كماد :سماد .عأععطططة معنآ مدلا عع م0 .كمت:] ] .1986 
.[2009 رووع:2 


-- هيدجر واليهود. 
.8 ,8[آ 065012صل/ة :0115م 2عصسصأآلا .دبوعل عط مه معععء10ء21 -- 
-- تنقلات: القانون» الشكلء الحدث. 


لآ وأططسسياهت) تامملا بصعل]8 .أمعح8 ,نهآ ,تتهط :ك2)]00مامعوء2ء2 -- 
,19288 
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-- الظاهراتية. 
4 ,]2 :واعوط .عأعه1اممغتصممصغط2 هآ -- 


-- ماذا [يعني ] أن تَرْسُم؟ 
.1987 بععصعة نط ها عل ممه تلظ :وزعوط #عملصلءط ع0 -- 


الل 


-- المتسامي والطليعة. ترجمة ل. ليبان» ج. بنينجتون» وم. هوبسن. الفقرة 
:)١1984(‏ احما. 


0ع تلتتطاء 8 .3) ,لتمقتطاء1] سآ .كطقع1 .عل تدع -أصدنتة ع طا مصة عدص تاطناك عط 1 
.18 -1 :(1985) 6 طمدمعمعةط .مهوط10] .181 لقصة 


بحم صانعو التحول لدى دوشامب. [ترحمة إنجليزية 1 ). 
,7 .0211166 :وأعوط .مسقطعنا0] وكناعاةتطرم]كصة1 دع] 
-- وجان لوب تيبود. عن العدالة. لمجرد اللعب. 


.1979 ,801018015 سمط :واعة2 .ع ]كنال نلث .لتلقطقط1' نامآ ضوع لت 
0015م 1 :15أهمدعصص ةا طعتجله© 7120لا .كصةعآ .قمتسة0 أكنال 
.1126 508» تنص اكلا 


المراجع الثانوية 
كارولء ديفيد. ما وراء علم الجمال. 
.7 بتاعناطاء1/1 عاجملا ببس[ .قناع طأدعوعة .103310 ,[أمتة0 


بنينجتون» جيوفري. ليوتار: كتابة الحدث. 
طلا امع طءعصة/ أسمعحط عط عمناك/17 العمامنزنآ الإع1امء6 ,ممأ ستمدء8 
.19288 


[نشر له بعد صدور الموسوعة وعنه بالإنجليزية والعربية» كتب كثيرة» منها: 
-- الكتاباتٌ الكاملة عن الفن. 
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7 ,2011085 لإرعلهعم نمه لمآ .نامث ده كعمتاكت1ا لعاء»ه0011 -- 
ع 
-- الكتاباتٌ السياسية. [ترجمة بيل ريدنجز وكيفن بول جايمان-المترجم]. 
قلطا أبنة2 ماباع ا لصة كعسمتلدع] 8111 .كصهآ .كعسناك1 له116أ0 -- 
.3 رؤووع21 1/12265018 01 لزاأأورع كلملا :كتأهم مع صص ك8 
-- الفكر السياسي لجان-فرانسوا ليوتار. تحرير كريس روجك وبراين س. تيرنر. 
مفلق8 له علءز0آ1 وتخطن) .10 .8/0250آ وامجصه-صدع[ 01 201115 عط1 -- 
.9 رعع160 ناما تارملا بتاع[ 11101 .6 
-- أوهام ما بعد الحداثة. [ترجمة إنجليزية فان دن أبيل-المترجم]. 
:15 0م مع م/م .عاءععط طم دء(آ مدلا وعع0601) .كمة]' .دع [ط2] مزع2200او20 -- 
نكعة .05]1520061265م 15401721165] 1999 رووء: 012دعممتاط كه اودع تالوملا 
.[1993 ,ع16اله©0 
-- بتوقيع مارلو. ترجمة روبرت هارثي. 
112156151 :15أ0م ةعمدلا .لإعكندآط تزعط0] .كمةذ] .الت علد11 بلعموزاة -- 
[1996 باعوقة01) .8 :ومو .عاللةعلد/8 عمعزد] 1999 رووعء 2أ0د5ع 2د ا 01 
0 000 : 0 0ط 1 
-- غرفة عازلة للصوّت: مارلو في مواجهة علم الجمال. ترجمة روبرت هارفي. 
أقعط10 .كمة1' .دع [أعطاوعة-تأمط 3421:21:25 :10022 1:0014م5010210 -- 
ع#طصضقطن)] 2001 ر,دوع:2 زوزع تكتملا :كسما :نخن) ,10مكمماك .لزع وآ[ 
.[1998 ,021116 :5اههة2 .2تتة1/1]2[1 عل عدا [اغطاوع اسم[ :ع110ام0د 
-- “رد على سؤال: ما معنى ما بعد الحداثة.' في بيتر بروكر. محرر. الحداثة وما بعد 
الحداثة. ترجمة عبد الوهاب علوبء مراجعة جابر عصفور. أبو ظبي: المجمع الثقافي» 
6 ص ١"‏ 77-1 
وليامزء جيمس . ليوتار والسياسي. 
799 


10108 تقملمماآ .لمعتاتأه2 عطا اسه لعقامتزآ .5عصول ركصحد1 ا /الا 
١‏ .2000 


--المترجم] 
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للع 21 بلإععطع 112 


ماشيريء بيار 


(وَلَدَ في فرنسا ١517”8‏ -) مُنَظرٌ ماركسي. . تأي شهرةٌ بيار ماشيري في العالم الناطق 
بالإنجليزية من كونه مؤلفٌ كتاب نَطَريةُ في الإنتاج الأدبي 57 [ترحمة إنجليزية 
وقد عَمِلَ مع لويس ألتوسير في الستينيات» وتَشّرَ كبا عن سبينوزاء وكومت؛ 
وهيجل وقد جَددٍ د اهتامّ؛ في الآونة الأخيرة» بالنقد السوسيولوجي والفلسفة من 
خلال كتابه بم يُفَكْد الأدبُ؟ (. أترجمة إنجليزية لديفيد ماسي '[74266 .(1. 
مطبعة جامعة كمبردج» 21146 وترجمة عربية عن النص الفرنسيء 9 .)]7٠١‏ 

أشارٌ تبري إيجلتون* إلى ماشيري بوصفه 'الناقد الألتوسيري الأول' (ضد الذوق 
؟)» ومن المؤكد أن حَمَلَ ماشيري يَدينُ بالكثير .ما قم به ألتوسير من جهد في الفلسفة 
الماركسية في الستينيات. وق حَين أن كه نَرُوعا فى الأوساط الأكاديمية في أمريكا 
الشهالية إلى الجنع بين “البنيويات" المتنوّعَة لحاك دريداء* وكلود ليفي-شتراوس." 
ورولان بارت.* وألتوسير في مشروع واحد ضخم مؤسس على اللغويات السوسيرية 
والنظريات الفرويدية عن اللاشعورء فإِنَ عَمِلٌ ألتوسير» ومن ثم عَمَلْ ماشيري؛ لا 
يمكنٌ استيعابه في أي شكل مُتَجانس من ن أشكال "الينيوية الفرنسية. ' (انظر البنيوية:* 
سيجموند فرويد» “وداه 6م 

لقد سَعَى ألتوسير إلى الاشتغال على كتابات كارل ماركس بوصفها نضًا؛* وعَمِلَ على 
لك ارتباط النظرية الماركسية بم رآه حيتئذ قحا لإنسانية زائفة. (انظر النقد الماركسي.*) 
وقد استلزمت الاستراتيجية الأولى 'عودة إلى ماركس» ووصلت إلى ذروّتها في نظرية 
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النظرية الأدبية ج١1‏ 


'قطيعة معرفية' بين ماركس المجَكر الإنساني في المخطوطات الاقتصادية والفلسفية 
لسنة 1845 واللاحق» ماركس العلمي في الإيديولوجيا الألمانية ورأس المال. (انظر 
الابستيم. وتو فك الأنتر رس الثانية بالتطعدي اللفتانات بالاغتراب 
والتشيؤ” المرتبط بعمل الماركسي المجري جيورج لوكاتشء* وكذلك بمخاولة توجيه 
الحزب الشيوعي الفرنسى بعيدًا عن تثبيت الإنسانية» عن الإنسان' بوصفه متلا 
للتاريخ.* إِنَّأكثرٌ تأثيرات أعمال ألتوسير جذريّة وفعاي بها فيها من أجل ماركس 
وقراءة رأس المال المكتوب بشكل جماعيء وقد صَدَرَ العَمَلانِ في 1170) تَطَريهُ في 
الإيديولوجيا ليس بوصفها 'وَعَيّا زائقا' أو كذَبَة مَبلُوعَةٌ بشكل عام لكن بوصفها 
الطريقة التي تقوم بن خلاهامتمٌَ م ب 'إعادة إنتاج' استمراره الخاص؛ فالإيديولوجياء 
إِذاء ملا مكل المحتوى الواضح , لفرويد: ليسث سوق أكثرٌ الأشكال المرئية للواقع 
الاجتماعي؛ الذي ينبغي بالتالي أن 0 

إِنَّ ما يَعنِيه عمل ألتوسير بالنسبة إلى نظرية ماشيري واضح في القسم الأول من 
نظرية في الإنتاج الأدبي» إذ يُواجة ماشيري "المفاهيم الأولية' التي تَذْحَم النقدٌ الأدبي 

- أيء بشكل أولي؛ المغالطات الغلاث: كاعري والمغالطة لازي والمغالطة 
التأويلية .)١9(‏ د ماشيري ببيان أنَّ التقد تَعُوقه القيود الإإديو ايع وان نقكة 
إيديولوجية. هكذاء بادئ ذي بدء» سيد النقدٌ دون شك المكانةٌ التجريبية لموضوعه 
الخاصن > العمل الأذن للقن و عمل هاميرى اللحى وموم تقال "عر 
كاري جك در 01100 لكر واي لان الام 0 
اجتماعية. (انظر الرغبة/ النتقص.*) وسوف يبدل النقدٌ قصارّى ججهده من أجل 'تبيئة 
الماع نوع كل معي الكلمة ؛ منكرًا واقَعَهُ الملموس بوصفه مود نُسحَة مُوقَة 
من نيه غير مُتَحَققَة ؛(9١).‏ ومن خلال السعي وراءً ببعض الحقيقة في العمل الأدبي» 
سَيقومٌ التأويل بحل مشكلة ما بأنَيتَخَلْصٌَ منها يبساطة' (34)ء دون: أن من 
لح ال ا ما من النص. 
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في نظرية في الإنتاج الأدبي لا تَسْمَحُ بشكل صارم بسُوء تقدير مثل هذا. . (انظر ما بعد 
البنيوية. *) وهو يرى في مقالته 'لينين» ناقدًا لتولستوي» 'أذعقالات لبن عن تولستوريى 
تأملاتٌ مُرْهَفَة حول العلاقة بينَ الكاتب المفرّدء والتاريخ والإيديولوجيا : ففي الحقيقة» 
يُصبح ليئين مُرهصًا بالنقد الالتوسيري للماركسية الإنسانية. ويذهبٌ ماشيريء على 
نحو مُقنع للغاية» إلى أنَ ند ينين يُقَدُمُ سبلا للخروج من نظرية انعكاسية ساذجة 
وهو موضوحٌ سَيعودُ ماشيري إليه في مقاله ايدكلة الالمكام (915). فبالنسبة 
إلى ماشيريء يُعَدُ اَن مرآةٌ بالطريقة يقة نفسها التي تعد بها الإيديولوجيا مرآٌ. ل 
فهو تي كليل ولاكان: يدل على دور اللاشعور في الكتاب: افئمة إزاحة 
داخليةٌ للإيديولوجيا بفضل هذه الازدواجية؛ فهذه ليست إيديولوجيا تمل نفسَهاء 
وَإنا تأثيرَ لمرآة الذي ينجل عَن عَدَم كمائته “)إن العمل الى عمل إيدبو لوجي 
بفضل تناضاته. لكن المسألةَ بالنسبة إلى الناقد المادي ليست من البساطة بحيث تُفرزٌ 
تعض التافضات: فق تمل انا كن جتوء بتفكيكةه. :(اطتر كذللك النشدة انادى* 
التفكيكيةء* نظرية التحليل التفسي.*) 

هذه هي النقطةٌ التي يَتَرّكُْ فيها ماشيري مَناطقٌ التقد الماركسي والتفكيكية التي لا 
ياه اعد يلخقهه فالنافة الذي ينتىء كا يدن بارت فى أضاطير» إلق ياست 
عن التصدعات في صَرْح إيديولوجي ما؛ لا يَتَلتَ اختلانًا بالغًا عن الناقد العتيق 
الطراز ب'مغالطته المعيارية' المذكورة أعلاه: تكلا النمَطَيْن من التقد شّكل مِن أشكال 
الأفلاطونية. وماشيري واضحٌ في هذه النقطة: كم لا طَائِلَ تنه أن نَشْحْتَ ضور 
ناض ما في الإيديولوجيا '(144) . وإذًا فلس من قبيل التناقض ما سَيمسِكَ به الناقة 
الماشيري في تمل أدبي ماء وإنا سَيَقعُ على قَبجوات أو غياب ذلكٌ أن هذه الفجُوات 
رذن للق ازروف الإردر لو انهاه 

كان تراس التي حلت مإمواضري كد حون رط موص درس 
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الذي يرج به ماشيري من رواية الجزيرة الغا مضة.(" وفي حينّ أ أن أعمال فيرن يمكيٌ 
أن يُقال إنها تعس الإيديولوجية البرجوازية للامتداة .العلمي في ظل اللجمهورية 
[الفرنسية] الثالثة» فإِنّ هذا الانعكاس عَمليهٌ ديك َعَالة. فىا أ شخصية ربنسون 
كروزو تؤدي دَورَها بوصفها 'لاشعور' الرواية - تمامًا مثلم) لم يكن المستكشفونٌ 
الأوربيونَ لا يَستَعمِرُونَ الأرض 'العذراء' وإنا أراضي الآخرين - فكذلك تعد 
شخصياتٌ فيرن تر إعادة في نسحَة تحذئة لمغامرات بطل دانيل دوفو. إن شرو 
جول فيرن 'مخطئة 7 (191 06 م6) بالمعنى الجغرافي: أشكال للحُضُور خاي لكنها كوي - 
فكروزو أس متسكل بوالكاسن تنس برضفه أ يناي ارما - يقرّران في النهاية السَّرْد. 

يعُوُ ماشيري في مله المأخر إلى المشككلات التي طرّحها بداية في تَطرِية في الإنتاج 
الأدبي. وهو يَضَعٌ» في مُقاله 'مشكلة الانعكاس»' الإشكالية في عبارات علم الال 
ا . إنه يَسعَى بصّرامَة إلى إبعاد علم الجمال المادي عن التعبيرية الحيجلية» أو 
فكرة أن *الغنَّ» يدر عن الواء قع الاجتماعي' (7)» أو حتى عن اللذة الجالية .)٠١(‏ 
إن نَظْرِية الانعكاس تَعتَمدُ من وجهة نظر ماشيريء على التمييزاتٍ السادّجّة للذات- 
الموضوع والشكل -المحتوى: : فسَبِيلَهُ للخروج من علم الجمال الآلي والمجرّد هو أولًا 
وفوق كل شيء بأن يُشيُ إلى عمل ألتوسير عن الأجهزة الإيديولوجية للدولة؛ وبعد 
ذلك إلى عمل رينيه باليبار عن كيف أنّ الأدبّ شَديدٌ الالتصاق بممارسات التعليم 
الوطني (الفرنسي). (انظر الذات/ الموضوع.*) ١‏ 

يعو ماشيري بانختصار إلى سوال الانسكاس في مقاله عن الا بويا 1ك 
إيديولوجي' ,)١941(‏ الذي 6 كََبَهٌ بالاشترالك” مع إتيين باليبار لكن الناقديْن هنا 


)١(‏ الجزيرةٌ الخامضةٌ 151204 5دوة]عالا/! 706 رواية دول فيرن» نشرت في 181/4 ٠‏ والرواية تتمة لروايتئ 
فيرن الشهيرتَينِ عشرون فرسحًا تحت الماء وفي البحث عن المنبوذينء على الرغم من أنها موضوعاتيًا ختلفة 
بشكل واسع عن هذين الكتابين” . وقد ُنُونَت الرواية ب'العم روبنسون' في نسخة رفضها الناشر قبل إعادة 
كتابتها من جديد. ويُعَد هذا العنوان إشارة إلى تأثير رواية روبنسون كروزو (17215) ورواية عائلة العم 
رركره المرور 31113 االعرجري يرجن «انيد ريز كل حول فرت" -المترجم. 
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يَشّغْلان بشكل أكثر مُباشَرةٌ بأسئلة عن كيفيّة قيام النظام التعليمي في فرنساء بها فيه من 
بق صارمّة بَأإعادة إنتاج التقسيم الاجتماعي لمجتمع مُوّسّس عل بيع فر «العيل 
الفردية وشرائها (86). إن هذا التقسيم ٠ك‏ يَذْعَبُ ماشيري وباليبار تَقسيم لكوي في 
الأساس. ويَتَحَقَقُ على أقوى ما يكونٌ في سياق تَدْريس الأدب - مبادئ اللغة الفرنسية 
للمدرسة الابتدائية والأدب الفرنسي للتعليم المتقدّم. فاستعمالاتٌ الأدب. من ناحية» 
لتدريس القواعد. ومن ناحية أخرى؛ بوصفه مثالا للحقيقة والجهال» متكاملان» كما 
يَذْهبٌ الناقدان» بوصفه أدائين للهِيمَئة الطبقيّة. 


ناميل الأكثرٌ فَلسَفِيًا في تمل ماشيري الراهن مُتَاحّ في مقاله 'بطريقة مادية“ 
١94900‏ ). ار ماشيري المادية بوصفها قوةٌ معني لكن في سياق النقد 
الفاحص. إنه يَستَى إلى أجَغْل الفلسفة تقر بتاريخيها “موي يعبت بأفكار أنطونيو 

جرامثي * حول فلسفة تُعيدُ الاشتغال على الح العام» بوه هارسة . هذا المقال يُعَدٌ 
ملحُصًا لعمل ماشيري عن هيجل وسبينوزاءوفي الوقت نفس يع َلامَةُ على روي 


2 


كسار الفلسفة المادية» مُستَوَبَة دُونَ تَوَقفٍ شُروطها وصراعاتها امتعدّدٌة والعٌنيدة. 


ل يعَرْجَمْ إلى الإنجليزية بَعدٌ [حتى 211415 وانظر أدناه] عَملان أساسيّان في حَنْجِم 
الكتاب العادي ماشيري ‏ ومع ذلك إن لامجاهات الُْضََة حتى في كتاب نظرية في 
الإنتاج الأدبي (1977) ا تَرَلَ مائلة في الأعمال اللاحقة ة. فكتابٌ هيجل أو سبينوزا 
يَمْضي قُدُمًا بالافتنان الألتوسيري بشخصية [الفيلسوف المولندي العقلاني] باروخ دي 
:1371 -171977] - وقد لاحظ ألتوسير ذاتّ مَرِّ ملاحظة مفادها أن تكونّ 
نوز أو ماركسيًا يَعني بصورة جوهرية الشيء نفسَهُ (لينين والفلسفة 00.. إن 
جاذبية سبينوزا تَكمنٌ؛ حسب يذهب كريستوفر نوريسء في تأملاته حول الاختلاف 
7 َينَ التجربة المعاشة والإبستمولوجيا المتعالية (55). وماشيري مَعْنِيٌ بكيفية رَفض 
مار على النقيض من هيجل. أن يرَى الفلسفة بها هي انعكاسٌ لشيء ء من الواقع 
امقرّر سَلْمَ: 'فبالنسبة إلى سبينوزاء ليست الأفكارٌ صَوَّرًا أو تمثيلات سَلبيّة وهي لآ 
ُعيدُ إنتاج وقائعٌ خارجيّة» بطريقة صحيحة على نحو أو آخر 07/40). إن ميجل يي 
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قراءةَ سبينوزا على نحو جوهري: نحل التكيل ين الروك اللللقة لدى حبكل ٠‏ فإِنَّ 
إل الأخلاقي ليس كيه من العزائمء ال ني نظام عقلي من خلال مُنطق " تطوّرها أو 
نظامها" 79). ويَقتّحُ تمل ماشيري سبلا إلى 'فلسفة مادية “كن يمر ف العمل 
شمارج الماركسية الأنثرويولوجية التي تل سائدةٌ إلى اليوم. 

في كتاب بم بكر الأدب؟ تمع اهتهاماث ماشيري في ُقطة تّقاطع الأدب والفلسفة. 
ونا قد ماحري ل لقا 8 أفضل ما يَكونٌ إذ يستَعَِْ في كتّابٍ على دود مثل تلك 
التي بين الأدب والفلسفة: من قبل رايمؤلد ووسيل» وروي ساد وجورح بانا يه وملام 
دي ستيل» وريمون كوينو. 

لقد كان ماشيري تأثيٌ كبر على التقد البريطاني الماركسي واليساري؛ وقد كوس كل 
من كاترين بيلسي وتوني بينيت مساحة مُعبَبرة في كتُبهما الأولى لعَمَلهء وربا كان إيجلتون 
'الناقد الماشيرىٌ* الأول ني أعمال من قبيل النتقد والإيديولوجيا والماركسية والنقد الأدبي. 
ومن السهل أن تْرَى السب في هذا . فقد وَضّعٌ ماشيريء عر الاهتمام النقدي الفاحص 
يكل من النطرية الالتوصيرية المعقدة عن الايديو لوحا والفكرة الفرويدية-الجديدة أو 
اللاكانية-الجديدة عن اللاشعورء والأجندة للنقد الأدبي المادي. 


كلينت بورنهام 


المراجع الأساسية 
ماشيريء بيار. الكت [تر جمة عربية تحت عنوان 8ك اث قات 
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-- 'بطريقة مادية.' ترجمة لورنا سكوت فوك. في الفلسفة في فرنسا اليوم. تحرير 
ألان مونتيفيور. 

م لإامهدماتط2 ص[ .عاه 5006 مآ .كصوكا *.نيهك1ا )15ل12رع1842 2 م1 -- 
,1983 لآ عع لتطسيه© :عمل نط0 .0ع اممك/ظ مداك .0 .10023 ععصة؟]1 
4 -136 
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-- 'مقابلة شخصية: إتبين باليبار وبيار ماشيري.' بقلم جيمس ه. كافاناغ وتوماس 
!. لويس. دايكريتكس (15-55117:)19875. 
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-0ا5 «تعقضقرآ 2مع120م5 0 .كقه1 '.0ملاع 1621 01 متعاطمهم غ15" -- 
.0 -6 :15 (1976) عنضما5 


-- وإتيين باليار. 'عن الأدب بوصفه شكلا إيديولوجيًا.' ترجمة إيان ماكلويد 
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.8 -99 :(1980) 5 واعجوعط * .حرو زا أو لم112 


بيلسيء كاترين. المارسة النقدية. 
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ل ,1121210 


(ولدَ في فرنسا ١1847‏ عتوق 4141/6 فلسرف: التقى جاك ماريتان» في جامعة 
السربون حيثٌ كان يدرسٌ العلوم الطبيعية» رايسا أومانسوف . وقد ترّوجًا في ؛ 16. 
وجَرَاءَ ثلاثة مؤثرات أساسية نَضَج فكرهما وتَطور. يَرَجَعٌ أحدٌ هذه المؤثرات إلى 
هئري برجسون, فقد بدأ الاثنان» وقد تأكدًا من أن العلاء لم يُعطوا المبادئّ العليا 
ل ل ةن اشديك و شور امي لاطا دربا للق شرفت 
نظريَنه الحدْسية مع الميول الاختزالية للعقل العلمي. . وكا المؤثرٌ رٌ الثاني الكاتبٌ ليون 
بلوي» الذي قادَهُما نّحرّ الكاثوليكية وأصبح أي روْحِيّا ها عند تحوط] إلى الكنيسة 
[الكاثوليكية] في ١5١5‏ . كانت هذه طوَةٌ أساسيّة لهياء بها أن ماريتان كان ذا خلفيّة 
بروتستانية ليبرالية في حينَ كانت رايسا بهوديةء كبا أن ناح الفكرِيّ السائدٌ جَمَلهُا 
يشْعُران أن في هذا النَحَوّل الديني تخليًا عن الفلسفة إلى الأبد. 


مهما يكن من أمر. فقد وح ماريتان: في هايدلبرج» حيتٌ كان قد ذَهَبَ لدراسة حَالة 
العلوم البيولوجية في الجامعات الألمانية» تحت مُوَثْر ثالث يَتَصلٌ بتوماس الأكويني 58 


)١(‏ القديس توما الأكويني .)1517/5-١17705(‏ أحد أشهر الفلاسفة وعلماء اللاهوت الذين عرفتهم العصور 
الوسطى ة في الغرب بتأثيره البالغ على الفكر النصراني وبصفة خاصة على مذهب الروم الكاثوليك. . صار 
توما أستاذًا للاهوت في جامعة باريس. حيث اشتهر بتميز : في الجمع بين ورعه الديني» وذاكرته الموسوعية 
وفرط تركيزه. وني عام 704١م‏ بدأ في تأليف كتابه الدعوة : إلى دحض المنكرير ن اليذه يدالت يا عن 
عقلانية العقيدة النصرانية» موجهًا خطابه إلى غير النصارى. وني عام 1776م بدأ في تأليف أشهر أعماله 
المسمى بحث لاهوتي شامل. وقد اهتم فيه بشرح العقيدة النصرانية بتصنيف وترتيب متقن. ولكنه ما 
ل ا و اسمن د ا 
الحين لا يرقى إلى ما تبدّى له إثر ذلك الفيض الر وحاني. أفاد توما كثيرًا من ن الفلاسفة المسلمين كاين سينا 
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لقد أَنْتْ إليه الخلاصة اللاهوتية”' كأنها 'قيضانٌ منيك"؛ ومن هذا الوقت قصاعدًا أَصبَحَ 
نصيرًا رائدًا لمذهب التومائية [نسبة إلى القديس توماس الأكويني] في العالم الحديث. 
ددا أن قدحت القدين توه سوق يون متهي النافقة مقمر: حول أستئلة قاصةة 
7 0 العلاقات بَّينَ العلم والحكمّة الشخص والخير العام والمسحيةوالديمقزاطية: 
وبداية من 1417 بَدَأيَدْرّسٌ في كلية ستانيسلاس في باريس وفي السنة التالبة تحَدّتَ 
عن برجسون والفلسفة المسيحية» وهي الأولى في أكثر من سلسلة لمحاضرات في المعهد 
الكاثوليكي (ني باريس كذلك). وفيا بعد كان عليه أن يَدْرْسَ في كولومبياء شيكاغوء 
نوتر دام» وخصوصًا في برنستون؛ ومن 1977 فصاعدًا كان [عَميدًا] لكلية (معهد 
بونتيفيكال؛ في| بعد) الدراسات القروسطية في تورنتو. 


ص 5 2 2 ور 2 
من بين ال 1١‏ كتابًا التي ألفهاء هناك عَدَدٌ منها عن علم الجمال» بداية من أحدها 
الذي أَوْحى إليه به الرسامٌ المعاصرء جورج راوؤل. في هذا الكتاب, الفن والمدرسية 
(1170»» يلاحظ ماريتان أن باحثي العصور الوسطى المدرسيين لم يؤلفوا رسالة 
خاصة عن فلسفة الفن؛ وأن نظرياتهم عنه يتبغي البحثٌ عنها في أطروحات مُتَرَمنة 
عن مشكلات المنطق. وقد حََدَدٌ القديسٌ توماسء كا كنب ماريتان» الجميل بأنه ذلك 
الذي يُغطي لَذَهَ عند رُؤْيّنه. فالفنٌ تمي إلى نظام الصّنْعء الَجال العَمَلِ أكثرٌ من اللَجالَ 
التأمل. ومع ذلك» فهو مَطْبُوعٌ بسمّة إنسان. حَيُوان عاقل» ومن ثم متقف: فتشاطة 
ع ل 3 2 2 - 32 
يتكوّن من إسقاط فكرّة على الموضوع. 


وابن رشد. وسعى إلى الجمع ما بين تعاليم الفلسفة الأرسطية؛ التي تلقاها عن طريق الفلسفة الإسلامية» 
والعقيدة النصرانية» ودلل على ذلك بعدم وجود اختلاف بين العقلانية والإيمان. فالفلسفة أساسها العقل. 
:أما اللاهوت فينشأ من الإيهان بالوحي الإلمي. وكان على يقين من أنه ينشأ من الاستدلال المنطقي. كما 
أكد على أن بإمكان العقل أن يصير ركيزة للإيهان» وقد دعم اعتقاده بخمسة براهين دلل بها على وجود 
الله-المترجم. 

)١(‏ الخلاصة اللاهو تية 1160108163 5003 مكتوبة على شكل جدال فلسفي. وهي آخر ما كتبه القديس 
توماس الأكويني وقد بدأها ولم يكملها يسبب مرضه. تحتوي على 7/8 بحثاء يبحث القسم الأول عن الله 
كمبدأ للكائنات وفي التثليث وصدور الخليقة عن الله. في الجزء الثاني يتكلم عن الله غاية الكائنات: في الجزء 
الثالث يتطرق إلى المسيح الوسيط بين الله والكائنات والأسرار وعواقب الإنسان- المترجم. 
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يَف ماريتان» مَثلهُ مَل جيمس جويسء الصفات الثلاتٌ للجميل في عبارات 
مُق الكهال» لأنَّ المثقفت يلد يكمال الوجودء والتَّناسّبُ أو الانسجام» لأنَّ المثققف 
يَلَدَّذ بالنظام والوحدة؛ وال أو الصَّقَاهُ لأنَّ المثقفٌ يتَلَذّدْ با يحدثه الذكاء حتى 
يراه. إِنَّ انون الجميلة تعتَدُ على أشياء؛ في ذاثُ عَلاقَة خاصّة بلماكاة؛ والتي من 
الصعب تَحديدُها. (انظر المحاكاة *) لكنّ عَمَلا اما يُعَدٌ أكثر من شَءِ؛ إنه يَمَلِك 
طَبِيعةٌ ترانسندنتالية . وقد قالَ الأكوينى إن َالَأ ىلوق وى صُورَة من 
الال المي نا وهذا يسدق غل العمل لقني بصمّة خاصّة. 

إنَّ الإنساثٌ لَبخْطيٌ خط عَظيئا» كما تَصَوَّرَ ماريتان» عندما يَسْعَى إلى بناء وجوده 
5 وفي درجات المعرفة 21617 كنب يَقول إنه من الخطا 

0 نشب إلى علم النفس» العلم التأملٍ في الكائن البشريء التَصّراتِ العَمِيقة لأحد 
0( وال يقال إنهم ليسوا علماء نفس بل أخلاقيّين؛ 
نهم يَدرْسُونَ ديناميّة الكائن البشري» استعوالة حرية الإرادة وميه نحو احير المطلق. 
وقد ناقشٌ ماريتان» في ست مُحاضّرات ألقاها عن مسئولية الفنان في برنستون في ١50 ١‏ 
أمورًا مثل هذه بطريقة منهجيّة. قُمن وُجهّة نَطَر الم ىا قال ماريتان» يسعى الفنان 
فقط إلى خَير عَمَل. ومن وجهَة نر الأخلاق» فإ افتراضي عَدَمٍ ةما كته المرء 
افتراض جار وَحَسَبِ بالنسبة إلى ير العاقل: فالفنانٌ مَسيُول عن تير الحياة الإنسانية» 
في نفسه وفي نُفُوس أخوانه من البَنّو 

لقد شَرَحَ ماريتانء في الفن والمدرسية؛ أنه كانّ وي أن يعن بأساسيات الفن بدلا 
من طبيعَة الشعر؛ لكن 'فيا بَعدُ كانت مُناكَ تلك الطبيعةٌ الغامضّةٌ التي أصبحث أكثرٌ 
فأكثرٌتَوْقا إلى قشخصها. ' وقد فَعَل هذا في الفن والشعر )١1415(‏ وني عمل أكثر طموححا 
بكثير» الحَدْسٌ الإبداعي في الفن والشعر .)١11017(‏ وعلى حلفي َأمْلهِ كانت هناك 
َلك الفكرَة التي تَقُولَ إنه على الرغم من أنَّ اشعْرَ يد نا من خلال عَمَليِ داعي 
فإنَ الشَّعْرَ والمعرقَةَ الشعرية يَصْعَدان بصُورة لا نمائيّة بالفن المدرّك وحسب بوصفه 
َضِيلَةٌ الإنسان الصانع . إِنَّ دانتى في | لعصور الوسطى وبودلير ني العصر الحديث يَرَيان 
الرُوحيّ حاضرًا في العَالم الواقعي: فابيراز العام والذوع نطوّق كل عنقي الاحمة 
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ايع القديس توماس لمن بين الفضائل العقلية؛ ؛ فَالمَنّ عادّةٌ 5ناأأطقط ل 
تمن العقل. وكا يُوضحٌ أرمان موريه» فإن ماريتان وتوماتيٌ رائد آخرء إتيين 

جيلسون. اختلفا عَم يعن القديس بهذا. فاريتان يَرَى الَنّ من الأمور العقلية في 
جَوهَره؛ أما المهارة اليدوية فليست جزءًا منه. إنَّ مَصدَرَ كل عَمَلِ من أعمال الفنون 
الجميلة حَذْسٌ إبداعي؛ والَمل بكليتهه 'كُليْهُ العمل التي سَيكوثٌ ها أن نول حاضر 
في ا حدس قَبلَ أن يُصاعً. أما بالنسبة إلى جيلسونء فِنَّ هذا يَعَلُ الفنان أيضًا مل إلَه. ش 
وقد وافقّ على أن المعرفة مُصاحبّة حبَةٌ للإنتاج الفني لكن هذا لا يعني أن لفَنّ شَكل من 
لمعرقة أكثر منهُ صَنعة. ومن وُجهة نط ُعَدُ عادة افنان في اليدَيْنَ كما هي في العقل ؛ أي 
المَنّ في الأداء» وليسّ في الفكر وَحُدَُء 

كان لماريتان خضورٌ واسعٌ بينَ الشعراء» والرسامين والموسيقيين؛ وعلى نحو 
ماضن ظاهريّاء وعل آمئاس الميادئ التومائية» كان قادرًا على إعطاء ء تفسير ودفاع عَن 
فنّهُم. وقد ذَّمَبٌ إلى أنَّ التجديدٌ الأساسي للفن الحديث يَكمُنُ في استكشاف الذّات» 
وخصوصًا استكشاف تشاط ط العقل ما قبل الشعور وتحتٌ الشعور. (انظر الذات/ 
الأخر: *) ويكتبٌ والاس فاولي أنَّنَجاحَ كتاب الفن والمدرسية كان يود إلى التوافق 
بن نتائج الكتاب واعتقادات مُوَلفهِ عن الفنانين المحدثين» وخصوصًا أولئكٌ الذينَ لا 
يتَمونَ إلى أيٌّ عَقيدة دينية. لقد كانوا سُعدّاء بأن يوا تأكيدًا لعقيدتهم بن دَرْسَ الفن 
ميد للفلاسفة كما هو مُفيدٌ للفنانين وأنَّ حركة الفنّ الحديث مثال واضحٌ للأفكار 
والإيديولوجيات الحديثة. (انظر الإيديولوجيا.*) 

في الوقت نفسه. كان ماريتان يَرَى أن اعتزارٌ الفنان بِعَمَلِهِ يُمكنُّ أن يَقوده إلى 
الضلال. إن يَأْسَى على ميل القن الحَديث نحو و أملائكية.' 0 
بن الشّكلٍ لمحتو ويسعى إلى شّكُل '"خالص" للفن - مُطلق يُمكنٌ للفن؛ بطبيتته 


أن ينتمجه . وعندما كمايا يمح لكثر نالفاي التجريدين» كلاحب في 
0 ا 0 
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في مُفاجأتنا وإسعادنا: 'إنَّ الشّعْرَ قادرٌ على أن يد طريفَه إلى أيّ مكان.“ 
ساس لنس ةا متهاسكا إلى ترجة كبيرة 
ص الصّوّاء. 
ديفيد ج. دولي 
المراجع الأساسية 
ماريتان» جاك. الفَنٌ والمدرسية. ترجمة ج.ف. سكانلان. 


خكث .1920 ,عنال 1 أمطاههء اللخ :ومو ,م351 [مطع؟ أء أت .2005ل الهأ أكة]/1 
و سعوط ص وم اسقط تعارملآ بجع[ .مفاصةء5 آل .قصهئا .سوه ]كه [مطءة5 200 
.0 ,50125 


-- الوجودٌ والواقعى. ترجمة لويس جالنتير وجيرالد ب. فيلان. 
47 ب لم113 منوعوت< أمواوتج '! أه ععمعاولعرء ”1 ع0 1216 أتنا0ن) -- 
8 للونع0 اسه عن أممله0 و5أجعآ .موك تمعاملر عطا لصة ععمعاو لاط 
7 ,قكا800 تمع قحم[ :عاتملا بجعا ,مواعطاط 
-- الحَدْسٌ الإبداعى في الفن والشعر. 
رقعأ800 ممعطامدط تارملا بجعلة ,بصاعوط لصة أتخ ص مم لأتنائم[ عاكللدء) -- 
1953 
-- درجاتٌ المعرفة. ترجمة برنارد وول ومارجو ر. أدامسون. 


عل وماعوء7 توليو2 زو ينود تال دذرععء0 165 ,لان :11تانا 20107 10151028161 -- 
مضه 17/11 لعقصسء 8 .ومم .ععلع تمصا 2ه وععروء0آ عط1 .1932 رتعنامر8 


7 بوعا8 نوع 115مع0 :0م0ل0صمآ .ممكتصقلك .]1 أمع ندا 
-- القديس توماس الأكوينىء ملاك المدارس. ترجمة ج.ف. سكلان. 
تقصصوط1 58 .1929 بتممقصدآ1] 2 :وأموط .عنان 328611 ؟لاءا1000 عل - 


515 


مضه لععط5 :مهلدم.آ لم56 .1.1 .قضة1 .وأدمطء5 عط زه أعوصة ,كقستياوة 
1/01 


-- الفنٌ والشعرٌ. ترجمة !. دي ب. ماثيو. 
الث .1935 ,أكقنام1 .هآ :15د .35315ع 01565 أء عزونوم 18 عل 6265 مم22 -- 
ولط رآ لدءتامه105تطم 011لا ]7 .5جع 2/126 ,2 عل .8 .قمةع1 .بصاعمط لج 
.1943 


ع و 7 
-- الإنسانية المستوعيّة: المشكلاتٌ الزمنية والروحية لمملكة مسيحية جديدة. ترجمة 
جوزيف و. إيفانز. 
عمنائل و5اعتطكعام؟ أء [2بومصع) دعصغاطمءط الممع6اه1 ع تموتسمفصس -- 
1150 لتجوعام1 .1936 متعتطتنةم .28 :داعدط ,نمع نوعط 16[عتتنامم 


طأمع05ل .115 .تلمع اك تمطن) ننوعل8 2 02 كممعاطمع2 لد بتعزم5 له 1ةءمجوصع] 
ماعط ط 5 ارملا بجع [7 .كموا8 لا 


-- مقدمة إلى المشكلة الأساسية للفلسفة الأخلاقية. ترجمة كورنيليا ن. 
بورجيرهوف. 
.2081 عتطامهده اتام 2 عل 5عة عدم ك5د20000 5ع1 كناد كدمجعر]آ كناء/م -- 
01 متعاطهظ عتكد8ظ عط 0 ومناءعنلمتام][ مى .1950 ,تنوة1 عمعتط وموم 


121 الإصقطلك .7 مطتعع:هظ8 .]2 متاعمه2© .ممما ,تإطوهدماتطط 310:21 
.0 ,20015 


-- قلاحُ [خمر] الجارون: رَجُلٌ عاديّ عجر يَسأَلَ تَْسَهُ عن الزمّن الحاضر. ترجمة 
ميشيل كادمي وإليزاليث هوغ. 
2095 608 علقرآ «ناعالا دنآ :عمومعة0 12 عل مدوهه< عن[ -- 
01 أصدمدء25 عط1” 0 راع لالاوء8 عل عقاعوء12 :ولعو أمغوةهم ومررعا نك 
غألء2165 عطا غنا0ط2 #أعكط111 5مه00دة00 مممزه[ 010 مث تعصدمجة© عل 
2011 :ملا الات]1 .وعطع نآ طأاعط دج نا لصح نزط1001© لمعطء نز .ممما .عصسزد 
1 
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-- الدين والثقافة. ترجمة ج.ف. سكلان. 
لة دمأع اع ]1 .1930 ,تع للاناورظ عل ع6أءدع0آ :22215 .عتتناا أناءياء مم1أع 111 -- 
1 171/0 لصة لععط5 :200مآ .مقلقء 5 .ل .كمة ا عتلكلات© 


-- رَدٌ على جان كوكتو. 
.6 ,كله510 :22215 .لله00016) تل3ع1 3 0256م 16 -- 
نه تمر القنانة 
51 ١رة*تعضطلقع5‏ لمملا بجع []8 .أولاتة عط 2ه /115أط أكدممد26 م15 -- 
0 دّروس عن الوجود: والمبادئ الأساسية للعقل المتأمل. 
2ه22150 12 ع0 0 115 145 أء :]1*6 كلاد 025جه16 أمع85 -- 
4 ,أناوة 1 ,2 نمامة2 .201176 الاءع6م5 
-- وجوليان جرين. قِصَّة رُوحَيْن. المراسلات بين جاك ماريتان وجوليان جرين. 
01 ععتطع20مموع001 ع1 .5آناهك 00 5101/01 ع1 .معع01 صهتامال تج -- 


01لا بتاعا .عصامع120آ لكمميء 8 .قصهآ: رعع02 معتابال لصة ستدأتمد81 5عناوعول 
.7 ,]ا مسمقطله"1 


ورا اما وا كه الشكره رارسا ل سرد 
عل عغاء265آ :5مة .06516م 128 ع0 516020102 .متقاتمة31 121553 0ه -- 
/لات]28 تعطانات 71255211 .1205 .نتتاعه 01 عتناأعتصماك عط1 .1938 مرمرع 

ولتقة1ط1رآ أدعتطمه5ه10لطط ناملا 

المراجع الثانوية 

محررو المجلة التومائية. جاك ماريتان: عمله الفلسفى. 
06 5015 :143211912 1645الع3[ .عاوتتصمط1 عنااع8 هر[ 01 1105ل8 
دع تقطن 7زالأععموع عع 5) .1949 راعتتتناورظ عل عماعوع2آ] توم .عتاوتطمهده تام 


(”.عتنطلناء 12 عل اع عقاماوتط'1 عل عصدعناءغعمطء تطمهدهلتطم عمن” 0آ* .أعمصتامل 


5117 النظرية الأدبية ج11 


إيفائزء جوزيف. جاك ماريتان: الرجل وإنجازه. 


اعلا تطغة 1885 220 صدكلطا عط]! :منتهائمد8 دعناوعدل ماع05[ 11/5 
تأده ععواله1ا نزالهأععمده عه 5) .1963 ,لعولا لصد لععط5 العملا بوعاح 
3 2110 12111012 علاع20 ,لامدذكنامقع "1 وأعصهه1 لصة متعات الا عطا متها سد/8' 


(”نكتاء20 0ه أتخث أ نأ للم[ ع كد02 5 للما تدا ما 


فولي» والاس. ليلة ياكوب: عصر النهضة الدينية في فرنسا. 
1522 ل عع27ععك23ع] كناماع أأع8] ع1 تخطع 1ل و طمع2[ .عع 2[ لوا ,عزابنوه] 
.7 100 له لععطك العملا بجع لز 


0 ع 
جيلسون. إتيين. أفعال الجميل. 
رة*تعطاتء5 عاتملا بجعل8 .اماكتايةه3!] معطا 2و كتمخ عط .عمصعناظ ,حرهذر11ن 
.165 
-- الرّسُْمْ والواقع. 
.7 ,رمكله80 ممعطامد2 علعرملا بععا8 .تلدع لصة عسمتامته2 -- 
هام» فيكتور م. اللغة» الحقيقة والشعر. المحاضرات الأكوينية. 
165 رآ 11185 نالو 116 .لثتاءع20 220 للأناة1 ,ع3281128آ .7/1 101 ,تنه ]1 
.0 ,1ل] عاأعداوعة/8 :نعع 1411211 .1960 


هانك» جون و. أنطولوجيا العمل الفني لدى ماريتان. 


تعناع 1 عط1 .ختخ أه عاءه/1لا عط ]ه نزاع1010م0 5 منهأامد81 ,7لا مطمل ,عامة1] 
2011 زلا كلالاانة 1/1 


ماريتان» رايسا. الصداقات الكبرى: تذكارات. 
1لا بتتع!]1 .77015 2 .501017115 زوع[ لطر وعلطة2©) د5عرآ .121553 بمته 1132 
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.-19414: ,ع215ج32] مه15ةجة ص1 عل 5م15 ألظ 


1011150055 ذل :لاناقء8 أناوناث .خ للتقلسضخة راعننادل3 
3 ,و5101 عتاأواصمط ]1 :10 معخدع © :0م 056ه10] 


01 غطعنامط1 عطا صا دعتلية5 تععمعلسط امه اعم بتاملمظ ,تمسعماء كلح 
.8 ,1 مهنا عرواظ :.120 ,عحصهدحا[ عولط .متمأامدل8 وعباوعدل 


ريدباث؛ بيتر أ.. محرر. من الغسق إلى الفلق: الرؤية الثقافية لحاك ماريتان. 
100 لأمتنطانان) ع1 نموحة ما غطع نااد]: ممع" .لء ,.ى معاءط ,لتدملع:] 
0 ,2 عتتنةد[ عاره!! 01 [] :.120 ممعلة مك711 .متماك 8/2 دعناوع13 01 


روفر» توماس دومينيك. شعرية ماريتان: نقد تومائى. 


عتاكتلطمط] كذ نالتمائمدا/ا 02 دعناعه2 عط] .عتمتصو2 مقصمط1 ,نعندمر 
.5 ,1 أولتتصمط1 نصماع ستطامد7ا .عدا 1 م6 


1121 وعناوع19 عل عنواأغطاوط نآ .170قدعلطنارآ لهذا ,لاعكتمسزك 
.6 ,852250 15لا ناعم 113جاءم 00 


سيايت» روبرت. أربيع الشعر." المدرسية الحديدة. عدد خاص باريتان 5 
(/191):١1ه-519.‏ 


لاكاعلاكة مك5 تعلاط '.لصاعوط 01 دقممم5 عط1” .ترعطه0ه ,أطوتمءم5 
.69 -51 :(1972) 46 عناودا طله 7/211 


[صدرت له ترجمات بالعربية وبعض الكتب بالعربية» منها: 


5 2 .ا ع 
حت ارد والدولة. تر حمة عبد ألله أمين. مراجعة صالح شماع. بيروت:. دار مكتبة 
الحياة ؟1961١.‏ 
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-- جَدوَّى الفلسفة. ترجمة رياض نجيب الريس. بيروت: المؤسسة الوطنية للطباعة 
والنشرء ١1367‏ . 

-- خواطرٌ عن أمريكا. ترجمة يوسف ال خال. بيروت: دار مجلة شعر» .١948/8‏ 

الصباغ؛ رمضان. العلاقة بين الفن والأخلاق عند جاك ماريتان. الإسكندرية: دار 
الوفاء لدنيا الطباعة والنشرء ١٠١7‏ -المترجم]. 
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11211101, 1115 


مورونء» شارل 


(وُلدَ في فرنساء 1849- توفي )١1917‏ ناقدٌ أدي 0 التقد النفسي 
ناوأ عمط لزوم. تَدرَّبَ ليكونٌ كيميائيًا لكن ذَهاب بَصَرِء المتزايد (انفصال الشبكية) 
أجبره على أن يوم بتغيير جذري في خططه .ممستقبله المهني حتى قبل أن يبدأ وظيفتة 
الأولى وتزولا على رَغببة الناقد الفني الشكلاني البريطاني لما بعد الانطباعية» روجر 
فرايابدَأمورون 6 ة رحلة إلى الهند إ.م. فورستر " بمساعدة زوجته الأول» ماري. 
'وكانت هذه الترجمة البداية لترجمات كثيرة؛ تَضْمَّئَتُْ أعمالا للورينس ستيرن» ود.ه. 
لورانسء" وكاترين مانسفيلد وفيرجينيا وولفء” وت.إ. لورانس. وقد استّوعبٌ» 
بر صَداقِ مع فراي وفورسترء جمالية أدبيّة جد بريطانية وليست فرنسية على الإطلاق. 
وقد تُشْرٌ كتاباهٌ الأرّلانء طبيعة الجمال في الفسن والأدب (1477) وعلمٌ لجال وعلمٌ 
النفس ١9590(‏ كر عل يل فيزككنا وليونازه وولف فق مطبعة موغارت يرخة نراي. قِ 
النهاية حَصَلَ مورون على درجة الدكتوراه في الآداب من جامعة السربون عندما كان 
غمرة 5 سنة. وقد قامٌ بالتدريس لمدة وجيرّة في جامعة إياكس 1م “ل غالورء كلملا 
[في مرسيليا] قبل وَفَاتِه. 

َدَأ مورون في كتايّه الإنجليزيين الأوَلْنِه في تطوير مَهوم في علم الجهال بو صفه 
العلم الذي ينال روط الإدراك الحسي ومن ثم يُعَدُ سكلا . من أشكَالٍ علم النفس 
الذي بحص ترا طَببعَة الإبداع الجرالي واللحكم الجالي. وقد شَّعَرٌ في الوقت الذي 
كان مُنْجَذبًا فيه إلى نظريات سيجموند فرويد* (قبل النقاد الفرنسيين بوقت كاف)» 
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بالحاجة إلى افتراض وجود واة ع أعلى» حَساسيّة رُوحِيّةه بوصفها مَصدَرًا للفنّ ومُقابلا 
للاشعور الغريزيء الليييدي. إن نظام فرويد. على نحو ما قد أشار فاده برهو نتيجة 
يخي مزيج من العقلانية القطعية: اللاعقلانية الره ومانتيكية وبيولوجية القرن ١4‏ . إن 
التحليل النمّسى» عنذما يكت مع الدراسات الأدبية يَف لباب أمامٌ ريات النقد 
التعبيرية والتأثيرية التي تيل حَميعها إلى ته تثمين الذاتية والحذس بوصفه) طَريمَين إلى 
المعرفة. (انظر نظرية التحليل النفسي.*) وهذا تحديدًا هو ما لَفَتّ انتباة مورون كان 
افتاه الإضافي بالصوفية الشرقية قد نا مُباَرَة من عَدَم َه امبكرة المدادية وعديو 
للأسباب التي قَدّمّها كلود برنار وهنري بوينكير لدوز البَضْر احدسي» حتى في نظم 
مف ة للمعرفة مثل هذه بوصفها عل رياضيًا وعلاجًا تجريبيًا. لكن بحلول 096٠‏ 
مع نَشْر مقدمة إلى التحليل النفميلالارميه كان مورون قد صَاعً مصطلح التقد النفسي 
1 1علكء لاوم الذي يعني توفيقة بين ما شاهَدَهُ بوصفه 'ذاتًا“ و"موضوعيًا“ أي بين 
علم الجمال وعلم النفس. 

لدف النقدٌ النفسي إلى زيادة معلوماتنا عن الأعمال الأدبية من خلال عزل البنّى 
النصيّة (ومن ثم دراستها والتي يُنْسَبٌ أصلها إلى 'الشخصية اللاشعورية' للمؤلف. 
ولا يُنكرٌ هذا النقذ وُجُودٌ بنية نَصّبّة مَقصُودّة شُعُوريًا أو مُطَرّرَة (كا لا نكر دَلالةَ هذه 
البنية»؛ ولا هو يُعَللُ من سَأن ُو التأثيرات. لقد أصَرَّ مورون, وقد وَضَمْ نفس دنا 
في مكان ما ب يسمّيه 'رجل العلمى' عا لى أن مَنهَجَهُ التجريبي يَتَطَلَبُ أنْ يَعتَفَ الناقد 
أبثلاثة عوامل داخل الفعل الإيداعي ال للشاعر - البيئة واللغة وشخصية الفنان - 
وكا العامل الثالتٌ شخصيةٌ الفنان, اهتهامَة الأساسّ وقد افرض موزؤة: مُستعملا 
مَمهومٌ فرويد عن المصدر ر الكاين للاشعور, الشكلّ والمضمونَ الظاهرَيْنِ في العمل 
الفني, تحت الوحدة المكشوفة. السطحية للنصء» ٠»‏ وَحَدَةٌ خبيئة وأكثرٌ دَلالةُ. ول يَمَع 
مورون في الفخ الاختزالي بالخلط بين العمل الفني وبين حُلَم ما أو عَرَض ما ولحي 
بآن التحليل النفسي أو 'علم النفس العلمي يقَدمْ ترات إلى أشكال المنتازيا الخيالية, 
وإلى العملية الإبداعية» وإلى علاقات الأنا-الموضوع التي ا الناقد الأدي أيَا 
كانت العاقية. 
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ابر ديدي ندنل لكي سكل ف نقد انأدي. لشي سي أتكيز 


له 
5 


بالمريض المستلقي على الأريكةء وبالتداعيات الخ التي يَتَذَكدْهاء هجا مُوّسَّسَا تَضَّيا 
وهو مَنْهْح. شعَرَ مورون,بأنه ينبغي أن يَسْعَى إلى توحيد مزايا التداعيات الح 0 
(التود الطؤْعيٌ للتحكم الواعي) ويَقَظة المحثّل (المستعد للاستيلاء على البنى 
الككررة). وقد تَضْمِّنَ المنهيجح الذي ابتكره ه الضغطً الَعقلَ الفائقّ للنصوص: تلك التي 
تُعْرَفٌ ظهرًا عن قلب بشكل أو بآخر. (انظر النص.*) إن اناد يَسمَحُ بالتفاته الواعي 
أن يَطثُوَ إلى السطح ويَسمحٌ للمصادفات أن تطرّح نفسّها فيا تُسْتَدْعَى النصوص 
إلى العقل. عا لى الرعم من أن هذا لا يحدثُ بصورة واعية أو نظام متتابع. كل هله 
المصادفات تكونُ مَوضِعٌ الملاحظة وهي مُقَدَّرٌلهاء ولو كان السببٌ لا يبدو موجودًا في 
رات الحو لولس الك أن تكونّ غير واعيّة. وكامنة» ومن ثمّ ذاتَ أهمية. 


وهل ه لآنَ تجموعة مَعًا فم ” يُسمّى 'استعارات هوّس' (عإ لى الرغم من أنها كلها ليست - 
نعم - استعارات) أو شبَكات من التداعيات التي رده ذاه 31 الصوو الحية 
شاكمة ل لطلرية العاءلووون وق الرقيعة فإنَ كف بَصَرِه مَركَرِيٌ بالنسبة إلى تفكيره في 
المنهج الأدي.) ويقال إِنَّ هذه الشبكات تل مجموعات لاواعية داخلٌ نفسية المؤلف. 
مجموعات علاقات بالأشياء الداخلية والخارجية؛ أي أنها محاو لات خلق رُوْيَة مُوَحَدَة 
للعام الداخلي المنشقلي 0 ميلاني كلاين. لكنَّ الدور المهمّ لأنظمة العلاقات 
في الفن تجذرء في عمل وو سه كن على نحو مّتِين قبل اكتشافه بوقت طويل 

فى الخمسينيات نري علاقة -الشيء. ويَقَعْ مَصِدرٌ هذا الاكتشاف في الشكلانية التي 
صاحبها مورون في وقتٍ مبكر يم إلى العشرينات ير اتصاله مع بلومزيري وفراي. 
ومع ذلكء فإنّ هذه الشكلانية ل تَنِّدْ شكلّها النهاني إلا بَعدَ اكتشاف كلاين . فنظرياتها 
عن الإسقاط. وعن استيعاب الأشياء المرغوبة أو» بشكل أكثرٌ تُمومية: للطبيعة الدينامية 


للجاددات النفسية الداخلية» 0 ا أن ١‏ عل الشبكات اام الساكنة 
2323 


هو مجم فيا بعد في استعارات الحوس عن الأسطورة الشخصية 1471) في أن 'حقل 
القوة» ' التفسانية تُدِعُهُ كات الصورء وهو حَقل صراعات؛ حيث الألم والدفاعاتٌ 
ال تصبحٌ مُستقطبَة بشكل مُؤثر في أشكال أسطورية. وهذه الأشكال من ثم تقوم ش 
بأدوار درامية معينة تمثل أشياء وهويات مستوعبة من مُنظور ميلاني كلاين. وفي عبارة 
أخرىء نَم فانتازيا هوس تَدْعَعُّ شبكات صُوّر اموس -'الأسطوزة الشخصية' - التي 
هي تيل درام لبتّى النفسية وعلاقاتها الداخلية. (انظر الأسطورة. * 

كر اهتهام مورون المبكرٌ على الشعراء الغنائيين الذينَينَاسَبُ عَمَلّهُم بشكل جَيّد 

مع الضغوط الفائقة» كاشفًا عن شبكات لاستعارات الهَوّس. لمتاذلات فزن اط وعد 
الطبيعة الدرامية للأسطورة الشخصية سَمَحَتْ للامتداد اللاحق لمنهجه بدراسة الأعمال 
الدرامية والملحمة. » على نحو ما نراه في اللاشعور في عمل راسين وحياته (1404). 
ومع ذلك فقد إضطرٌ مورون؛ مع محاولته تحقِيقَ تقد نفسي لعمل موليير. إلى أن َأمد 
في حسبانه كلا بن الببى النوعيّة وترم الممكنة للاشعور الجمهور: أي عندما 
تحوَتْ أسطورةٌ مولبير الشخصية لِتنَامَتَ مع البنى الشكلية للكوميديا بشكل عام؛ 
إن مؤرروة أجرى لل اللتوع الك ملي بوميفة كل (النقد الشيى للارع الكربريي 
4 ») جامعًا بين نظريات فرويد عن النكاتء ونظريات كارل جوستاف يونج عن 
اللاشعور الجمعي» ونظريات [ميلاني] كلاين وآنا فرويد عن آليات الدفاع. (انظر نقد 
0 ا ايا 


وروت لوقت او وحبر ف 5 ميات ميك قٍ معركة 0 تقد 5 
القصيرة 11010106 0166 - ل استيراد الأطر من العلوم الاسساعة إلى النقد 
الأدبي الفرنسي. في الوقت نفسه.ء كان مورون تل إعجاب ونقمّة على التوالي بسبب 
صَرامّته المنهجية الخاصة التي استنتيجها من التحليل النفسي. ربعيل عمل اليوة إلا أن 
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يكونّ عَتَيقَ الطراز في فرنساء أو أن تُعاد كتابئة - ليس بدون تحريف مُعبَرٌ - يحسب 
الاصطلاحي اللاكاني. (انظر جاك لاكان.*) لكن ربا يكون إسهامة لكل : من المنهجية 
النقدية ولقراءة عمل الكتاب المفرّدينٍ (والرسامين. بالمثل) واضححا 9 مُصطلح النقد 
النفسي كناو 1 تع مط زوم 1 َك متَمَظا به في اللغة الفرنسية من أجل التنظين التحليلٍ 
النفسي المعقد الخاص بالكملية الإبداعية. 


ليندا هاتشيو 


المراجع الأساسية 


مورونء شارل. علم الجمال وعلم النفس. ترجمة روجر فراي وكاترين جون. 
مضه نط ععع 10 .كصمء1 .بزع هامطءلزوط له دع لأعطاوعة .دع اتقطن) ,رسمكتتدل8 
.5 ,2 طأتقع 0 :ممما .ململ عسمتعطاف] 


-- مقدمة إلى التحليل النفسى لالارميه. ترجمة أرشيبالد هندرسون. الابن» وويل 
ماكليندون. 
ركاعة2 «معظ .1950 .مصعهالد/ة عل ع5(لدمقاءلزدم 12 3 مهملاع 1200 -- 
أو إل ضةوطء/ز25 عطا 10 دونع لامآ .1968 رعةاصممعة8 هآ تأعتقطعنعءك؟ 


ع 3111 11لا لمه ,ال بممدوععلمعآ2 لأدطتطاععة .كصه]” .ممصداله/1 01 
2 هنقلم1 لد 5ه نا نبوعاععاءء8 


-- مالارميه الغامض. [ترجمة عربية لحسيب نمر بعئوان مالارميه. (سلسلة أعلام 
الفكر العا مى) بيروت: المؤسسة العربية للدراسات والنشر» 0/0 ١1‏ -المترجم]. 
41 ,اآقممء2آ :وعد متتاعوطه*! متصعةالة14 -- 
-- طبيعة الجميل في الفن والأدب. ترجمة روبرت فراي. 


لص ختعط0] .كصهكة .ع لوقع رآ لقة أكث دأ لإالندءع8 01 عتنندلط عط[ -- 
7 ا ,2 ادع 10 :2002مآ 
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-- اللاشعور في عمل راسين وحياته. أطروحة .١9814‏ 
تكاعة2 زوأوعطا 1954 .عماعه] عل عالا 12 اع عالاباعه” 1[ 3235ل الع أت كروعم1 رآ  -‏ 
.19 ,00111 عوول 


-- استعارات الحوس عن الأسطورة الشخصية: مقدمة إلى التحليل النفبى. 
12 ماعن لآ أعصط50معم عطالإتط باج كعأصدل0056 5ع :مام 16)2 1265 -- 
.1964 ,1962 ,1م00 1056 نوامو2 .عناو تالمع مطاء زوم 


-- النقد النفسي للنوع الكوميدي. 
19064 51هن) غ105 :كلهه2 .عا وتأدمء عتطعع ال عناو ا مءمطء نووم -- 
26 مالارميه بقلم مالارميه. ا 
4 ,أأناء5 :28515 .عطاغم- أناءآ عدم مصصضة] 111 -- 
-- بودلير الأخير. 
6 00111 1056 :2215 ,283110613116 وع توس 7 6[ -- 
-- مسرح الجيرودو. 
1 00111) 1056 :22215 .012110010 06 عنأؤفط 1 ع[ -- 
المراجع الثانوية 
كلانسيرء آن. “"شارل مورون.' في التحليل النفسي والنقد الأدي. 


عنموتالجء أء و ولالممقطءلاوم 0[ '.ممعدهاا دعاتقط' .عمممة سعتعصقاة ٠١‏ 
-1973,191 ,21119731 نع5نا0 101 .111612112 


كروكشانك. جون. النقد النفسي والحكم الأدبي.' المجلة البريطانية لعلم الجمال 
,.104-1١6060:)١954(5-5‏ 


815 *.امعتعلنآ تصمعابآ لصة دواع تعمطء نووط” .صطهة عامقطي تنص 
9 -155 :(1964) 4 - 2 دوعأعطاوعةم 1ه أممتناول 
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هتشيون. ليندا. الشكلانية وعلم الال الفرويدي: مئال من شارل مورون. 
علمطتنمئط عط 1 :عناع ادع شخ صة نلناء؟ 1 عط لتنة ذأ فته .02 انا بممعط عن 
,آنا ع0 طمن عاتملا تع]8 بمهلصم.آ ,عع710طتنهن .ومسدكة دعاتمطان 1ه 

لسوطتيسن 1984 

ليساج» لورين. "استعادة شارل مورون.*' الإبداع الروحي15-" (0191/5: 
576---7/1؟. 
سناع 016 لووط نآ ".أععمدماع] ما ممعنيد/ا دع[ تقطن ' .]تأعتتاها رععدوء.] 

3 - 14 )1974(: 265-66. 

ميهلان. جيفري. "الدخول إلى علم النفس والنقد النفسى.' الشعرية :)191/0(17-١‏ 
اتات 
201 .عنال مع مطءلزوم اه ©3105 قجء تزوم عتامظ ' الإع 1ع[ ,مممسطلطاء 8 

1-3 )1970(:365- 3 

[هناك دراسة بالعربية أصلها أطروحة دكتوراه قائمة على منهج شارل مورون 
النفسي. انظر رجاء نعمة. صراع المقهور مع السلطة. دراسة في التحليل النفسي لرواية 
الطيب صالح- موسم ال مجرة إلى الشهال. بيروت: المركز الثقافي العربي» -١85‏ 
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الأمطكىة1طا سعغطنع1]1) وممطتارلء131 


ماكلوهان. (هربرت) مارشال 


(وُلدَ في كنداء ١91١-توفي )198٠‏ ناقدٌ أديّ مُفَكدٌ ثقافي غكنعهاوسهلنه. 
0 أمسى اران كار كان جة زر ووضو حت اهدر بمتريية كلو اله 
ا 
أطروحة عن جورج ميريدث» 19775)» بعد سنة تمهيدية في برنامج الهندسة. وخلال 
ل ل ا ا 
ف.ر. ليفيز* 3 ار وك ل عي بالعملية الشعرية إلى حَدٌ بعيد عَم 
قراءات في ت.س. إليوت.* وعيزرا ياود:وجيفس جوسن” ولم تكن كتاباتٌ الصوفي 
0 امتررن ار انر ل كرت ا 1 
اللغة الإنجليزية ببجامعة 57 ريس 55 -0199 1444-١ 144٠‏ الوص 
سانت لويسء' من مثل إدراك 'شبكات التوازي.' مُنحَ ماكلوهان شهادةً الدكتوراه من 
كمبردج في “1147 [بأطروحة] عن 'توماس ناش ومكانته في ثقافة عصره.' وقد بدأ 
تواصل بينه وبين ويندهام لويس في السنة نفسهاء ثم في وندسورء أونتاريوء ما أَذّى إلى 
انتقال ماكلوهان إلى هناك في 5 ١95‏ كي يدرس في كلية أسامبشن. وقد التحق بقسم 
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اللغة الإنجليزية في كلية سانت مايكل (بجامعة تورنتو) في ١157‏ وكان المدير الأول 
(والأخير) لمركز الثقافة والتكنولوجيا .)1180-1١9575(‏ 


يدور عَمل ماكلوهان المتعدّدٌ الأشكال حول مَوضوعَة (-تيمة) واحدة؛ وهي 
تكوينُ تفَككٌ الحسناسية' وتأثيراتها في الثقافة الغربية . ويمكنٌ تتْيّمُ هذا الاختراق» كما 
هو موصوف في أطروحته للدكتوراه» إلى استبدال المنطق بالقواعد النحوية والبلاغة 
في مناهج التعليم في عَصر النهضة المتأخر. فمن المقترح أن [توماس] ناش (/1971- 
©١١‏ احتفظ بشيء م من الحساسية الموحَدَة للتقليد البلاغي الممتد من شيشرون 
عَبرَ أوغسطين حتى دانتى. 5 'النثرَ المبعدّدٌ الأشكال' لناش. في لا مبالته ب ب“الثنائيات 
المنطقية' والعَنِيّ في اللعب بالكلرات والاستطراد الشامل» خدح للطريعة التي بتجاهل 
بها المناطقة و'لياقتهم الخعكةء الّذرية. يد المتهالاتٌ الكثمرةٌ في النقد الأدبي ماكلوهان 
في الأربعينيات والخمسينيات بقر اءعته الأوليّة في الصدمات النفسية-الثقافية. فهذه 
المقالاثُ مَتمُ بالسياق الثقاني والعلمي للكتابة» كا ترَكرٌ على نحو مشابه على التورية, 
والتوازيء والتناقض الظاهري.” والاستعارة» والأسطورة* والرمز فأ كانت وساكل 
الإعلام تتناسّبٌ مع منطقيتها من أجل استعادة الإدراك المركب والاتصال. (انظر 
كذلك الكناية/ الاستعارة. *) إن ماكلوهان, مثله مثل ريتشاردز» وكلينث بروكس* 
وآلان نيت يُفَضل ”الشعرٌ المادي: 'وهو أدب لا مُباشرَيَستَى ع حَهْدَهُ إل الشموليةة عل 
شعر التقريرية والجزئية. ا أن كتابة جويس تتميز على نحو خاص بسماتها المتعددة: 
فتورياته ”التافهة' تستعيدٌ ذلك الاكتمال للمعنى المفقود في 'العقلية الحرفية' للإدراك 
الخطي, في حين أن تكبيفَهُ لصفحة الجريدة بوصفها سكلا فنا مُتزامًا في فعله وترتيبه 
الأفقي يستدعي الشعرٌ الرمزي لاستيفان مالارميه» ىا يستدعيء على نحو أكثر بُعدّاء 
الفنَّ الموسوعي لثقافة المخطوط القروسطي. ' 

ُظهِرٌ الكتابات التي حَمَمَتْ شْهِرَةٌ ماكلوهان في الستينيات كذلك إعجايًا ب هأ 


)١(‏ كاتب بيانات :116166م310م في عصر الملكة إليزاييث» وكاتب مسرحيء وشاعر وساخر- المترجم. 
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إيئيس» وهو سياسي اقتصادي كندي مهنم > بتأثرات وسائل الاتصال وامعادم ل 
التاريخ. ويْطْوَرٌ ماكلوهان. مِبَيَيًا 'مَدحَلِ سانا أ ترضة ميداني' في 0 
جوتنبرج: صناعَة الإنسان الطباعي »))١477(‏ تنويعاته الخاصة على الفكرة المركزية 
لدى إيئيس» .تلك التي تذهبٌ إلى أن و الفابية [معرفة القراءة والككان !؟ من حراج 
الألفبائية الصوتية إلى تجديد الحرْف (البنط) الطباعي المتحرك, قد آذَنَّ بأذول الخطاب 
الكلامي وحسسٌ الجماعة اللذين استوعيته] الوسيلة لقدََلَ التأير الجذري للالفبائية 
والطباعة. وَفتَا للاكلوهان» في عَزْل الحسٌ البتصري. الخلى: قل اعطق الكتابية 
الإنسادًّ في تقلها إياةٌ خارج العالم المغلق للعمق والصدى اقبي عَئا يدل أن 
ورَافْمَْةٌ إلى عالم , بَصَرِيٌّ متتوج من الوعي المتخصّص والمنقسم. "ولا تال هذه الفكرة 
ع أكثر حَرارَة في فهم وسائل الإعلام: امتدادات الإنسان .)١153514(‏ يَلَعَبُ 
ماكلوهان. وقد تَبّنى التكنيكات اللا استطرادية التي يَمدَححها في الفنانين - التوريات» 
والاستغارة: والتتافضي الظاهري والإرداف -كي برض القارئ إلى التجمّع نحو وَعي 
بالطرق الغ تقل عانربائا الإعلام الإدراك. إِنَّ الدائرية لمحل للعصر الإلكترونٌ 
ع لماكلوهان إمكانية العودة إلى الوعي العام واس المشترك المفقود منذ تجيء 
الإنسان الطباعي وعصر الآلية أو يُثبتٌ إمكانية الود بكلّ هذا. 

كم ن وراءَ عَمَلٍِ ماكلوهان» على الرغم من أنه يُعطي أحيانا الانطباعٌ بتفضيل عدم 
الانضباط والألفبائية» 3 أخلاقية شري ا أنماط وسيل الإعلام» م من أجل 
رفع كل الافتراضات خارك المجال الشعوري؛ اللا لفظي من أجل ال والتنبؤ 
والتّحكم في الغايات الإنسانية.' ويَعرض ماكلوهان, في كتابه الأول العروس الآلية: 
فولكلورَ الإنسان الصناعي (1191), بصورة هزلية الميثولوجيا الاستغلالية المخبوءَةٌ 
في إعلانات الصحف . قرجال الإعلان يُشبهُونٌَ الشعرا الرمزيين في اعتمادهم على عَدّم 
المباشرة والإرداف؛ لكنهم, على النقيض من الفنانين» الذين يدمُونَ بوصفهم 'هوائيات 
للعرق“ "ععةعطا 1ه ع2ممعاصة ' «باوند) أو ممثلين للإدراك العميق (ويندهام لويس)»؛ 
يُنَجرُونَ مَدَكَهُم من خلال الحفاظ على العامة في تر شعورية. لقد كان ماكلوهان دان 
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7 مسي ابو 


مُعَلَاء وإنْ كان جُزءٌ منه محللا" فرويديّاء وجزءٌ آخرٌ مُهرّجَا إيرازموسيًا متنا مجويسيًا 
[نسبة إلى جويس]. (انظر كذلك سيجموند فرويد, * نظرية التحليل النفسي.*) وكما 
يران استعنانات ف الاتفال ١1‏ 1456 فإن هدك أنْ يُطْوّرَوَعْيًا حول الطباعة 
والتقنيات الأكثر جد وذلك حتى تَستطيعَ . به أن تعمل عل الأفضل من كل 
منها في العملية التعليمية. ' وحتى في كه جوتنبرج وفهم وسائل الإعلام؛ فإنَ أكثر 
الأطروحات تَريدًا وعلى سبل ادل أقَلهَا وُضصُوحا أخلاقيًا من ضمن أطروحات 
ماكلوهان ذات الأومجه بالنسبة إل التأثيرات غير المترابطة للمنطق الشكلي والكتابية, 
َل اليه التعليميةٌ واضتحةً. إن ملّكاتنا الممتدةً [ني العصر الإلكتروني]' كما يَكتبٌ 
في بيانه تن الإنسان الطباعيء 'تَوّسّسٌ 8 الآنّ قلا رامن التجربة يطلب أن ُصبحَ 
واعينَ بشكل جماعي. ' بالنسبة إلى ماكلوهان. فِنَ جَوَرٌ التعليم 'دفاع مَدَنِ في مواجهة 
مُسْتَنْبعَات الإعلام. ' ومن بين كتبه الكثيرة في السبعينيات: يدف العَديدٌ منها إلى تنوير 
العاراسو جل تعزن تاوس ل انين التخصج 1ن العولة. 

تَرَكَرَتَ الاتهاماتٌ م ل ماكلوهان على لا مبالاته الواضحة بتفاصيل 
التحليل المنطقي والبحث المنهجي. وقد قيلّ إنه حيالِ إلى دَرججة عَم اليقيية» وأنَ 
عَملَهُ لا مَعنَى فعليًا له. أما رَدُ ماكلوهان على ذلك بوصفه مُراقًا للانباط المتوازية بن 
نتقطة غَير تحدَدَةَ كما يُصر: إنني أشتكشف» ؛ إنني لا أشرح. "و ع عجرن 
المتواصل. في هذه النقطة. يُشْبهُ ماكلوهان رالف والدو إمرسون أكثر ما يُشْبهُ [توما] 
الأكوينى أو تشسترتون أو حتى جويس. كبا تَكُمْنٌ أَهميهُ ماكلوهان» حتى من خلال 
اعتراف خُصُومِه الساخرين» في أنه نار دا نوي طاما َال حول الطوق 
التي شكلت. با :وسائل الإعلام الحساسية الإنسانية واستمرت في تعديلها. (انظر 
كذلك نظرية الاتصال.*) 


كاميل ر. لاا بوسيير 
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المراجع الأساسية 


ماكلوهان» ه. مارشال. هجوم مضاد. 
8126 اتنامعو تعإأزملا بوع[7 .أمه[طنع أ طناه©) .القط5:ة54 1[ ني 
.1 ,1/010 لمه 
-- الثقافة هى عملنا. 
0 11111-/7ت ه81 ارملا بتع[8 .5وع0 اوباظ 0 15 عتنطلن© -- 


004 
3 


و 
لدخر ولو رج 
,2 0م1020 01 لآ :مغضه102 .ج0212 معطم 001 عطل -- 


3 
0ك 


-- المنظر الداخلي: النقد الأدبي لمرشال ماكلوهان .1957-١19147‏ تحرير 
ماكنارا. 


للقطكمد1/4 01 لداع م0 صدععائر[ عط1 :عموءكلمة! 62102 م1 ع5 -- 
ب111[] وعلط لمملا بععلة .ونفصد لل74 .5 .20 .1962 -1943 مقطترلءك/1 


,1969 
جايه خطابات مارشال ماكلوهات. تحرير ماتي مولينارو» كورين ماكلوهان ووليام 
توي. 
00110) ,70112810 84216 .80 .سمقطتدراآء84 المطومدكة 01 و5عاع[ -- 
178١ 7.‏ 071010 :101020 .10 ه1111 ممه ممطنائآءكل/3 


-- العروس الميكانيكية. 
١‏ لتقناعصة؟ :ع[زملا بجعا .820 لدع تصقطءع84 عط[ -- 
-- فَهُمْ وَسائل الإعلام. [ترجمة عربية تحت عنوان كيف نَفْهَمُ وَسائلٌ الاتصال. 
ترجمة خليل صابات وآخرين. القاهرة: دار النهضة العربية» ١91/8‏ -المترجم]. 
.1964 ,111لا -تحو ماع84 عاتملا بجعلا .12له201 عسصتلسصماد0ه[] -- 
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-- استكشافات فعلية- قولية-بصرية. 
,2 عواط عمتطا-عمهو5 :ارملا بجعلا .كم102210م<ط 1هن115-مع0١-[طمهلا‏ -- 
.1067 


-- وكوينتين فيور. الوسيط هو الرسالة. : 
عاتملا نتاعل8 .ععددوع7104 ع1 15 انناتلع14 ع1 .م1101 لتامع0 امه - 
7 ,20015 8310311 


-- وكوينتين فيور. الحرب والسلام في القرية العالمية. 
بداع!]8 .ع111128 010521 عط مز ععوء2 لصة عو/لا .عن10ط قتامعن0 لمة -- 
,دلوم لمتماصد8 :علرملا 


-- وبارينجتون نيفيت. خذ اليوم: التنفيذي بوصفه عاطلا. 


أا20 1020 35 عالاباعععاط عط!" :/إد100 عله .أأاناعل8! ومأعماسد3ا لمة -- 
1072 01722011 رععه8 باتنامع2ة1]1 انزم/ا بجع لز 


-- وهارلي باركر. عبر نقطة النهاية: الفضاء في الشعر والرسم. 
لضاءع20 2[ ععهم5 ملو عمتطعتصة/؟ عطا طاعنامعط!” رععاميجط بإعاروط لم -- 
06 ,ه10 20 تعمنة11 :دملا بعلا .عملاصلوط لله 


-- وإ.س. كاربئتر» محرران. استكشافات في الاتصال. 


0 .116211011لام01) 12 022105 أصاظ .كلع ,تعامعم 03 .8.5 300 -- 
.960 ,2 ومعوع1]3 


المراجع الثانوية 
دوفي» دينيس. مارشال ماكلوهان. 


لصة تصمااعا0ه854 :مادمنده1! .مقطنتراعك/ة القطدتدكل/ا .5تصمع7آ بلأكنادآ 
.969 ,باتو /لاء 5 


3 5313 


النظرية الأدبية ج15 


تامملا بتعل8 .ممطبراء84 5ه عممعكمو[8 مه مكمعد ,لإعمل51 بصتعأذاءعكلماط 
ركتعطة1اطنا لقدده1 )2 رع )1 


روزنتال. رايموند. حرر. ماكلوهان: ماله وماعليه. 
:00 رع منص لالد8 .مهن لقة 2:0 زتتقطنارآع/ة .له ,لمومسصدره؟] ,لقطامعدم] 
.8 ,5كأ00] الناعتاء2 
ورسالته. ش 
لقلنائآء/1 القطوقة/! .كلهء كتمهم ملأهص ه712 200 ,عع نمع ,ثزه50 لم53 
.9 عص] ,تمنتعاباط :.أمء ,صع0010 .عع دووء11 115آ مه مداط 11 
ستيرن. جيرالد. محرر. ماكلوهان. ساخنًا وباردًا. 
,2 0131[ :عاتملا عاط .0001 لصة )110 ,مقمطترآءك84 .له ,662210 ,دعاك 
,1967 
ثيل» دونالد ف. الوسيط هي المرآة الواقعية المنظر: فهم ماكلوهان. 
مااع 1لا أوع]1 عط 5آ سستلء1 1 111 ."1 210دهجآ ,الهعط 1" 
1 ,8[] 5نتاععن0)-1[أناء/1 :امع تاده/ة .مقاناملعك/8 


[ثمة مقالة عنه بالعربية: 
أبو زيدء أحمد. “الوسائل والرسائل: مارشال ماكلوهان ووسائل الاتصال.' عالم 
الفكرء مج 1١.ع١.‏ (أبريل-مايو-يونيو ,)١941‏ ص1١110-7-المترجم].‏ 
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111 ,ادهو -نلوء رع 1 


مير لو-بونتي» موريس 


(وُلِدَ في فرنساء ١1404‏ -توفي 1411) فيلسوف. دَرَسَ ميرلو-بونتي» الذي نَمَف 
ياريس» في ليسيه جانسن-دي-سالي ولويس -لو-جراند وفي مدرسة المعلمين العليا. 
وبعدٌ حصوله على الأجريجاسيون [للتدريس الثانوي] في الفلسفة في 141١‏ دَرَسَ 
ق مدرسة اللسميه ق توفيه وشارت نض 1146 وعضر يق اتيس وا 
على منحة للبحوث من الصندوق الوطني للبحث العلمي. ومن 1475 حتى خهاية 
الحرب العالمية الثانية» درس في مدرسة المعلمين العليا. ٠‏ وقد حدم ل سلاج المناة 
حتى 94 ومن ثم عاد إلى تتدريس الفلسفة في الوقت الذي ظلّ نشطا في المقاومة. 
وخلال هذه الحقبة تَعرّفَ إلى جان -بول سارتر* وأنِجَرٌ البحثٌ الذي أصبح باكورة 
أعماله الأساسية: بتية السلوك ».١1947‏ ترجمة إنجليزية ١977“‏ وفينومينولوجيا الإدراك 
0 ترجمة إنجليزية ١177‏ وق 158 الكل كل جاضة ليونة ويد الكل مع 
ادر جر عق :20 ار برع سحام ري قور جل ارج اليا در 
مَهَمَة ظَلْ قائمًا بها حتى *407 ١‏ .في 49٠‏ دُعِيَ إلى السربون لِيدْوْسَ عل النفس العام 
وعلم نفس الطفل. وبعد سَتتين بَدَْتحَاضرٌ في الفلسفة في كلية فرنسا حلا الإدوارد لو 
روي» وهنري برجسون ولويس لافيل. اولن ارون كدر وان ار عدم 
توفيء فقد أسهمَ إسهامات قَبّمَة إلى الظاهراتية؛ والوجودية والبنيوية. * وقد حَرّرَت 
أوراق بحو المخطوطة ونُشْرّتْ بعد وَفاته تحت عنوان المرئي واللا مرئي 1974. 
(انظر كذلك النقد الظاهراي” *) 
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يُمكنُ فَهُمّ فكر ميرلو- -بونتي» الذي غالبًا ما يُوصَفٌ بأنه فيلسوفٌ غامض» بأنه 
استكشاف لمنطقة لنطقة بين طَرَقٍ الفلسفة الذاتي والموضوعي. وهو يَرفْض في أوّل أعماله 
الأساسية التفسيرات التجربيّة والفكرية للوعي لصالح فكرَة : عن الوغي الإنساني 
مُتَجَدْرَةِ ني لبعد المادي للوجود الذي دائ) مايَكَموْضَعُ في التجربة اليّة الممموسة . (انظر 
العالم المعيش 160651616. *) تسم تَسمحٌ نقطة انطلاق ميرلو -بونتي في الجسم المدرّك ما 
قبل الانعكامي» على الرضم من أن كان أكثر ب ين ظاهراني إدموند هسرل* ومارتن 
هيد جر» * بأ يتحر بحرية بن الوجودية والبنيوية وإلى حقل الم المرني إن جسمّناء 
بالسة إلى فيرلى “بوتي» ليس مك ضيء بذ أشياء؛ له مق نام من الؤعي 
الحسّى مُوجَهَة نحوّ العالم. إنَّ الوّعيّ مم0 يَكوِنُ حُرًا في لوصول إلى أن ينْدِمِجَ 
دحي مع باه هويا لياه على وك وَهذًا فكل إدراك وكلُ إشارة ها حَصيصَة 
إبداعية ورَمزيّة. وإلى هذا الاتجاه من المدرك إلى العالم يَتواصَلٌ اتحاهٌ آخرٌ من العالم إلى 
المدرك (المعنى واللا -معنى /2195 ترحمة إنجليزية 14715» والعين والعقل 2١19515‏ 
ار لقع رايا قر اوت ار 11111 ف 111 101 
العام يشتخل علينا كذلك؛ لأننا درك تلك الحوانت للعالم التي تلفثٌ انتبامّنا.“ ومن 
عفان كل ميلف افياهنا وتركز عليه خطط ومو عطي هو حب درك 50 
نولئق ينه الوجوة من تخلال المرثي واللا مون أكثر منه من خلال الؤجود والعّدم. 
كما أن الاتجاهين اللذين يَتوسّطان الحشيك يعطيان إدراكًا له سمّة ةَ الذهاب والحيئة المشامبة 
لمحادثة ماء في حَين أن الاعتا التبادلَ ادكه ولا لاد كيكس في الاعتاد التبال 


ا 


الال لكل من العمل المنطوق ونظام اللخة كليته. 


على الرغم من أن مَدخَل ميرلو حبري إل اللنة عاللانها ياك بلكويايت يناه 
دي سوسيرء فهو يمل إلى التركيز على الفعل الفردي للتعبير أكثرٌ م منه على اللغة أو 
النظام ('الوعي واكتساب اللغة' 935١؛‏ ترجمة .إنجليزية 01 (انظر اللغة/ 
الكلام .*) وهناكٌ كذلكَ عَلاتَةٌذاتُ اتجاين تَتوسّطَ اللغة والحياة المدركة حسيًا. . فمن 
ناحية» تَتَجَذْرُ الذاتٌ المتكلمَة في التعبيرية الطبيعية للجسم المتَمَوْضْعَةُ في حَقلها المدرّك 
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حسّيًا ومن ناحية أخرىء إن التجربةً لمعاشةً للجسم - بوصفه ذانا مُتَحرٌكَة - تتسامّى 
بنفسها خلالٌ اللغة وتدحُلُ حَقلا لوا فيا وَراء حقلها المدرّك حسَيا لَه (ظاهراتية 
الإدراك الحسي) . وفي هذا تكونُ الكلماتُ متبط بشكل جوهَرِيٌ بالأشياء التي تأ إلى 
بوذا نماك ] اد لكل اليرت إتذم قد كال الاجر التي لاص ب دفي 
كُلمة ماود ي اط الصامت ببنها وبين الكليات الأعرى في اللغة» فإ كاتا ما 
ينبغي أن يُعَبرٌ عن مَعنَى جديدٍ من خلال ' تَضفير ' الكلمات مَعَا بطريقة تكشفٌ عن 
كرن علب ادام مانت َعَم ببني الاي بواللاامريي ) 

عد للق لدف رار بونتي» ظاهرةٌ ذاتِيةداخلية» قفي َوسّط ين العقل والعالم. 
وعلى النقيض من سارتره لا يدَمَبٌ إلى أن الوعي حُرٌ بشكل مُطلق. . وهو يَقتَربٌ من 
بنيوية كلود ليفي-شتراو س؛ إذ يؤكدٌ أن الوعيّ الإنساني منسوجٌ ببئّى ما قبل الوعي 
للمعنى الذاتي الداخلي والجمعي (“الوعي واكتساب اللغة' وعلامات 4١95١‏ ترجمة 
[إتخليزية بعتوان علامات 01518), وهو يختلف كذلك عن سارتر في فَهمهِ لعلاقة 
الشعر بالنثر. يُقابل سارتر بن اث بأن ير أنَّلشعريَيُّ عن نفسه ويُشيإليها في 
حين أن النثر ي: يشِيرٌ إلى الأشياء مُستقلة عنه. أما ميرلو -بونتي فهو يُصرٌء في مقابل ذلك» 
على أنَّ اند ووالقعز ست لازا بدرجات ين الاتعلافم 


على الرغم من أن قَلسفَةَ ميرلو-بونتي قد أَثَرَتْ في النهج البنيوي» والوجودي. 
والظاهراتي بشكل عام؛ فإنَ افوستوطيها الظاهراتية لدى بول ريكور* هي التي و وَرَنْتْ 
كثيرًا من اهتاماته الأوليّة, فا قَد لاحظ جيمس م. إديء يَطرَح ريكور تَطْوُرًا مه 
لنظرية ميرلو حبوضي فق الكلام وذلك بأخذها فيا وَراءً مَستَوّى الكلمة إل مسسترق 
الكملة (إدي 1ن ). إن قَهُم ريكور للرمز والاستعارة وبامثل تأويلَهُ للزمن والسرد 
يمل بَصعَةٌ ظاهرانيٌّميرلو بونتي: . (انظر الكناية/ الاستعارة. “الال لسع م لوت 
بونتي» مع ذلك؛ مَسْرَوعًا غيرَ ننه وتَكمُنُ إمكاناتها في الاتجاهات الجديدة التي 
تطرّخحها على البحث الأدبي. وإلى الدرجة التي ترتطيها مفاهيم مثل المنظور السردي”' 
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ابطر ليم رار ورد ا اد 
فلسفة ميرلو-بونتي. 
دافا عفرل 
المراجع الأساسية 
ميرلو-بونتي» موريس. "الوعي واكتساب اللغة.' محلة علم النفس 18. 5-1 
(504-575:)1458, 


*.ع1382828 نال 511019 أناوع2 ' 1 أء ععمع1ء0025) هرآ ' .11210116 ,لوط -للد6 7/1621 
.9 - 226 :(1964) 6 -18.3 عأعه[مطءت9وم عل صتاع انظ 


-- العَين والعَقْلَ. [ترجمة عربية وتقديم حبيب الشاروني [مع النص الفرنسي]. 
الإسكندرية: منشأة المعارف. ١9894[‏ ]-المترجم]. 
4 ,021112350 :كاه .اتروع *1 أء 1أع0:] -- 
-- ظواهرية الإدراك. [ترجمة عربية لفؤاد شاهين. بيروت: معهد الإنماء العربي» 
١-4‏ - المتر جم ]. 
4 ,150310 أله :كمه .لم أأوععاعم 12 ع0 عأع010مةماممغطط -- 
-- يشر العالم. 
.9 ,3111111310 :23215 .ع720210 حل عوه:ظ م[ -- 
-- مختصر الدرس. كلية فرنسا .١955:-١906157‏ 


بلط| 1ه :2115 .1960 - 1952 ععدمع"! عل ععن0011 .5تنا0 ع0 وعتاوع 8 -- 
19268 


-- المعنى واللا معنى. 
.48 ,راعقداظ! :22215 .25ء202-5 أء كمع -- 
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-- علامات. 
.1960 ,0011128150 رعدتدعمةعظا عنالاع] ملاع تكناول! كعد .وعمع1اه -- 
كنيل اتلك 
2 ,لآ زواقة2 .2011201013621 لال علاأ 5 3[ -- 
- ري واللا مَرْئِيُ. [ترجمة عربية وتقديم عبد العزيز العيادي. مراجعة ناجي 
العونلي. بيروت: المنظمة العربية للترجمة» ٠١٠١8‏ -المترجم]. 
,1964 ,لنقحط للدت :داعة2 .عاط أسائكما ”| أء عأطأوالا عن[ -- 
المراجع الثانوية ش 
تشاميرلينء دانيال فرانك. المنظور السردي في القص: توسط ظاهراتي للقارئ» 
النص. والعالم. 
ذ :مملاءا م1[ علالأععمورء عاللوسوا! علمةءط اأعتلصد0آ ,رمتذامء ط سمت 


نا :مأممه1 .110:10 له ع1 بتعلدع1 01 مم1كدتلء54 ادعام ه1م2عتممعغطط 
0 2 101010 01 


إدي» جيمس م. مقدمة. أولية الإدراك ومقالاات أخرى. بقلم موريس ميرلو- 
بونتي: 
.5 0111 210 1011أمععتء2 01 اكتقتماء8 ع1 .متام] .زا دعصول ,عتلظ 
4 ,لآ لاتعاوع 0[ :011 أك هاا .لصو تلدع [رع3/1 عع اتلتو/ة 81 


ماديسون. جاري برنت. ظاهراتية ميرلو-بونتي: بحث عن حدود الوعي. [ترحمة 
إنجليزية .]١94١‏ 


عدنا :نزكمه2 -تدعاءء54 عل عزعه1ممغطامصغط2 هآ .أمصعرظ جيه ,1512015 
اع 1كاعه!ل>ا 01105 :قامة2 .ععمع اععصم 18 عل دع الحا وعل قطء «عطععر 
لذ :لإاده”!-نلدع 1/1 01 '01083تاء تتتمصعط2 ع1 .نه1/42015 المعر8 بحصه0 .11225 


81 ,نآ ملط0 :ممعطاة .1011511»55ء0055) 01 كالسمناراآ عط :ه10 طاعوه 5 
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مالين» صامويل باري. فلسفة ميرلو-بونتي. 


]2 تلاء!]8 ,لإامه105لط2 5* مو -تتدعائء/7 .تحتتوظ اإعناستة5 ,متااهك/1 
.9 ,8[] علولا 


شميدت» جيمس . موريس ميرلو-بونتي: بين الظاهراتية والبنيوية. 
لاع 1262010 معطم جاععنتكاع 8 :ؤمهظ -تنوع [ئع/7! عع هلط .دعصتول بالتسطاء5ك 
352 [الطاعةك/1 :115 تسلصناه]ط .حدس اله تناع نم5 لملة 


[له في العربية وعنه» عدا ما ذكر أعلاه: 

-- تقريظ الفلسفة. ترجمة حزقيا خوري. بيروت: منشورات عويدات» .١9417‏ 
ولهذا الكتاب ترجمة عربية أخرى لمحمد محجوب بعنوان تقريظ الحكمة. [تونس]: دار 
أمية» 194946. 

مفرج» حمال» خرر. كوجيتو الحسد: دراسات في فلسفة ميرلو بونتي. الجزائر: 
منشورات الاختلاف» .5١٠١7‏ 
صفاقس: صامد للنشر والتوزيع» 5 .5٠١‏ 

وانظر مقالة عنه بالعربية: 

الخويلديء زهير. "الوجود في العالم عند موريس ميرلو-بونتي.' العرب الأسبوعي. 
0 يوليوء -5٠١9‏ المترجم]. 


5210 


15 (طمعده)[ ع 3/111 


ميلرء ج(وزيف) هيليس. 


(وَلِدَ في الولايات المتحدة الأمريكية؛ ١9474‏ -) ناقد أدي .عاش ج. هيليس ميل 
طفلاء وّسط بيئّة أكاديمية وثقافة بروتستانتية ريفية» حيث استّقى منهم| 'احترامًا صاريًا 
للقجمرفة "إن 1 بأن الحقيقةً يُمكن أن تَكونَ مُظلمةه مشوؤمة ' (سالوسنسكي 
62١‏ التحق مير بكلية أوبرلين» حيتٌ تخصّص في في الفيزياء قبل أن يُتَحَوَّلَ إل 
الأدب.* ومن ثم دَرَسٌ مع أندرو بونجيورنو» وهو رع دقع ع على العمل النظريٌ 
لكينيث بيرك.* الذي استعراق الاعجافه به. في هارفارد. حيتٌ 'تَعَلمّ تقريبًا من 
الطلاب الآخرين [الخريجين]' كَنَبَ ميلر أطروحة عن ديكنز وقَرَأ كتابٌ جيوفري 
هارتمان الرؤية بلا وسيطء الذي ثُمَنَهُ من أجل "الوعي بالأنماط القاريّة [الأوربية] 
للنقد' (سالوسسكي 777-5. موينهام ؟١223.‏ دَرَّسَ في كلية وليامز وجون 
هوبكنز وبيل قبل أنْ يُصبح أستاذًا جامعيًا بجامعة كاليفورنياء في إيرفين» في 11/7 
وني السنة نفسها أَسْندَ إليه مَنْصبٌ رئيس رابطة اللغة الحديئة 8.آ/8 في أمريكا. 

ب يعد تأثيرٌ ميلر على النظرية الأدبية الأنجلو - أمريكية إلى اتساع نطاق جاذبيّة عَمَله: 
َمَواقفَهُالنظريةٌ تكسف بشكل تَمَطيّ وَسََمرٌ داخل المناقشات التحليلية لأدب القرئين 
0014 . وما كان ميلر يلتزمٌ بمبدئه ومَفاده ا يهم لأقصى درجة في النقد الأدبي هو 
الاقتباساثٌ المستشهدٌ بها وما وله الناقدٌ عن هذه الاقتباسات ' (القص والتكرار ١7)؛‏ 
فإنَ الا غالبًا لا يحتاجونٌ إلى مب بتي النظريات الأدبية المستعملة في تحليلات ميلر لكي 
يُِيدٌ من نظراته النقدية بطو كا رقا كذا رقي ميلو الور في أن يكشف وه 0 
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'كيف أن أعمالا أدبية تكونٌ . .. جد عَريبّة' من خلال تأكيد 'تأسيس . .. أدوات .. 
لضنْع تقرير مُناسب عَم يُوجَدُ فعليًا في قطعة أَديّة ما ولي مِنٍ خلال تأكيد النظرية 
في د ذاتها '(موينهام 115111). يلاحظ ميلر أنه أصبح مُه بتطوير أنباط إضافية 
للنظرية الأدبية من حيتٌ المبداً لذن المنهج النقديّ- -الجديد . 0 يكن يذه الدرجة 
من معاي بوصفه طريقةً للتعامل مَعَ الأعمال التي كان [ميلر] قد حَصّلّ على وظيقته 
لمر شهاء ان الأعوالن الفيكتورية' (سالوسنسكي .)37١‏ (انظر النقد الجديد. *) 


َتَأئدُ المرحلةٌ الأولية من مَسيرَّة ميلر المهيّة (حوالي )١11170-1904‏ تأثرًا عميمًا 
بالنقاد الظاهراتيين في مدرسة جنيفء ومن بينهم جورج بوليه . (انظر مدرسة جينف»ء* 
النقد الظاهراي. *) وما يعد مرا جوهريًا لنمط البحث المنهجي المائل في كتب مثل 
تشارلز ديكتر: عال رُواياته (1984)» اختفاء الله (1935)» فراة الزاقع (5 0145 


وشَّكُلُ القّصٌّ الفيكتوري (1434) > كه اا ان الكاتبٍ يُوجَدٌ 
يتَجَسّدُ في كلماته» وفي انفتاجه على عَقل آخرٌ شَرْط أنْ تُسْتَعْمَلَ التكنيكاتٌ المناسبة في 
البحث المنهجي. يََْض تكنيك ميلر التحليلي أنَّ 'عَناصرٌ 0 مَل قائمة' في عَمَلٍ 
مُوَلْفٍ ماء وأنّ الناقدَّ ُمُه بواسطة 'دليل مثل هذا للتكرار, أن يحَدد ما يطل قائ) 
عَبْرَ كافة أشكال التعددية المحتّشدّة' ومن َم يوَكدٌالسمةٌالخاصة بخيال مُوَلّفِ ما]“ 
وربا يَذهَبُ إلى حَدٌ اكتشاف "قانون دائم؟ ويُنْجِرٌ 'كَشْهًا هذه الوحدة الحاكمة المخبوءة 
في المركز (تشارلز ديكنز /015 6 -*). يق يمح ميلر أن المتواليات العرّضيةٌ البسيطة التي 
تربط بن قل مُوَلْفِ ما بأعاله يُمكنُ نياج من أجل فَهُم للأعمال بوصفها وسيطا 
يت يدم الول ذاه ويحتفظ با . بهذه الطريقة لا يُوَكُدُ ميّلره في عملية الاستشهاد 
بمقاطعٌ م متنوعة نحتوي على ملامح بلاغيّةٍ مَُكرّرَة: التمايزات الزمئيّة أو النّوْعية. (انكار 
عالت اح لاحي *) ولكنه. بدلا من ذلك. يُبْدجّ كولاجًا تحاكا يَكَوّهُ من 
كل ملحوظاته متَِجَةَ مع كَليات المؤلف عل سيول الخال الاقتبامنات من وواية ماء 
قصيدء مُقال» يوميات؛ أو رسالة خاصة - في حينَ يُنْجِزٌ مهمه الغائل” كما يُدْركها: ا 
يكإقَى مع الذاتية المعبّر عنها في الكلمات» ليعيشٌ من ججديد تلك الحياةَ من الداخل . 
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يكرتا من جديد في .. . النَّمْدء (اختفاء الإله 011). يد ميلرء في توماس هاردي: 
المساقة والبَغْبَةَ (197) وفي مقالتئ الي والكُل لوليامز وتقدم الشعر' 0157 
وأجنيف أم باريس؟* (1491): في التعبير عن نقطة انطلاق بَعيدًا عن تخالفاته 
الظاهراتية السابقة فهو الآنَيَكُم الافتراضات عن التأصُلٍ في نُصُوصٍ 'شكل مُنَطم 
متيل ل(تشارلز ديكنز <أ)» وعن تَوقِيع عَقلٍ ذي سُلطة تأليفية» ليكونٌ ذلك نتيجةٌ 
جَهْد مُغلوط الشّرح النصّ من خلال تَِءِ ما وارء اللغة' (توماس هاردي 1011)» وعدم 
أُولويةٌ لضو .. ٠.‏ مُرِتَبطَةه في النهاية» بميل إلى جعل اللغة في الأدب أمْرًا مُسل] به 
(حليف أمابازيسن 9 17), يرهن هذا الحكم بصرامة على استراتيجية ميلر السابقة 
في القراءة» والتي كانت تفترض أن كل جملة أو فقرة في رواية ما . .. تحَدّدٌ علاقة بين 
عقل متخيّل وأشيائه ' (تشارلز ديكنز »:ذ»» ذلك لأنَّ ميلر ينتهي إلى فَهُمٍ فكرة 'العقل” 
ذاته بوصفه مجرد مجاز * ينبغي أن يَتَحَدَّدٌ ويُساءَل» بوصفه أخيالا نابا م الأخذ حَرْفِيا 
جلمفوو 0 تجاوز حدود القصة”!؟ وزوم»181' (اللحظة اللغوية 779). إنَّ قَهمَ 
ميلر الجديد ب عد استعاله الخاص لأناط بلاغية بارزة بعينها. (انظر النقد البلاغي. *) 
نر طَبّقّ في إحدى المرات بلاغة للتناقض الظاهري* على العمليات الإدراكية التي 
بْدعٌ علا ماء أشخصًاء' 'يسَْوْعبٌُ الحقيقة ا يخفيها بالمثل' (تشارلز ديكنز 01<). لكن 
ميلر يستعملٌ فيه بعد مثل هذه البلاغة بصورة أكثر شمولَا ليده 'ظلاما' أنطولوجياء 
'كيانًا ميتافيزيقيًا' يَكمُنُ 'في كل شيء وشخخصء ددا إياهما بوصفهم) مادتيهه| السرية» 
لكنه رهما كا ْكرُ اللا شَكُلُ الشّكُلَ' (شعراء الواقع 14). في النهاية فإن هذه 
الأنماط البلاغية تَعني بالنسبة إليه جَوْهَرَ اللغة ذاياء الشركة المدةوجة للإلغاء وإعادة 
التأكيد الني امير ... الفعل اللغويّ . بوط كا ا : .. الشعارات» وفي الوقت 
نفسه يُقَوَضُ مصداقيئّها المرجعية' (اللحظة اللغوية 0“ /ا#”#). ٠‏ 


0 0 1 د 
تَعْكسٌ مثل هذه التطورات الفكرية جزئيًا تأثرٌ ميلر بالنقاد الباريسيين الذين 


)١(‏ يترجم هذا المصطلح كذلك ب'تداخل' و'مستوى متبدل' كا في معجم برينس في ترجمتيه العربيتين- 
المترجم. 
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'ابتكروا' التكنيك التحليلٍ المعروف بالتفكيكية (وأبرزهم جاك دريداء الذي ظهرت 
مقالته عن 'الإرجاء' في .)١974‏ (انظر الإرجاء/ الاختلاف. *) يَرَعُمٌ هؤلاء النقادٌ 
أنه كانَ من الممكن في الثقافة الغربية بالنسبة إلى أنواع مُعينة من الخطاب* 0 
و مه ل بر 
نعان التخليل البلدعي الضارم: وعندما تكون مُعَرَضصَةَ لفحص تحليلٍ مثل هذاء 
ار شيف عن جوهر لا هرب منه تارك مم كل أشكال 
اللغة الأخرى: اعتمادٌ سري على التطهير» ٠‏ تلك التسميةالمجازيٌ لذلك الذي لا اسم له 
(اللحظة اللغويّة .)14١‏ إن هذا الَوَْرَ يخَرَبُ بشكلي أصبل التهاسكَ المعقول لأنَّ كل 
الوسائل المجازية تِمَعُ ات متباينةً ومن ثم تي كلا من ميدأ التناقض والنظام المرتبط 
[به] للثنائيات الضدية التي تَحعَلُ من النظام العقلي أمرًا ممكثا. (انظر الثنائية الضدية.*) 
علاوةٌ على هذاء يك النقادٌ التفكيكيون أنَ نضا ما ُمك أن نة شكل موضوغق 
بن أو أنماطا ثابتة يُمْكنُ أنْ تَشِفَ عن حُضُور عَقل ذي سلطة تأليفية أو ميتافيزيقا 
نبائية مَوجُودّة قبل التأثيرات البلاغية أو مأوراءها (انظرمكاقرويةا امون )إن 
'الذاتٌ نفسّهاء' بوصفها مبدا عدم الاستقرار أوعَدَم التاسك' جار وهي تو كل 
شيء تواجهة إلى تحازات أكثر' (اللحظةٌ اللغوةٌ .)171١‏ (انظر الذات/ الآخر. *) حََّدُ 
مارسةٌ التفكيكية ف النهاية طريقفين للقراءة لايُمكنٌ التوفيقٌ بينها: أفينبغي على الناقد 
أن يحتَارَ إما تقليدَ الحصُور وإما تقليدٌ «الاختلاف»» وذلك لأن افتراضاته| خول الاق 
وحَولَ الأدب» وحَول التاريخ: وحَولٌ لتقل لا يُمكنٌ أنْ تَكُونَ مُتَوافقة" 206 
أم باريس؟" 1 إنَّ أكثرٌ المظاهر درامية لتخلٍ ميلر عن 'تقليد الحضور مراجعتة 
التعدية عر المصيية لكتاب مايز أبرامز ما فوق الطبيعة الطبيعية: التقليد والثورة في 
الأدب الرومانتيكي (141/1) َاجمٌ مقا ميلر المعنونة ب"التقليد والاختلاف.» أبرامز 
الاعصارة اللغات وأشكال الكلام أمرًا مسل) به' وإبداعه الماذع عن تم لداحات عن 
الرومانتيكية التي كَلَلَتْ . .. بالافتراضات الرومانتيكية' 01١‏ 8). يَنْتَقَدٌ ميلر أبرامز 
كذلك لسُوء عَرْضه لأمُمَوّضِيٍ التقليد الغربي ... ماركس» نيتشه» فرويد.» سوسير" 
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4 الذي حَوّوا متفهومامعارضة نفسه الذي يني عليه أبرامز في كل من عنوان كته 
وحَجْمَل مَنْهجيتَه التقدية. (انظر نيتشهء* فرؤيد:* دي سوسير. *) الأهمّ من ذلكء أن 
مُناسَية مُراجْعته النقدية استعماّها ميلر للتعبير عن تَحلي هو عن ”التقليد العظيم للبحث 
العلمي الإنساني الحديث' (1) ومناصرته اللاحقة للنقد التفكيكي. وعلى النقيض من 
براي ترك فار أ 'استمرارية التقليد لا تَتَقَرّرُ ب" المصادر» القشرية التي فَرَضَتْ 
نفسها قَرنا بعد قن لكنها آم يحص بالمفاهيم والاستعارات, والأساطير» كل منها 
يُوَلدٌ الأخرق» ع تم وقواعدهاء وتركيبها' .)٠١(‏ 
(انلر الكقداية/ الاسسنارة» الاسط ره *) 


إن مُنَاصَرَةٌ ميلر للتفكيكية بلا هوادة - أو كا يَعرضْها هوء القراء الممنقولة بلدقق' 
التي رَكَرَتْ 'على على دُور اللغة المجازية في الاشتباك مع العمل المستقيم للنحو والمنطق' 
(الخطاب الرئاسي ١17/4‏ 784؛ 'وظيفة النظرية الأدبية' © )٠١‏ - بدأث على الأرجح 
مع قراءته في 1174 لمقال 'الإرجاء» لجاك دريدا. لَكنَّ بلاغة 'التشابه الغتم' (القص 
والتكرار 4)» بلاغة اللا مباشرة المرهفة» التي بهن على الاختلافات بشكل دائم» 
كانت جزءًا باررًا في عمله منذ بدايته المهنية» كما يبدو أن مواجهّتهُ للفكر الدريدي كانت 
إشباعًا فكريًا لنزوع َموي سَكنَ لوقت طويل عَمْلَ ميلر وبامثل كان عاملًا مُساعدًا 
عوك ناعير دروي لاحل . يَطرَحُ ميلر على نحو مُتكررٍ عدي رساو لكر 
في نباي مالي تحليلية - مُلاحظةٌ تبدو مناسبة لتكونّ ختاماك ولكنها على الفور تُبرهنٌُ 
عليها أو تُسائلها. ونا كان الفحصٌ الذاّالمتكوّرُ زا بارا من استراتيجيات ميلر 
التحليلية» يُمكَنهُ من تنب [الوقوع في] "خطأ الخاتمة غير الناضجة . .. الجوهرية بالنسبة 
إلى النقد '(القص والتكرار »)0١‏ فيبدو أمرًا لا ممَرَ مه أنهيُرَكرُ ني النهاية بشكل واضح 
على تكنيكات التكرار في الأعمال الأدبيق» مُوَكدًا التمييرٌ بين التكرارٍ 'الأفلاطوني“ 
الذي يَفْرِض إمكاتةً اتسين غاكانة» و'نمط نيتشوي» 'يَمَوْضِمْ عام مُوْسَّينًا عل 


الاختلاف» حبيت كل خواء 'مختلف بالضرورة عن كلّ شي آخر' (القص والتكرار 5). 
(انظر المحاكاة. *) 
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في الوقت الراهن [أوائل التسعينيات من القرن العشرين]ء تَبتَمْ ميلر بمسألة يمكنّ 
أن تبدو غَيرَ مُناسبَة لناقد كان عَمَلَهُ قد تار 05 را عَمِيعًا بالتفكيكية الديريدية: هل 
ثَمََةَ أخلاقيات للقراءة؟ ؟ ومع ذلك» فإنَ 'أخلاقيات القراءة» لدى ميلر كانت ممكتة 
في الحقيقة من خلال سياقات نَطَرية َقَأتْ على يَد التفكيكيين (مثل بول دي مان"). 
الذينٍ يُؤْكدُونَ عدم مصداقيّة التكنيكات الطرمينوطيقية للقراءة» وهي تكنيكاتٌ 
تَترَض أنه من المناسب أن نسعَى إلى كيانات فوق لغوية ند إليها كَلماتٌ النص. (انظر 
الرمينوطيقا .*) يُعلنٌ ميلر في 'هل نَم أخلاقياتٌ للقراءة؟'. بناءً على ملحوظات أبداها 
دي مان في أليجوريات القراءة» أن الأدبٍ دائما وعاليا يحل الحرفي يعني شيئًا آخرء' 
وهذا 'الشيء الآخر' هو 'قانونٌ اللغة حيثٌُ يفل عَمَلُ ما أن يَكشفٌ عن نفسه بشكل 
كامل أو يتصادفٌ بصورة غير غامضة . 7 
أخلاقيات القراءة» إذا كان هناك شيءٌ من هذا القبيل» ينبغي أن تكوث انتشجابة , 
للمطلب الذي يَطرَحَهُ ذلك ... «الشىءٌ الآخر» داخل اللغة“ .)5١(‏ 

إنَّ مسألةً جوهرية في أي مناقشة ما بعد حدائية للأخلاقيات تَتمثلُ في طبيعة الذات. 
(انظر ما بعد الحداثة» * الذات/ الموضوع. *) أما ميلر فيظل بشدة داخل سياق النظرية 
التفكيكية عندما يؤكد أنه في 'الاستجابة إلى المطلب الملح الذي يتكشف عنه فعل 
القراءة» فإ «الأن» يحلل بوصفها ذانًا راغبة وعنيدةٌ وتصبحٌ محطة اتصال . .. في عملية 
تبادل لغوي خالصة' جرد 'وَظيفة في عملية انتقال من حل لغوي إلى آخر (78-79), 
وقيجة هذا فإن 'أخلانبات» ميلر تتصلّ على الأرجح بصورة غير مباشرة مع الحتميات 
التقليدية للسعي وراءً أساس أخلاقي مناسب حيتٌ يُمكنٌ للذوات المسئولة أن ن تُعلنَ 
عر كزاراك تعدا أو تَتَجَنّبُ فعلا ما ذا مغزى. ل ور ين 
بصورة أساسية بأخلاقيات عن الإذلال الذي يُمكنٌ أن ينفيّ المارسة المألوفة للأفعال 
الأخلاقية الشخصية الأولى عن رسائل يُفَرَضٌ أنها َتَجَسَّدُ في متلّف الأعمال الأدبية. 


لايْكرُ ميلر أن قرارات وأفعالا بعينهاتعُ بالضرورة حَدَتٌ القراءة» لكنه يُصرٌ على 
أن مثلّ هذه الاستجابات ينبغي دائًا أن تكونّ حائمّةٌ لأنها لا تَيْعّ مَنطقيًا من مُعرقة 
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نَم نتحصيلها خلال تجربة القراءة. وإذا كانت التكنيكاتٌ ذاتُ المرجعية التأويلية 
غير ذات مصداقية فإن ميلر يُمكنٌ في النهاية أن يلجا وحسب إلى رّعمه بأنَّ القرَاَ 
الماهرين سوف يُطَوّرُونَ نتيجة للقراءة وَعيا مذلا وَوَاهمًا بعجزهم النهائي عن القراءة 
والفهم. إن هذا الوعيّ ينبغي إذَا أن يُستَمَلَ لتَجَنْبِ "كارثة إساءة استعمال الأدب 
لغايات تعليمية والتي لا يدم الأدبُ أساسًا مَعقولا ها. ومكدا صن عل برس 
الأدب أن يتخذوا القرار الأولي الأخلاقي لتدريس عَدمٍ صلة التأكيدات الموضوعاتية 
للأدب الذي يََمُ بشكل واضح با هو أخلاقي في معظم الأحوال من أجل اتخاذ 
قرارات أخلاقية» با أن مثل هذه الأحكام تبدو داخل الأعمال الأدبية وحسب أعراضًا 
لديناميات اللغة نفسهاء والتي كلف ووانها عمرضا مُستمرًا للوضوح النحوي 
والمنطقي' نتيجة طيمَئّة المجازات (5 1). 


إن تطبيقات ميلر الراهنة هذه المنظورات ربا يُعيرُ عنها بأفضل صُورة في مقالتم 
الأخيرة أوظيفة النظرية الأدبية في الوقت الراهن' .)١9488(‏ وهو يَؤكدٌ أن دراسة 
الأدب تَتّصِلْ في الحقيقة اتصالا كبيرًا بموضوعات التاريخ, والمجتمع والفرد لكنّ 
هذه الصّلَة ليست نتيجةً الحضور داخلٌ الأدب لأقُوَى وحَقائقَ قوق لُغُويّة. ا 
من ذلك» فإنَّ دراسة مثلّ هذه تومن رْصًا لاتحديد طبيعة اللغة بقدر ما يَكُونُ ها من 
تأثيرات على ما يدعُوْهُ دي مان «"مادية التاريخ»"» والتي يبدو أحَدٌ أمئلتها 'التفاذية 
الجديدة للجامعة لأنْ يَمْرُوها البحثٌ الصناعي* ل )). 


وليام دوي 
المراجع الأساسية 
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511 
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ده تشارلز ديكنز: عالم رواياته. 
4 :.11355 ,عع لط حصد© .واعننه11 01 10010 1115 ممع علء 21 دع جه -- 
.8 ,12 
-- "الناقدٌ بوصفه مضيمًا. ' الفحص النقدي 7 (191/97): 479 -/41 4 . 
7 -439 :(1977) 3 اواناومآ د01 .11051 25 0011 عط1" -- 
و : 
-- 'تفكيك التفكيكيين. ' دايكريتيكس © (191/0): 5 51-17. 
24-7 :(1975) 5 دعا لرع هلل '.15ماءنتاكدمءة1 عطأ عستاع نم اكدمعه2” -- 
-- اخحتفاءٌ الإلّه: خفسة قبَاء من القرن ال-9١.‏ 
رع 1108طتةن) .كطم 1 /الا لماوع 1915 ع1 :000 01 عمعتنهتوعمم 12150 ع1 -- 
.3 ,11321018 :.11355 
ا 
حدت التمزق والنسيان قِ [مقال] نيتشه «اعن الحقيقة والكذب ف معنى له عادي.” 
الحدود .05-51:)1981(945-5٠١‏ 
طانصط] م0» وعطءكجاعال]! مذ عصلعط سعمع كلل مه عصتء طميعصولط” -- 
)١(‏ أريشن 7ه امرأة شابة حولتها أثينا إلى عنكبوت. لأنها تحدتها في مسابقة للغزل-المترجم. 
(؟) أريدن 6 ابنة مينوس ويسيفاي التي أعطت ثيسيوس الخيط الذي وجد من خلاله طريقه خارج 


متاهة المينتور؛ الوحش بجسم إنسان ورأس ثور كان يتغذى في متاهته على قرابين بشرية وقتله ثيسيوس- 
م - 
المترجم. : 
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.4 - 41 :(1981) 10 - 29 نومقلص ه80 *.«عقصع5 [012 صملا 2 صا دعاآ له 


-- أخلاقياتٌ القراءة [كانت» دي مان» إليوت. ترولوب. جيمس وبنيامين]. 
[ترجمة عربية لسهيل نجم. بيروت: دار الكنوز الأدبية» ١991/‏ -المترجم]. 
6 80[] 2اطصنن ه00 تعارملا بعلا .08 1لدع] 01 دعلطاظ ع1 -- 


و2 ا ا نه 1ه 
كم قص الواقعية: خططات لبوزء أوليفر تويست» ورسوم كروكشانك. ف 
مقالات ديكنز المئوية. تحرير أدا نيسبت» بليك نيفيوس. 
0 ,113151 01159 ,802 لاط وعطعاع5[1 :توالدع1 01 ممناء51 ع5[ -- 


2 .50 .كتتدووظ [2التمعامعن) كمعلء01آ 5[ ".1025هناكنا!!! 5 علمقطىا انم 
3 -85 ,1971 ,2 قتلصمه11 لد 04 لا :لإعاع ايع 85 .كن أاعل! ععلقاظ باعو1لح 


-- القَصٌ والتّكرارٌ: سبع رُوايات إنجليزية. 


.1/1255 ,عع8 0 #1طصهن) .ذ5اء1107! ادتاقصط معلاء5 :00 1)1اعمع؟ 220 تامتاء11 -- 
2 12 تلآ 


سر عع عدي 
-- شكل القص الم لفيكتوري. 
عتاول8 01 لآ :.20] رعصو”آ عنن[1 .نملاء11 مممماع لا 01 حعه!1 عط -- 
.1968 ,2 103216 


-- 'وظيفة النظرية الأدبية في الوقت الراهن.' في مستقبل النظرية الأدبية. تحرير 
رالف كوهن. 
ع1 ص[ '.عطنشط1 تمعوعء2 عطا غه ندمعط]! لإتدرع اا[ 01 درمالأعصظ عط -- 


ر011605ا0] عاتملا بعلة .لعطه0) طملهظ .80 الإرمعط 1 دنع زر[ 01 عتتاناط 
102-11 ,1989 


أو.ب. هارديسون. 


و 


ع1 مآ ”انه وعع رمع 0 أرما المعوع8 ع1 #وزموط نه ولأعمع0” -- 
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النظرية الأدبية ج؟ 


متتعادء ا عمدن) الصماءع01 .نرهدتلمد1] .0.8 .80 .ممأ متأع هد[ 101 أدعن © 
.4 -205 ,1971 ,18 مترعوع ]1 
عدت "مدرسة جنيف: نقد مارسل رايموند» ألبرت بيجوين» جورج بوليه» جان 


روسيه. جان- بيير ريشاره وجان ستاروبنسكي.' الفحص النقدي /(19157): 017 17- 
عض 


أقعطللى ملدمص يه] أععمداطا 01 سوك انيت عط1 تأممطء5 وتعمع6 م15" -- 
ضوع 210 قط ]1 عتمع 1 -ضوع1 بأء055ا0آ1 ندعل ,اع1نا20 5ع06018 ,لأناوء 18 
2 -302 :(1966) 8 لتناناوص] 01121 '.لعأمطاط 51020 


-- أتأويل اللورد جيم.' في تأويل السرد. تحرير مورتون و. بلومفيلد. 
./011/512116 مه اأهاع ممع ] عط[ م1 “.تصزل 010[ 1ه صمتتماء:معتم] ع1 -- 
-211 ,1970 ,لآ 32/254[ط :.ومد]/1 ,عمل للطصسةن .ل1أع وما .11/7 م140 .180 

28 


-- ُهَل هناك أخلاقيّاتٌ للقراءة؟؟ 
/أع5001 اإنقاع اا طو اعمط :منزكاه1 *#عستلوع8 02 وعتطاظ سه عنرعط1 15* -- 
6 811م12 01 
عت للحم اللو 
.12655 37 0 :21161011 .111ع 1/012 غ1أك اناعطارآ عط1 -- 


-- 'النقد الأدبي لدى جورج بوليه. ' مذكرات اللغة الحديثة 195717(1/4): -817/1١‏ 
24 . 


18 طتعل210 '.أع1ناه20 كعع001 01 لداع 01 قتع اا[ عط -- 
.8 -1963(:471) 78 و2015 


-- 'السّرٌّ والتاري.' تاريخ الأدب الإنجليزي 5١‏ (191/5): 81/8-408. 
-455 :(1974) 41 نرماذا1] تضدمعاارا طاكتامومظ '.ندم)و11] مه علاأأوسدال” -- 
13 
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-- “الطبيعةٌ واللحظةٌ اللغوية.' في الطبيعة والخبال الفيكتوري. تحرير ى.مى. 
كنوبفل|شر. ج.ب. تنيسون. 
10 عط 210 عتلطواط م[ ".أسمعحدهك/ عتاكتبع ضارا عطا لصة عنننول” -- 
05 لا الإعاعامعة .مو زصمع1 .0.8 رتعطاءةتسلمءمص]1 .0.ل]ا .50 .ممأ أمستع مس1 
51 -440 .1977 ,2 ملمره ناه 
-- شُعرَاُ الوّاقع: سه كناب من القرن ال 00 
تانانف م تطة > 00 لاللاخقاعن) 2015 عرز5 :لإاللوعجا 01 5اءع20 -- 
.5 ,«1لآ 1215/210آ1 
سه “خطابٌ رئامي ١45‏ . انتصارٌ النظرية» 0 القراءة» 100 الأساس 
المادي. ' منشورات رابطة اللغة الخديعة 6 : 7854 5041١‏ 


15151216 ع1ط) ,امعط 011 طمصنضآ عط]' .1986 دووع400 لد أأمعلزوع2ط ' -- 
عط 1ه كضمانوء 1 أطباظ '.ععد8 لمامعتدا/طا عط 01 ومناوعن 0 عطا لصه رعستفدع] 1ه 
-281 :(1987) 104 12005[ء0وو4 ع138ا328.آ لرعل1/100 


-_- القلبٌ الساكنٌ: الشكل الشعريّ في [شعر] وردزورث.' التاريخ الأدبي الجديد 
باك 6 ا اف 


قتع الآ ااعلة 'طتزهكلمم/لآ صذ حدره8 عناعو2 نأموع1] [لناك عط81” -- 
2)1971(:297-0 نورماولط 


0 3 ام 2 04 
عد الحجَرٌ والصدفة: حلم وردزورث بالعرب. لحظات اولى. 
'.طموعةخ غلا 01 سمععط 5نطترووولمم/8ا :للأعطد عط نمه عمما5 عط -- 
رهن :كاتة2 .ولت ا تتزعام كالعحزه 3 


ع و 
-- توماس هاردي: المسافة والرغبّة. 


:.دمد/ط .عع 0ط تصهن) .عزاوء1 له ععمةأذ 121 :نزلد[!ط 35تدمطا] -- 
10200 


-- 'التقليد والاختلاف.' دايكريتيكس 7 (17-3:)191/7, 
الله 


-1972(:6) 2 012205[ ".ععمعمع0111آ 320 م1:20110” -- 
5 الزبع الكل ا الشعرية 000 ا وليامز 
ال 6 '.لإتاء 20 01 0 عط لصه الث تنه عصرم5 *قصة !1/11 -- 
4 -405 :(1970) 99 
المراجع الثانوية 
ليتش» فينسنت ب. الرقصة الخيالية؛ النقد التفكيكي ل ج. هيليس ميلر. ' الفحص 
النقدي 5 ,100/-0917:)١1980(‏ 


01 ©117 عن تأعطمعه10 عط 1 زععصةحآ لوقع ةا عط * .8 المععساللا بطعااعرا 
7 -593 :(1980) 6 لالأنابه1 لمع اتن 'ع 1 1ئ/8 15النل] .011 


موينيهان» روبرت. أج. هيليس ميلر.' في تخيل راهن. 
001 .11213851211185 التاععع 15 لذ 10[ ' .38/1116 111!15آ .[' .ترعمام]! .ممطتم زم كلل 
-97 ,1986 ,2 ممتادع520 .ممم 


اتات[ .5001 3ل لمكا 1ن ص[ *عع للاتلط 5تلل1؟ .ل * .عتما .ادوص 1كن521 
.40 -208 ,1987 ,لاعلاطاع1/4 تارملا 


[صدر له بالإنجليزية بعد صدور الموسوعة كتبء منها: 


-- طبوغرافيات. 
.5 .و2 111ام 1000810 -- 
-- قراءَة السّوْد. 
1998 .ع اتاو تتدلظ! عمالوع] -- 
ف لوت سو 


532 


9 .و11016 عاءة!8 -- 
-- أفعال الكلام في الأدب. 
1 2001 ناقتع انآ مز ماعة باعععم5 -- 


بج عن الأدب. 
2002 هآ م0 -- 


34 و أو 3 2 
-- الأدبٌ بوصفه سُلوكا: أفعال الكلام عند هنري جيمس. 
,2005 .65نم138 نتتصءآط مآ كاعك تأععءم5 0 25 116121016[ -- 


جوت من أجل دريدا. 
2009 0م12 :10 -- 


-المترجم]. 
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"اه ,3101 


مويء. توريل 


(وُلدَثْ في النرويج: )-١1407‏ ناقدةٌ أدبية نسويّة. أكملتُ توريل موي رسالتّها 
للدكتوراه (11) [في الأدب المقارن] في جامعة برجن [النرويج]» وكانت حاضرة 
في أكسفورد ١9/417(‏ -1980) ومديرةً لمركز البحث النسوي في قسم الإنسانيات» في 
جامعة برجن .)١1988-١9860(‏ وهى الآن [أوائل. التسعينيات] أستاذة في الأدب 
القارة جامعة ررح واتعاةة للادب» ق جامعة دروك [وتشفل مد 19« على 
اليوم 27١١١‏ أستاذ كرسي جيمس ب. ديوك في الأدب ودراسات الرومانس. وأستاذة 
الإنجليزية» ودراسات المسرح في ديوك» ومديرة مركز الفلسفة» والفنون» والآداب» 
في ديوك.] ومنذ 7 أَلقَتْ محاضرات في الولايات المتحدة الأمريكية» والمملكة 
المتحدة» وأسترالياء وكنداء وإسكندنافيا. يدف انيلوثا الشغوفٌ الآأسرٌ في الممارسة 
النسوية النقدية إلى التنظير والتسييس في الوقت الذي تظل فيه تمارسة متراسكة تارعنيًا 
ومَادي؟ 

شرت موي أعمالاعلى نطاق واسع في مجلات دولية متخصصة في النسوية» والنظرية 
النقدية و الدرا اسات الثقافية» كا تر>مت أعمالا أدبية عديدةٌ لكاتبات إنجليزيات إلى 
النرويجية» وقَدَّمَتْ النسويات الفرنسيات جوليا كريستيفاء لوس إريجاري وميشيل لو 
دويف إلى الجمهور الأنجلو- أمريكى. (النقد النقد النسوي.*) وهى حَررَةَ كتاب قارئ 
خولناك ريا ودية ؟ ) والنكر العو الفرسى 21/0 1). ْ 

يُعَذّ كتابٌ السياساتٌ الجنسية/ النصية (1980) الدراسة الأولى التي حَدَّدَتُ 
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الاتجاهات الأساسية قُْ النقد النسوي المعاصر على جانبَي الأطلسي» وهو يُوضْحُ 
المراحل لوقي للنقد الأدبي النسوي الأمريكي منذ كتاب كيت ميليه السياسات 


الجنسية )١939(‏ قبل التقدّم إلى رَضْد الاستراتيجيات النصية المختلفة للمنظرات 
النسويات الفرنسيات المعاصرات حسبٌ دَرَجَة دمن للولطة الأبوية. لقد أصبح 
النقد الأدبي النسوي الأمريكي. كا تلاحظ مويء أكثرٌ دقة في مقاربته للمغيار* 
الإنجليزي» لكن بدون إنتاج نظرية مناسبة لتشكيل المعيار. عالق و انلق 
فإن النسويات الفرنسيات لا تَنقْصْهُنَ نظرية مضادةٌ للأبوية لكنهن يََلْنَ في تحريك 
الفكر والفعل الوَجَهن نسويًا: 3 غبن يتجاهَلنَ امبادرة الوجودية النقدية لسيمون دي 
بوفوا." مُلتّقطات الخيطً من جاك لاكان* وجاك دريدا “شر مرق هذا الخسات: 
مين كيف أن سيكسوء وإريجاري وكريستيفا يستعملن نظرية الرجال من أجل ممارسة 
نسوية نصية؛ لكنها في النهاية: تتح بأن هذه النظرية تَْشَلْ في الدخول إلى الساحة 
التاريخية للسياسات النسوية» وقد أغرتها بدلا من ذلك الفيخاح العو مركزية القضيب 
التفكيكية - الافتراض الإيديولوجي/ الثالي بأنَّ اللغة مبيةٌ من خلال ”مركز' أ و حضور 
د - الإرادة» الأناء الكوجيتوء الإلهء الرغبة - والتي تَعدٌ اللغة بديلًا رمزيا هذا المركز 
[بأشكاله المختلفة]. هذا المركرٌ ذكوري بشكل جوهري. أنرى دان المرجع بمفهوم 
الدال القضيبي الأساس. (انظر الأبوية.* ميتافيزيقا الحضورء* المدلول/ الدال/ 
الدلالة.* التفكيكية.* مركزية القضيب. *) 

تدعو موي مرارًا إلى توضيح المصطلحات التي غالبا ما تلط ما 'المؤنث:» الوق 
و”الأنثوي.“ وتََّقدُ بعض النسويات لتفضيلهنٌ الأساليبٌ ما بعد النسوية/ 'المؤنئة 
عا اوعاب كل الراققة اللمو يدور عد سوى السبوياتك أن وك عل قر 
مُفارق من ثلاث جبّهات تاريخية وسياسية: جبهة المساواة (المناداة بنفس الحقوق» 
والفرضوة والغديو كل الز عال): وجبية الاختلدت (الناداء تامام و4 وضية 
إلغاء الاختلاف (النضال من أجل تفكيك التصنيف إلى مذكر ومؤنث واستبدال تَعَدّد 
الذوال التهية يوفيقها الدال لليوية لقعي ١‏ 
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تويك موق القودة اك افيه قرويفة الذى :لقن كانه كف أن« العرقة 
هوم وام النفسية التحليلية ركذلك بشكل ضمني» أىّ خطاب أساس مبَني 
من خلال تحيزات أبوية 0 ع للعالمية والموضوعية (1941). و 
نموذجٌ فرويد عن الانتقال نموذججا للمعرفية النسوية ب أنه حواري وجديء هادمًا 
وناقلا التعارضات ذات الطابع المهيمن بين 'الذات (القضيبية) التي تعرف' والذات 
المخصية' التي "تفتقد ' إلى المعرفة. (انظر الهيمنة» * الذات/ الموضوع. “ود فو 
النسويات (1184) إلى أن يَنْظَرْنَ إلى نقد فرويد المادي للمعرفية الكلاسيكية - مقهومه 
عن 'الإبستموفيليا' - التي ترَّى المعرفة بوصفها دافعًا ناشئًا مع جنسوية طفولية وليس 
بوصفها عقلانية غير متجسدة» غير نفعية صادرة من كوجيتو ترانسندنتالي. 

يراج كتابٌ موي عن بوفوار (1985) الاستقبال العدائيّ للمرأة لمثقفة؛ بوفوارء 
قبل أن تُقَدّمّ تحليلا لروايتها المرأة المحطمة. تك هذه الرواية على نظرية فرويد عن 
الانتقال وعلى فكرة ة إميل بنفنيست عن موضوع النطق لتكشف عن التأثيرات البلاغية 
لكتابة بوفوار وتحاول أن تُوضّح كيف أن تَصّهَاء على النقيض من النوايا التأليفية» يُولدٌ 
ها دنا بو امن جل يلها -المضاد الوجوديء عوضًا عن أَنْ تََفرَ منه . (انظر النطى/ 
القول. *) 

عد موي في الوقت الراهن [أوائل التسعينيات] دراسةً مطولةٌ كاملة عن بوفوار”© 
تَستَعملٌ فيها نظريةً عالم الاجتاع بير بورديو * لتحليل تكوين "الذات' لدى بوفوار- 
بوصفها امرأة مثقفة في المجال الرمزي» والسياسى والاقتصادي للأكاديمية الفرنسية في 
القرن ال .5١‏ (انظر الذات/ الآخر 6 000 


دايان تشيسهولم 


)١(‏ صدرت الطبعة الأولى في 219494 ثم صدرت الطبعة الثانية عن مطبعة جامعة أكسفورد, في 5٠١4‏ كما 
أنه صدر باللغة النرويجية في 201996 و5١٠7‏ و0٠‏ الم و اا ب 
6 بمقدمة لبيير بورديوء وأخرى بالفرنسية نسية يفترذ ض أنها صدرت في لذن . انظر المراجع الأساسية 
أدناء -المترجم. 
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المراجع الأساسية 
موي. توريل. 'النسوية» ما بعد الحداثة والأسلوب: النقد النسوي الراهن في 
الولايات المتحدة.' النقد الثقافي 9 (ربيع :)١918/4‏ 11-1. 


اكاصتتصع اتععع ]1 :56/1 320 لكلطمءع0511200 ,للامتصتلصةء' .1011 رأمكة 
-3 :(1988 ممامم5) 9 عنا1 1ن امتطان0 *.5.نا عطا صا سكاع لانت 


-- النظرية النسوية وسيمون دي بوفوار. 
رأاء و أعداظ :00:0 .أملالتوهع8 عل عدمطتزاك لضة تتمعطا اواماة" -- 
19200 


-- "الفكر الأبوي والحافز إلى المعرفة.' في بين النسوية والتحليل النفسي. تحرير تريزا 
م. برينان. 
عع نلاء8 م1[ ”.عع لع1زامصكا 102 01106آ عطا مصة الاعنامط]1” أمطعتمتئهة' -- 


:102200 القصمعم8 .14 ودعرع1 .80 .5زولز[دسهمطءنزو 3220 لتاكتقتتمءط 
.5 -185 ,1989 رععل1]010116 


-- *تمثيل الأبوية: الجنسوية والمعرفية في [دراية حالة] دورا "'“لفرويد.“ المجلة 
ما لإع77010عاأئام له المنورء5 تتتطع ته صضند 01 م102أقاأمعوعمع ]1 -- 
4 -60 :(1981) 9 تتام الاع]] أواماصدعء ”.12013 5'لناء2 1 
-- السياسات الخنسية/ النصية. [ترجم إلى إحدى عشر لغة. وظهرت طبعة ثانية 
مع تقديم جديد في 1 -المترجم]. 
لماه اكضة] ]| .1985 ,تاعناطاع/7 :مملضمآط .201115 أوبطناةء1/لدباءا5 -- 
)١(‏ دورا اسم مستعار أطلقه فرويد على إخدى مرضاه شخص حالتها بأنها هيستريا. وكان أبرز عرض هذه 
الهيستريا هو الأفونياء أو فقدان الصوت. وقد نشر فرويد دراسة الحالة الشهيرة هذه عن دوراء تحت عنوان 


شذرات لتحليل حالة من حالات الهيستريا (140 [1191]: الطبعة المعتمدة مج. لاء ص١-175).‏ 
كان اسم دورا الحقيقي هو إيدا بوير 7عناة8 108 .)١1545-1١8/45(‏ 
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عكعطلطن) ,طضوع0ا ,تاكتصماط ,انقتصمعء0 ,اختصدم5 :وعم ذ3تاعصدا مععاء مامز 
11 بكأع016) ,188 مقناطاائءآ ممقتصتدسان] ممقتدعنه51 ,عدعصهم9[ ,(عع1ىا) 
لإ 5160 1أطنام ,2002 ص1 لعتدعممة 31615300 اعم ج طلت ممكتلء 220 لمر 

[.ع08ه1]01111 


-- الفكر النسوي الفرنسي. [محررة]. 
.7 ,ااعنتتاعد!8 :010:0 .لطكتامط! أمتصتمعظ اعمعظ -- 
-- قارئ كريستيفا. [بحررة]. 
عن 0 ) تعإتملا بدعل8 بلع ساعواظ :01010 مع20ع5 وتعاولى]1 عط -- 
06 12 
[صدر ها بعد صدور الموسوعة الأعمال التالية: 
0 هنريك إيسن ومولد الحداثة: المن» المسرح.ء الفلسفقة. [ترحمة نرويجية وإنجليزية. 
»١ ٠1‏ وطبعة أخرى إنجليزية .١ ٠٠8‏ وطبعة عربية تحت عنوان هنريك إيسن وميلاد 
النزعة إلى الحداثة. تر حمة حال عبد المقصود. القاهرة: مهرجان القاهرة الدولي للمسرح 
التجريبى» و١٠‏ -المترجم ]. 
٠127م‏ 2111050 تمدع 1 ,تمتخ :ترد أممع 1/100 01 طتمزظ عطأ لصة معوط] عأسمع1] -- 
قصعدو1 :2225126100 تذاعء :81025 .2006 بو5وع] 2‏ لزاأأويع كامل 1‏ 071010 
طوتاقصط (.2006 ,عجهط :10و0) علز© عاعمعم زط 0ع21أكمقنا ,رعمدوتصاعلمجم 
.0 لعطز اطلام عأعقطئرعم3م عع دناعمةا 
-- سيمون دي بوفوار: صناعة امرأة مثقفة. طبعة ثانية مع مقدمة جديدة أساسية» 
» ]إ|نشرت الطبعة نفسها في السنة نفسها باللغة النرويجية. 
4 تقحطم/1ا امناعء! عام[ صه كه عمتكلد/طا ع1 :زم تنلدع8 عل عرملمزه -- 
ءادلا 0100 :010150 .سناع ل0م1 لتاعم رو تحط 2 طتتبنا رممتائلء 


لملطع0(/1) تنقاعع تنه لل دزا معاد اطلام كهئ8ا تامتتلع اعم ع1 . 2008 ,ووعرط 
ع 3111 غ1 .انا قتاط عصصتكا! العنءاء!اعاصا تع عزأمككبوء8 عل عدمدوزك كد (2008 


أتاص2111050 ناهتتمتصصح! "ا نإط ,2010 صا باعمععط مز لعطوتاطيام 
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عد امس الحدومة واتلسدة طيعة تدودةة يق 401211 
2 5[ أقطناا 1ه «ممختلط تمعلين5 عط :ه800 عط لصه مم6 بجمه -- 
5 رووع27 لإاأوتء اندلا 01050 :عاتملا بعل مد 01010 .7 تتوطصممةا 
لاع 2 لصة #مقصوللا 2 15 أمطللا مذ د5تإدووء 0 )825 عط كسمتقامم©0) . 


(,عع12ع1م 
-- ما المرأة؟ ومقالاتٌ أخرى. 
عاتملا علط مضه 01010 .5تزوووظ نط0 سه #صقصده8آ 2 15 غجطللا -- 
كع اطق )855 وبا عط] . 1999 الإتقناصد1 رووع22 لإازو حلمتآ 01010 
أععلقظ لاط لع2أكصهن رممتوعهكرهآ]8 مز كعاممط عأمندمء5 متا كه لع تمعمة 


عمصاككا دع تزع وعل لمة (1998 ,عنه) عصصاتا جه عع 114 :225 هع هستاكام 
2001 ,جة) 


-المترجم]. 
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مول ,قك[2105 1ل 


موكاروفسكي, يان 


(وُلِدَ في بوهيمياء 1م توفي في تشيكوسلوفاكياء 1910) بنيويٌ» عالم جمال 
وسميوطيقيٌ. كان يان موكاروفسكيء أحدٌ الأعضاء ء النشطين في مدرسة براج (دائرة 
ل م 
3 500 عندما كان عضرًا في الأكاديمية وأستانًا 57 التشيكي في 
جامعة تشارلز الرابع في براج» مديرًا للجامعة. ومع ذلك» تم إجباره (في ))115١‏ في 
تشيكوسلوفاكيا تحت حكم الشيوعيين» على التنصل من كل دراساته البنيوية السابقة. 
(انظر البنيوية. *) وقد تمت استعادة عمله بشكل كامل فقط بعد انهيار الحكومة 
الشيوعية» في الوقت الذي كان قد أعيد تحرير عدد قليل من نصوصه في الستينيات. 
0 مسح م سروه و 
: من “النهضة القومية" (الني ا القرن ال 18)؛ مع تياس كلد 
التغاضي عَن الأبعاد الكوزموبوليتية للحُمّى الثقافية والفنية التي أصابت البلد بين 
الحربين العالميتين. وعلى الرغم من أن النظريات الأدبية للشكلانيين الروس حاضرة 
فى أعمال موكاروفسكى المبكرة (21959-1954)). إذ إن الشكلٌ الوظيفىّ لبنيوية 
٠. ِ‏ 2 2 2 ا 8 ٠.‏ 7 1 
موكاروفسكي مختّلف, جزئيًا بفضل انتقال رومان ياكبسون من موسكو إلى براج ف 
860 


لاعن اتسكلاية الروسنة عل فشوج نحو جوهري؛ فهو يستبدلٌ بمفهوم السببية مفهوم 
الا الاق رسيرع الكل سورع بحا رد بدي لالبكبا وول عل سق 
أن رؤية إدموند هسرل" الظاهراتية - التي كان قد تَحدَّتَ عنها في مؤتمر نظمته دائرة 
براج اللغوية - كانت قد أثرث بصورة ثابتة على التطورات النظرية لموكاروفسكي. 
(انظر النقد الظاهراتي. *) لقد تمكن موكاروفسكي دائ) لأن يُضَمّنَ دراساته النظرية 
تحليلات مادية وتقاطعات معرفية. وعلاوةً على هذاء فإنه. وأعضاء آخرين في الدائرة» 
كانوا يُصِرُّونَ دائما على مناقشة تأملاتهم النظرية مع الطليعة الفنية التي كانت في ذروة 
نشاطها الكامل. 

اليوم؛ من الواضح أن فكرٌ موكاروفسكي يُمكنٌ كذلك أن تير من المناهج الشكلية 
من خلال مفهومه السيميولوجي للغة» والفن والثقافة - وهو مفهومٌ ناشئّ مُنطقيًا من 
محل الذي كان بنيويًا ووظيفيًا في الوقت نفسه. يهم موكاروفسكيء وقد رَفْض منذ 
أوائل الثلاثينيات أيه نظرية تحدودة بالنصٌ وحده (سمو الطبيعة لدى بولاك7" 1954), 
أي رَقْضٌ العلامة الفنية بوصفها علامة اجتماعية ومن ثم فهي ظاهرةٌ سياقية (”الفن ى| 
تعمل السميو ويج" 1914 :زان السسرطقال" الحلامة :04 التسبية اليد ولد 
الله معت العمل فته وق الراققة نفك ابوك الوطيقة الشبميزلوجية الموج لذي 
عمل فني: بوصفه علامة مستقلةً واتصالية فيه| بعد اشتغل موكاروفسكي على مفهوم 
الإشارة الدلالية» أي "الإشارة' التي تدم من خلالها الفنانُ قصدًا كي يختارٌ عَناصرٌ 
عَملهء وجعلها تلتقي داخل وحدة مفردة» ذات معنى. وقد جَعلَ هذا موكاروفسكي 
كذلك حمل :غل تظر ير مشكلة الضدية وغيز القصدرة فى الفن وق الرقت تنه تطوير 
(1) ميلوتا زديراد بولاك 1-416 9110182018020 (1857-11/8): شاعرٌ ينتمي إلى حقبة يطلق عليها ما قبل 

الرومانتيكية في الأدب التشيكي. وكان ضابطا في الجيش» مشهورًا في أيامه بقصيدته الطويلة عن الطبيعة 

[1502611051م 1/210511051 .)١1811(‏ وقد راجعها مع يونجان تحت أسم أأ5مص 1026م أ5ملعقع ل /ا 


سمو الطبيعة. .189١‏ وقد أصبحت قصيدته الغزلية '211]؟انا50 58 50مءم «زنوز 511" ذائعة الصيتء على 
نحو ما حدث لنصوص مؤلفين آخرين من الحقية نفسها اشتقوها من الفولكلور-المترجم. 


الزقك 


مسألة الفرد المبدع. (انظر القصد/ القصدية. *) وبهذه الطريقة: وَصَلَ موكاروفسكي 
إلى مسآلة القارئ ومسألة 'التلقي.' 

مهما يكن من أمرء فإنَّ من بين كُلَّ نصوص موكاروفسكيء الوظيفة الجمالية» المعيار 
والقيمة بوصفهم| حقيقيتين اجتماعيتين 1111 يلعب هذا النص دَورًا خاضًا لأنه يعور 
النظرية الجمالية الأوربية في أقل من ن 0/ا صفحة. ويُعَذٌ هذا العمل من الأهمية بمكان» 
طبقًا ل ك. تشفاتيك. المنظر والمؤرخ للبنيوية التشيكية؛ إلى درجة تساوي بين قيمة 
موكاروفسكي بالنسبة إلى علم الجمال وقيمة فيتجنشتين بالنسبة إلى الفلسفة (تشفاتيك» 
'يان موكاروفسكي'). ولكي تُخَلْصَ عِلم الجمال من الوضعية أو من أي تأمل يتحو 
مَنكَى تَفْسيًا في 'الجمال' بوصفه فكرة مُطلْقَةء يزيد موكاروفسكي من التنظيم الظاهراي 
(الوظيفي) للواقع التجريبي. إنه تنكف النال؟ إلى ثلاثة مكونات يمكنٌ الإمساك بها 
من منظور اجتماعي: الوظيفة: والمعيار» والقيمة الجمالية. وهو يمتدٌ بالوظيفة الجهالية 
عَمليًا إلى أشكالٍ من الفعل الإنساني ويفهمٌ المعيارٌ بوصفه الممئلّ المنظمَ هذا الفعل. 
هكذا يصبحٌ 'الجمال' اتفاقا بين الجمالي والمعايير الاجتماعية داخل ثقافة ما. ومع ذلك» 
فإن مفهومةٌ للقيمة الجمالية هو الذي يَل أكثر أهمية . فموكاروفسكي يفصلٌّ هذا المفهومَ 
من أيِّ اعتبار عاطفي أو جسيء ويب كيف أنه "خلال قيّم هذا المفهوم الجمالية السليية» 
إن التشوية الذي يََعَُن عمل ما والنظام الحاكم للقي اجهالية يُمكنٌ أن يكونٌ مَصدرًا 
للقيم الجمالية الابتكارية” (تشفاتيك؛ 'يان موكاروفسكي ). 

كتبَ موكاروفسكي دراسات كثيرةً عن الأبعاد الجمالية لكل الأشكال الفنية على 
وه التقريب (مثل الفيلم» العمارة» المسرح» الفولكلور». كما َب عن الظواهر الفنية 
الواقعة حارج النظام الفني . ومع ذلك. فإِنَ معظع نُصُوصه النظرية تتكئٌ على تحليلات 
عَييّة للأدب التشيكي الحديث؛ وعلى وَجْه التتخصيص في الشعر (مثل التنغيم بوصفه 
عنصرًا من عناصر الإيقاع الشعري). يَسْرَّحُ هذا صُعوبة بعينها في الوصول إلى جعل 
عمله معروفا خارجٌ المجتمع الصغير للمتخصصين في الأدب التشيكي. وعلى النقيض 
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من دراسات موكاروفسكي عن الشعرية وعن النظرية الأدبية» فصولا في الشعرة 
التشيكية 111 -1 21958 فإن دراساته الجمالية ونظريتة في الفن لم تمع أبدًا في مجلد 
واحد. و يُئلةً هذا الفراغٌ إلا عندما ظهرّ لَهُ دراسات في علم اللحمال 77 , وعلى 
دروب الشعرية والحمالية ١/ا91١.‏ 

يطو مو كار واسسكر عنما نعرت ‏ المكتكللات الخالبةوالشعرية ع الستتوظقا 
والظاهراتية» أقربٌ لمكت باختين* منه إلى الشكلانيين. وفي هذا الصدد. يبدو من 
العقول أن مون النير؛ الميسيوطف: لورى لوقاني" وهر شخصية وائده و ماري 
تارتوء* مرتبطة بالبنيوية التشيكية وأبعادها الوظيفية» وخصوصًا عَيرَ استعمالها قيمة 
الرظفة تعر لنةو اع عاق ما - وين انعا اشتدل عليه موكار وسكي وق الققرة 
فإن لوتمان كتبٌ تقديا للترجمة الروسية لأطروحة موكاروفسكي الجوالية . وعلاوةٌ على 
هذاء فإنَّ نظريته الجمالية وخصوصًا المسائل المتعلقة ب“الإشارة الدلالية' وبالتلقي 
اقتربتا به وبمدرسة براج كلها اقترابًا كبيرًا من جماليات التلقي الألمانية. إن الشخصيتين 
المؤسستين هذه الحركة» هانز روبرت ياوس" ولفجانج إيزر»* في الحقيقة» غالبًا ما 
يشيران إلى عمل موكاروفسكي وكذلك إلى عمل فيلكس فوديشكا السيميوطيقي. 
والعضو الآخر في دائرة براج اللغوية. (انظر مدرسة كونستانس للتلقي المالي. *) 

إيفا لو جراند 
المراجع الأساسية 
موكاروفسكيء يان. 'الفن ى| تعمل السيميولوجيا.' الشعرية 7 .)١91/0(‏ 


اال 5عاعك .عتال 56050101081 )121 عمطمامء قتنف نا .ضدل ,لكاوام تم كلن/3 
ع6 -27 عناوهوء 3 عتطمهدماتطم عل أهده 2 متعام! دغتعدمء عصغ لاط 
.(1970) 3 20011016 112 .امع 8] .1934 


-- على دروب الشعرية وعلم الجمال. 


لحة كعتاعه0 2ه 5ل1]300 عطا عدواف] .'جلتاعاوء ه لإكاتاء0م تستهماوءع 0‏ -- 
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1 ماأعاةنتهكامد تعاقصء؟7؟10وم ادوع تعناوهءط [.وع لأعطاوظ 


-- أمفهوم الشعرية والوظيفة الجالية للغة.' الشعرية 5 .)١91/0(‏ 
".عنا8 132 12 عل عنان 1أغطاوء ده ت1أعصيط ع1 اء عبان 0601م 106202111121202 2[ -- 
عق قططء م00 .كأوالاعصذًا 5ع 200221 عام دنع رمه عطنة ايان يلل د5عاعم 
.(1970) 3 عناو)206 ما تمع .1938 ,لتمدعكتصيكا تفسماظط 


-- الوظيفة الحالية؛ المعيار والقيمة بوصفههم| حقيقتين اجتماعيتين. [ترجمة إنجليزية» 
٠/ا9١].‏ 
.6 ملتاكلة1 اتضلةاءه5 معلقز 2امسلمط 2 20:22 ,عععلصسط مدعالو اعادو -- 


علتهل/ا .كمتآ' .دواع 506131 كة عتالو/ا أنه نهل ,م اأعصنظ عأعطاوعم 
70 ,621025 1[طن 512901 مقع اطع 1/41 :7مطعث تنادث .120لاك 


-- “التنغيم بوصفه عاملًا في الإيقاع الشعري.' في الكلمة والفن القولي: مقالات 
مختارة ليان موكاروفسكي. تحرير وترجمة جون بوربانك وبيتر ستاينر. 
5علاقطعتم .27061010 عتططالك نال لتاعاعة1 عتتتصمء 5مل1أهصمام1” -- 
لقطمع/ا امه 170:0 ع1 م[ .-89 [مامع سمت عداو لاغ م مام عل دعدتملصة ارعغم 


علمةطاسا8ظ صطمل .كصدن لصة .10 .0151 2ملات4١ا‏ صن[ لاط دتزوووط 0عاء516 :1هم 
7 2[] علدلا نمع هآآ بجع[ تعماع 51 عماءط للج 


-- فصول عن الشعرية التشيكية 1-111. 


طعع2) مه 5تعامقطن) .1-111 توالتاعادةء ه لإكاتاعمم 6اوعة 2 لإ[مألمة ]1 -- 
.948 ,5705003 :2:30 .1-111 وعتاعم2 


-- 'كارل تشابك: النثر بوصفه لحنًا غنائيًا وحوارًا.' في قارئ مدرسة براج عن علم 
الجمال. البنية الأدبية والأسلوب. تحرير بول ل. جارفن. 
ذ مآ '.عنعه 2:21 كد لصة نزلماع/ة امعتها كه عومءط تعاومة اعنم -- 


0 .5/1 لله عتنااع 5 لإتقاع الآ ردعلأعطاوعة ده ععلدع] [ممطاء5 عنعم رآ 
4 ,1لا تاللاماعع01ع3) :1/051128]01/ا .مالكتدت ..آ الوط 


5604 


1 ارن 


زعلةاه2 عل عتتطدلط دا عل عدووع[طه]8 هآ] .2100م أ5ممةع20/ا 201312012 -- 
4 ,10 نواعاع ه1101 عاتمعهط5 تعنعوورط 


-- [112! و'قطعة1/1: واف جمالية. 


[.56101 علاعطاوع 4 سخ : (712 5 قطعة]/] .016ردد قاء فاوط : (ة/8 /الاطعة/ة -- 
12 ,10373قق؟ا 1أواع اتلدلا مالبعلة؟ 111050 :عنجوءط 


-- إسهام إلى حمَاليّة الشعر التشيكي. 
عتاعطاوعظ عطا ما ممتختاط مم0 ش] .عد/ مطغعاوعة عن 1اعاوء عل عا 6م2115 -- 
.1923 الإلاوانته؟ا انودع تاولا ماابملهة ماع لهده1*11 :منود [.عدمع]/١‏ عع 02 01 


خب لزي الملكمة والوظلةة ونا لات قار لباله مركا رو سكن قزير وترحة 
جون بوبانك وبيتر ستايئر. 
703/51 عأنا/طا مول نزط 5زددد العاعع 51 :012 أع نا 220 5182 ,رع15ناأ0ناماة -- 


لا علولا بمعنحد]] عام ععماع اك ععاء2 لمهة علموطن8 صطول .كصقتا مه .80 
1278 


-- دراسات في علم الجمال. 
6 بنوع00 تعناى 2:3 [ى تأعطادوع ف د[ 500125] .لإكلتأعاوع 2 5001016 -- 
-- دراساتٌ في الشعرية. 
2 ,نم00 تعنعة:2 .[وع1اء20 دز 510015] .لإكلناع70 2 510016 -- 
المر اجع الثانوية 
بوجتارء إندر. الشيوية السلوفاكية. 


لتطماعل0ة[1لتطالسفلرعءأكسم .تموتلةسباعيساك عاناهاذ .عملم تمازم8 
.5 ركقطتلصة زم 8] 


0065 النظرية الأدبية ج؟ ! 


جون بوبانك وبيتر ستايئر. حرران. البنية العلامة والوظيفة: مقالات مختارة ليان 
موكاروفسكي. 
0" 2120 ,5182 ,6016علت5 .05» ,تعماءغ5 2 لمه .ل بعلموطسسن8 
7 ,8[] علولا معنتو بنع]1 . لول15مهعلن/8 مدل نزط ونزدوو 0عاءه1ء5 


- محرران. الكلمةٌ والفنٌ البصَريٌ: مقالاتٌ مختارة ليان موكاروفسكي. 
.2150195167 [ناك/ا دل لإ 155335 505 الث ل2طءع/١ا‏ له ١1/0:‏ عط1 .ولع -- 
][8١ 7‏ علولا تمعننج1] بجع ل[ 


تشفاتيك» ك. اي لين د 'كريتيك 


عاعع) ع1 اه 0000-0 3 ,قك[2095ةعلن/ا مول* .1 الأ كط 
.(1987 مأمء5/.عسخ) 4 -483 عنا 01 '.عنعهط عل عباوناك أناعص ذا 


البنيوية والطليعة. 
رأغغة؟50أمة 'إكامدعندهاوملوع0 تعناودع .182508هة؟3 3 كناطذ 2 تناعنتن5 
1/0 
داناوء د.ك. المنظورات الحوارية: باختين وموكاروفسكي.' في سيميوطيقا .١194815‏ 
تحرير جون ديل. 


10 5.كا220175 علط لمة متتطعلد8 :زوع اتاععمومء2 عزع1210* .12.1 ,داممو»] 
ينع تع سك 1ه 2لا :.71/10 ,مسقطصعرآ .زاءعء<آ مطل .50 .1984 دع تامتسع5 
ديك» ف. البنيوية في المسرح: إسهامات مدرسة براج.” دراما ريفيو 5-٠١‏ 
(5/ا9١):‏ 7لم-غع 4 


أ0مطء5 عنهوءط عط1 :عطدعط1 عطا مذ طروالةساعيصة' .2 بعلوعج[ 
4 -83 :(1976) 20.4 اتتعالاع11 02مهءنآ[ عط] '.كصه نط هاده 


دوليزل» ل. موكاروفسكي وفكرة الحقيقة الشعرية.' الأدب الرومي ٠١‏ (نورت- 
هولاند) .5984-7877:)19875(7-1١‏ 


566 


سوزوكلج 'لطالط1 عناعو5 02 وع10 عط لصة 09517 2تعلنك/8'..آ ,اعةعامدا 
8 -283 :(1982) 3 -12 (لسصهلاه-ره]8) 20 عتنااهرع اانا 


إيجل» ه.ج. 'الشعرٌ بوصفه نظامًا سيميوطيقيًا: تينيانوف. ياكبسون. موكاروفسكي» 
لوتمان ممتدًا.' المجلة السلوفاكية والأوربية الشرقية 5-176 (11-8417/:)1981. 
هقط لل بلاممقتص1 امتعاويز5 علأمتصء5 2 كه عومء/ا” .[.]8 فاوط 


- 4 10115121 6211م 0 اناك اكد لضة 5125916 '.0ع20ع :8 مقصامآ ,تك[220195لنا/ا 
61 -47 :(1981) 25 


فاي» ج.ب.. ول. روبل. “دائرة براج.' التغيير 1 (419 56 عدد خاص. 


.(1969) 3 عقسصقطت 'عنهوهظ2 عل عاعنة© عنآ" .اءم0ا نآ لمة ,8ل رعنرة] 
.0 5066121 


فيزر» ج. إ'تعريف إنجاردن وموكاروفسكي المزدوج للأعمال الأدبية للفن: وجهة 
نظر مقارنة بين أنطولوجيتيهما على التوالي.“ الأدب الرومي ٠١‏ (نورت-هولاند) 
+ :1590-5594 


6ه مواتمقء2 امسمتسممزظ و:تواوبتههلن4/ة لمة 5:معلمدعم! .ل معدا 

كك | مسزمط! 5ه بجعا/ا عالتونة م000 لق أكامة 05 م2[1م/لا تتدرعاانآ عطأا 

-269 :(1983) 13.3 (لصهااه1]آ-رهل!) 70 هآ نه أوكن1 ".دوع أن 021010 
290 


جالان» ف.و. بِنّى تاريخية: مشروع مدرسة براج» .191575-١97/4‏ 


-1928 باء120[6 أممطء5 عنهودط عط :دع تناعنن5 علرماولط .1ا.1 رمقلدن 
.5 2 وهجاع1 01 لآ :ستاكنخ .1946 


جارفن. ب.ل. محرر. قارئ مدرسة براج عن الاستطيقاء البنية الأدبية» 


مآ بقع أاأءطاوظ ره #علمع2 أممطء5 عنهووءط ك .له لظ بمامو0 
1964 ,5لآ ونجتما-عع 00 :ممأعمتطكة 1لا .ع51 لتة ,عستاأعيصاد 


5607 


جيتشوفاء ه. 'مفهومٌ الزمن ووظيفته في الفكر النظري لدى يان موكاروفسكي 
ورومان إنجاردن.' الأدب الروسى ٠١‏ (نورت-هولاند) (1947): 810-801 
ع256عم 18 كصقل 5متطعا ندل ممتأأعصنة أء ممتامععمه0* .11 ,وامطوول 

م لآ لقأككن] 'لعلممم م1 مقدرهخ] عل اء 7120131 مدل عل عسوتمفط) 

.0 -353 :(1986) (لصه11ه11-:2[0) 20 

لو جران إ. 'ولاءٌ ليان موكاروفسكي.' المجلة الكندية للأدب المقارن. عدد خاص 

عن الحوار. (شتاء .١1١17-1١5:)191/5‏ 

05 الع ع1 مهال مصة© *.تج1و امه ءلن4/ة قد[ 2 عع مده" .8 بلموء0 1.4 

06 لامآ ع0 عصدع له مم0 عدااعلاا/ء طو ائر] ع الأوتدم درم 

-106 :(1976 تعتصا/الا) .عباع ه0121[ مه عندذا أوأعمع5 

ماتيجكاء ل.. وآي.ر. تيتونيك. محرران. سيميوطيقا المن: إسهامات مدرسة 


بر اج : 
5001 عنا8 2 نأتذ 01 10025تع5 .كلع ,لتصن11 .1.1 لصة ,سآ بقعازة)2/ا 
6 7/1112 .عع لطصةن) .كه انط أعاممء 


-- محرران. الصوتٌء العلامة والمعنى: خماسية [؟] مدرسة براج اللغوية. 
علاعقة21 عط 01 لاتقتاعع 3 نوم :عمتمدع71 لصه صوئزك ,لصناه5 .وله -- 
,621025 1[أطن 5133/1 تقع لاء 11 :تمطعخ صصخ .عاء 0 عناذ انع تنا 


توبن» يي خرر. مدرسة براج وترائها: ف اللغويات» السيميوطيقاء الفولكلور 
,515 لاا[ 8[ الإعدععآ 15 320 أومطء5 عنووءط عغط1 .له ,لآ رمتطهم1 


ركطتصتة لمع تقتطماعل2اتططلسفلععاكصم .ناتخ لمة رعدمللاهط ,5ع نام امعة 
1988 


فيلتروسكيء ج. الشعرية البنيوية وعلم الجمال لدى يان موكاروفسكي. ' الشعرية 


اليوم ١-5‏ ب (شتاء ٠198١-1/:)1981١١0-1ا16.‏ 


568 


.واو لمة د5عاعه2 أمستاعيص5 1517مققلنا/ة صل" .ل ,لإكاكتصااءلا 
7 -117 :(1 -1980 معنصتلاا) 15 - 2 نههل100 دعناءعه80 


-- 'نظرية مدرسة براج عن المسرح.' الشعرية اليوم ؟1-" (0)19481: 5350-1550 
:(1981) 2.3 :10023 و اعجوعط1 0 امعط أممطء5 عبعقوطط ع1" -- 
-225 
ويلك. رينيه. النظرية الأدبية وعلم الجمال لدى مدرسة براج. أعيد نشرها في 
تمييزات: مفاهيم أخرى في النقد. [ترجم محمد عصفور الجزء الأكبر من كتاب ويليك 
هذا وكتابًا آخر بعنوان مفاهيم نقدية ولكنه لم يضمن هذه المقالة في كتابه. انظر رينيه 
ويليك. مفاهيم نقدية. ترجمة محمد عصفور. الكويت: عالم المعرفة -1541/2)1١1١(‏ 
المترجم]. 
ا 61 عط 2ه وءأإعطاوعة اسه امعط صدععائآ عط .فصع أمااء/لا 
مل نمع ]ا ,1969 بممكوعتاطن2 عتتهاذد سموتطعة :عمطنث صمث .اهمعد 
طن]ا علولا :مع0ة1] بجعا مداع لم0 01 كا 001 رعطاساظ :221025 للطاك015آ 
.3 -275 ,1970 
[انظر لهل . فسكى في العربية» عدا ما ذكر أعلاه: 
-- 'اللغة المعيارية واللغة الشعرية.“ ترجمة ألفت كيال الروبي. فصولء بجلة النقد 
الأدبي. مجه.ع21 1984. 
2 مع آخرين. سيمياء براغ للمسرح: دراسات سيميائية. تر حمة وتقديم أدمير 
كوريّة. دمشق: منشورات وزارة الثقافة» ١9917‏ -المترجم]. 


لك 


ماعط !1لا طءاعل6 1" رعطءوجاء 21 


نيتشه. فريدريتش ويلهلم 


(وُلِدَ في بروسياء ١1844‏ توفي في فايمارء27 )١11٠١‏ فيلسوفٌ شاعبٌ؛ لغوىٌ» 
موسيقىٌ مؤرخ» ومن أصحاب فكرة موت الإله :5أع2'0.1260122324010 كان نيتشه 
سليل عائلة من القساوسة اللوثريين”" (أبوهُ وجِدَُّ) في الوقت الذي كان فيه كثيرٌ من 
أسلافه يعملون بمهنة الجزارة. سُمّيَ نيتشه فريدريتش ويلهلم على اسم الملك البروسي 
في وَقته والذي تصادّف وقوعٌ مولد نيتشه في يوم ميلاد الملك. وقد توفي عنه أبوه 
ا(بسبب مرض في المخ) وماتّ أخوه الطفل فترك فريدريتش وهو ابن مس سّنوات مع 


)١(‏ فاييار (بالألمانية :مقمات/0ا) هي مدينة تفع في وسط شرق ألمانيا في ولاية تورنغن. يبلغ عدد سكانها 
2 لسمة (إحصاءات عام .)2٠١4‏ تعتبر مديئة فايهار شاهدًا حَيًا عايش أهم حقبات التاريخ 
الألماني المعاصر. فهنا عاش أكبر علمين عرفههما الأدب الألماني الكلاسيكي. وهما يوهان فولفغانغ فون 
غوته. الذي انتقل إليها في عام ١090‏ وعاش فيها حتى وفاته في عام 1857, والشاعر والمسرحي الكبير 
فريدريش شيلرء الذي احتفلت ألمانيا بذكرى مرور ماثتي عام على وفاته عام ٠ ٠8‏ -المترجم. 

(؟) يُشارٌ إلى الخحركة اللاهوتية التي تذهب إلى موت الإله تقيًا بمصطلح رعهاهةمةطاوعط' (في اليونانية, 
5 تعني الله و111202105 وتعني الموت.) ومن بين أنصار هذه الخركة لاهوتيون مسيحيون معروفون. 
وقد صدر في 1971 كتاب جابريل فاهانيان 7/2030120 .0) بعنوان موت الله. وقد ذهب فاهانيان إلى أن 
الثقافة العلانية الحديئة فقدت كل إحساس بالمقدسء وتفتقرٌ إلى أيّ معنى مقدس. ولا هدفٌ متساميًا لها 
أو إحساسًا بالعناية [الإلهية]. وقد انتهى فاهانيان إلى أن 'الله ميت' بالنسبة إلى العقل الحديث. وفي رؤية 
فاهانيان أن ثمة حاجة لثقافة ما بعد- مسيحية وما بعد- حديئة متحولة كي تخلق تجربة متجددة بالألوهية- 
المترجم. 

(©) الإصلاح الديني اللوثري حركة دينية نصرانية ظهرت في القرن السادس عشر الميلادي في أوروبا وأدت 
إلى ظهور البروتستانتية. وكان لما أثر كبير على الحياة السياسية والاجتماعية والاقتصادية في أوروباء بل لا 
تزال آثارها ملموسة حتى اليوم-المترجم. 
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أمه. وأخته وجدّته لأمه. وعَمّتَين عانستين. لي م ١5‏ إسنة» في مناسبة 


0-9 
# 


ا مر سيقية للبيانو تحت شعار 'الألم هو المفتاح إلى الطبيعة.' أما 

مبداً الشكٌ امشو » ا ؛ مَصحُويًا بحماس لقصيدة ة بايرون 
مانفريد(2: وفي محاولته الأولى للكتابة الفلسفية» وعمره ١1‏ سنةء 5 الإله ا 
(”تقديم' فقرة 5 أصل الأخلاق وفصلها). اقلت نطق برهن ويد ا مدوينة 
بفورتا (1854-1454)» تعلي) كلاسيكيًا ممتارّا ونزوعًا إلى الدين الطبيعي لكل من 
ثيوجنيس»”"2 هولدرين وإمرسون. وبعدٌ خضور مقرّرات دراسية في اللاهوت وفقه 
اللغة الكلاسيكي في جامعة بون (1410-1874) كَل نيتشه عن اللاهوت وانتقل 
إلى لايبزيج» حيث تَخْصّصٌ في الأدب* الكلاسيكي لكنه كَرّسَ عَقلَهِ لقراءة كانط» 
وشوبنهور وف.أ. ع وقد قَبل كرسي فقه اللغة الكلاسيكي في جامعة بازك في 
5ه وكَرَمَئهُ جامعةٌ لايبزيج بلقب دكتور دون اختبارات أو أطروحة. . أما التراقة 
إلى درجة أستاذ كامل فجاءَتُ في 141٠‏ . 


)١(‏ مانفريد 1428560 قصيدة درامية كتبها اللورد بايرون في 1١815‏ -18119. وهي تحتوي على عناصر فوق 
طبيعية: تمشيًا مع شعبية قصص الأشباح في إنجلترا في ذلك الوقت. وهي نموذج نمطي لدراما الحجرة 
[للقراءة منها للتمثيل] الرومانتيكية. وقد جعل منها روبرت شومان في 18017 قصيدة درامية موسيقية في 
ثلاثة أجزاء» كا حوها تشايكوفسكي إلى سمفونية وكتب لها بعض الموسيقى -المترجم. 

(؟) كان ثيوجنيس من ميجرا ممدعء1/! 1ه وأمعمء15 شاعرًا يونائيًا نشطا في حقبة ما في القرن السادس قبل 
الميلاد. وتتكون الأعمال المنسوبة إليه من شعر إبيجرامي من النوع الشائع في ذلك الوقت؛ مصورًا أقوالا 
أخلاقية ونصائح عمليّة حول الحياة. كان هذا الشاعر أول شاعر يوناني معروف يعير عن انشغاله بالمصير 
الفعلي لأعماله وبقائه من بعده. وتقريبًا ينسب إليه أكثر من نصف الشعر الرثائي في اليونان قبل الحقبة 
السكندرية إليه والمقدرة كلها ب ١4٠١‏ بِينًا . وقد أوحت هذه الأشعار إلى بعض الشراح القدماء بأن يعدوه 
أخلاقيًا ومع ذلك فإ المدونة بكليتها تقر ر اليوم !: لتصويرها مثالب الحياة الأرستقراطية في اليونان العتيقة. 
وقد نص نيتشه الشخصية المعقدة لثيوجتيس بأها أرأس مشوه للإله يانوس [إله البدايات والنهايات 
والمستقبل ٠‏ والبراناف» والحسور. والسلام» في الميثولوجيا الرومانية. وتقليديًا يُصَوَر رٌ بأن له وجهين. 
وعلى غير العادة ليس له نظير يوناني. إن هذه الصورة في الحقيقة تعد جَموًا مزدوجَء يعتقد أنه يكشف في 
جانب منه الشاعرٌ الملحمي هومر (الذي كان ثيوجنيس يقلده غالبًا) وفي الجانب الآخرء الشاعرٌ الأثيني 
الكوميدي ميتاندر الذي عاش بعد ثيوجنيس جئيس يقرنين-المترجم. 


5/1 


نما وَْةُالسحرٌالقليلٌ لعا الدرس الكلاسيكي اليومي لنيتشه قد تَلانَى حال 
وُصُوله إلى بازل. فَقَدْ أثبتت التشاؤمية المأساوية والقوةٌ النبوئية لفلسفة الإرادة لدى 
شوينهور. د الثقافة لدى بوركهارت والشعر الامنران لفاجنر أنها أكثر عنادًا؛ كما 
أنبتَ احتهال العُلّة البطولية» أنه أكثد تحريضًا. . وكما كان رَفْض ماتيلدا ترامبيداخ عَرْضَ 
الزواج منه» كان ابتعادة المتحمرُ عن المدرسية على نحو واضح بمثابة انزياح عبء ثقيل 
عن كاهله. . وهكذا يتلق شيءٌ من عدم رضاه عن فلسفة المجلدات الضخمة الشائعة 


ان 


حينئذ عبر ميلاد المأساةء وهو تأمل موجر وإن كان علي اسخور ين أفوامترم أو 
الاقتباسات اليونانية» في المتنسامي بوصفه الغزو الفنيّ للمفزع. كانت المأساةٌ في تفكير 
نيتشهء وليدة تأليف بين نزوعين في روح اليونان - الأبولوني' (التجانسء التناسب» 
قبط الش )زو الدررنيي' فرظ لنشين الشهواني) - ثم ماتت مع مَمَدَم العقلانية 
والأخلاقية» الممثلبين في سقراط/ أفلاطون . وسوف يتل نيتشه» فيا بعد أنناء حياته؛ 
كله لاون انعا الممكير بس 'ميجل على نحو عَدانِيٌ' أو أنه يحتَضر مع 
منطق 10805 المثالية الميتافيزيقية (لماذا أكتبٌ كمي ا مثل هذه“ 5 هذا أنَا [: كيف 
200007 ممده1] عءء8). 
يَعدَ كتاب ميلاد المأساة كانت متاك 000000 'التأملات المفاجئة'(عدىفصرعع)نء2مل] 
0 حول ديفيد ستراوس !1 بوصفه دارويئيًا مستئيرًا ولا-مسيحيًا 
ل مع ذلك مثقمًا (*/1410)ء وول أنواع اللاروخ واستعمالاته ,)١81/5(‏ 
0 مُدَرّسّا عصاميًا (141/5)» وحول العودة إلى الدراما ما قبل 
الأخلاقية الموعود بها من قبل فاجئر )١4.1/5(‏ . وفي أواخر سبعينيات القرن ال ١4‏ كان 
الجواك الكين خنول امد 'الخير' و'الشر“ في تاريخ العقليات قد بدأ يشعَل نيتشه على 
)١(‏ كان ديفيد فريدرتش ستراوس (1874-1808) لإهوتيًا وكاتبًا ألمايًا. وقد قَضَّحَ أوربا المسيحية بتصويره 


'يسوع التاريخيء.*' وإنكاره طبيعته المقدسة. وتتصل أعماله بمدرسة توبينجنء التي جعلت دراسة العهد 
الجديد ذات طابع ثوري؛ وكذلك فعلت مع المسيحية المبكرة. والأديان القديمة. كان ستراوس رائدًا في 
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نحو متزايد. ففي الإنسانٍ» الكل أيضًا إنساني 1417/8» المهدى إلى فولتير» كَدّمَّ نيتشه 
فكرنه النفسية الثقافية عن 'التحيز ات الأخلاقية' وأصلها المزدوج في صحبة ا 
الأرستقراطية' و”أخلاق العييد' في إنكار الحياة» والاستجابات لمنافسة ل إرادة القوة.' 
وبنهاية العقد كان نيتشه نيتشه قد اتخذ مسافته من شوبنهور الذي وجده حينئذ ملوثًا بآخرية. 
أخلاق العبيد والشعور بالشفقة [نحوهم] كما كان قد انفصل عن فاجنر على أساس 
الو طنية واللا-سامية» ال“استرضاء' للمسيحية في برسيفال.(2 [وني مقابل هذاء] 
كانت اللا أخلاقية المزعومة لهيراقليطس» والتعارضية الوجودية لمونتين والتفاؤلية 
الدنيوية لجوته قد أصبحت أكثر إغراءً لدى نيتشه 

لم تكن صحة ص نبتشه جد أبدَاء وقد ازدادت سُوءًا في بازل إلى درجة أنه تل في 
١‏ عن معي اننا كشي الذي كان مشسغلة. وقد أتاح لفنواية التقاعدي. على 
الرغم من كونه مُتواضعًاء أن ينتقلّ من مكان إلى آخر في فرنسا وإيطاليا في أثناء السنوات 
العشر التالية» وأن يعد (ود يدفعَ تكاليفٌ نَشر) تلك الأعمال التي كانّ لها أن تجعل منه فوّه 
في الإيديولوجيا الغربية الحديثة: الفجر: تأملات في التحيزات الأخلاقية 21841١‏ العلم 
المثلي الجنس 1887 هكذا تكلم زرادشت الأجزاء ١‏ سل 8817 1885-1 ؛ الجزء 5» 
ممما وراء الخير والشر 147 عن أصل الأخلاق وفصلها 2141 غسق الآهة 
..١848‏ وفي 5 ليس طويلًا بعدّ اكتمال مله المسيح الدجال (1894))» 3 
نيتشه في شَلَلِ عقلي وجسدي كاملين وأخد إلى مَصَحّة في بازل؛ وفيا بعد تعَهَدّت أ 
عاينهُ في ناويميرج؛ ثم أخته في فابهار. . وكان لتشخيص مجنون نيتشه على أساس أنه 
مَرض الزْمَرِي من الدرجة الثالثة أن يَمُرّ إلى أسطورة حديثة. وذلك راجع جزئيًا إلى 
الصورة الشخصية للفنان في رواية توماس مان دكتور فاوست. . وبعد سئنة من وفاة 
نيتشه في 14٠0١‏ ظهرت مختاراتٌ أخته من مفكراته عن الأعوام ١845‏ -18488 تحت 


)١(‏ بَرُسيفال 51181" أوبرا من ثلاثة فصول كتبها ريتشارد فاجنر. وهي مؤسسة بشكل فضفاض على 
القصيدة الملحمية من القرن ال 01 بعنوان برسيفال التي كتبها ولفرام إيشنباخ؛ عن الفارس الأرثري 
برسيفال وسعيه إلى الكأس المقدسة وعلى برسيفال؛ قصة الكأس لكريتيان دي تروي-المترجم. 
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عنوان إرادة القوة. وقد نُسْرَتْ صُورتُةُ الساخرةٌ عن نفسه في هذا أنا 10:0] 8006 في 
4. 1 

إن التسلبية الكبيرة للمشروع الرئيس لنيتشه» والتقليلٌ من قيمته وعدم قابليته للفهم 
وقلة نصيبه من الحقيقة في حَدّ ذاته (انظر ما وراء الخير والشر فقرة :؟؛ وإرادة القوة 
فقرة 497) تِعَل من أي محاولة للتفسير المنطقي غير مؤكدّة بدرجة أكثر من طفيفة: 
'إننا لم نَتَخَلْصٌ من الله بعد لأننا لا تر نؤْمنٌّ بالقواعد النحوية“ (غسق الآة فقرة 0). 
إن نص نيتشه» مؤسسًا على رفض للمنطق التقليدي واللغة المرجعية. مَبنَيٌ في نسيجه في 
أحسن أحو اله في اتجاه الكشف عن نفسه )7ع061011670) تنوه ا5ل) في الحد الأدنى 
وفي اتجاه غير المغلق في الحد الأقصىء ”الدرجة الصفر من الخطاب» فلسفة لا تَتحَقَُ 
أبدًا"' (جان- لوك نانسي 017). إن التأويل» كما قد أكَدّت القراءاتٌ التفكيكية. لن محَقنَّ 
نفسّه أبدًا في فوضى الأشياء النيتشوية بها أنه لا-شىء هناك في العمق لتأويله. (انظر 
التفكيكية.*) ومن المؤكد. أنَّ إخفاء-الذات المتلاعب بها ببراعة والتعارض-الذاي» 
والمفارقات التي لا نهاية لماء والأقنعة والتحولات في روعة العملية الاستعارية التي 
هي هكذا تكلم زرادشت ليست مصنوعة لُشَجَعَ القر اءة المشكمة. '(أنظر انارق * 
الكناية/ الاستعارة .*) كما أنه ليس كذلك الفهمَ المتراسك بصورة منطقية لمذهب نيتشه 
الموسيقي وإن يكن قَطعيًا عن 'العودة الأبدية“ - عن تكرار ما هو كائنٌء ما قد كان 
وسوف يكون» أوقانا بلا نهاية (انظر هكذا تكلم زرادشت البزء ع *”) - سوف تأتي على 
الأرجح في المستقبل المنظور. لكن الجدولة النيتشوية للقيم الجديدة والسليمة ليست 
بريئة بكليتهاء ؛ إذ تَنَوَجَهُ إلى نظرية عالمية عن الإرادة التي تتظاهرٌ ب“الهيمنة على كل 
الوجود” (هانز-جيورج جادامر .)51١‏ وعندما يتكلم زرادشت في لغة إنجيل لوثر 
تمواعل الأقل يفيض ضيكتا غل وريم السلطة" بقلان ما بعد كله من امسر 2 
(انظر أندريه جيد: اليوميات ١97594-١84864‏ (ديجون: جاليار» 954١1و .)44٠0‏ لقد 
أدرَك نيتشه نفشةُ الإمكانة التي في أعماله من أجل أن يضح طاقةً في مُطَقاتِ جديدة: 
'إنني أرتَعبٌ من فكرة نوع الناس الذين يُمِكنُهُم في يوم من الأيام أن يَستَذْعوا سُلْطَني' 
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(خطاب مؤرخ في يونيو ١8/46‏ إلى أخته) . هذا هو نوع الإبهام ” الأخلاقي لَص نيتشه. 
ل عه "سير ذاتية» ' وهو ما يمكن أن يعني في الحقيقة أي 
شيء: : اليس نمه حَقائقٌه تأويلاتٌ وَحَسْب (إرادة القوة الفقرة .)4/١‏ 

ومع ذلك؛ فالحَقيقة أن نصوصٌ نيتشه قد ثم تأويلهاء وربا م يكن ذلك أكثروُضوحا 
من تقكنه نيتشه نفسه على الأقل بصورة منطقية بالنسبة إلى أعماله الإبييجرامية» أصل الأخلاق 
وفصلها الإشكالي» الذي يراجع تمد ف كك يفره #أخلافنات القوة* المشفرة في 
تاريخ العقليات. إن قراءاته الأصل لكر والخرقي 'النص المي روغليفي الطويل لماضي 
الأخلاق الإنسانية' قد 'تَضَجَتْ' منذ أن أصبح كتابه الإنساني» الكل إنساني أيضاء 
'أكثرٌ وضوحًاء أكثر تماسكا' (”تقديم الكتاب'). يعطي الجزء ء ١‏ من أصل الأخلاق 
تفسيرًا معقولا لإحساس نيتشه الناضج بالتاريخ الغربي بوصفه انتصارًا لأخلاق 
العبيد على الأخلاق الأرستقراطية - أي انتصار قيّم مدينة يهودا على قيم روما: 'إنهم 
اليهود هم الذين؛ بمنطق تخيف» ترأوا على أن يعكسوا معادلة القيم الأرستقراطية (ال 
خير-النبيل-الجميل-السعيد-المحبوب من قبل الآهة) وهم الذين حافظوا على هذا 
العكس يكراهية لا قاع لها (كراهية العقم) . .. مؤكدينٌَ أن البوساءً هم فقط الطيبون. ‏ 
إن تجيء يَسُوع 'القَظ“مَعَ يه المولود من الكراهية.' "آله انتقام إسرائيل» زاعمينَنماية 
الأخلاق السائدة وانتصار الإنسان العاديء الأمرّ الذي َنب عليه اختلاط الأعراق 
والقيم تسميم الدم') وعَدَميّة المثل السماوية. تيترشكانك الأرواخ ره عل الرغم 

من أن ذلك كان في أثناء عصر الإصلاح؛ عندما حاولت هذه الأرواح استعادة القَيم 
الكلاسيكية» اخلان الود وقد تشكلة موسيانا فق 'الكنيس المسكوني 'لروما 
. الجديدة' الراسخة. 'بفضل حركة الاستياء الشعبي بصورة جوهرية ' ضد هيمنة كئيسة 
عاكه لفك كان انعصنار مبودا أده م ا يده 
الأوربيون أمام طبقة من الشعب كيد للاستياء: إن الميمبة الراهنة للأشتر 
الديمقراطية في أوريا تُثل ل اكوك سد 
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. يشخص الجزء ” من أصل الأخلاق» عن الضمير الخير والشريره البطلّ الذكوري 
الذي سيأ بعد ألفيئن من الاستياء تحر العام وألاقه الأرستقراطية. إنه ما فوق 
الإنسان ) طاءععمعصمءط0] زاع)ا في هكذا تكلم زرادشت (” عن فضيلة العطاء' الفقرة ”) 
وما وراء الخير والشر (الفقرة »2257٠‏ "الرجل المستقل والمتفوق أخلاقيًا' الذي, مُصَدَّقًا 
لفطرة السيادة» قد أعطى أسلوبًا لشخصيته (انظر العلم الكل الجنسي فقرة الذي 
أنجرٌ التحكمّ في نفسه. . ومن ثم يتجاهل» وقد كانت له القوة أن يقول” نعم لنفسه. كل 
العدميات أو الأحزاب و'الضمير الشرير' الذي يَنسَأْ من 'إرادة إساءة معاملة الذات* 
(انظر امسج الدجبال ققرة59) . وهو غير مُتَدَيْن بالقوة» با أن في القاع من كل الديانات 
أنظمة للقسة؛ أو لإنكار الذات. اخترعتها الأََةٌ من أجل 'الصلب الذاقي والتخريع 
الذا ! للإنسان. وبالمثل فإِنّ اللعنات على الإنسان ايده بشكل كامل و وَضْعْ أخلاقي 
ومثالية د الاشتراكيين. والفوضويين واللا- -ساميينء الذين يمثلون 'إنسان الاستياء 
العائل.* وعوها ند انتفناةا آخر بعدٌ ليهودا (انظر الجزء الفقرة ا إن الأمل في 
عودة ما فوق الإنسان مضمونٌ من خلال المبدأ الساخر الذي يقول إِنَّ كل شيء طبب 
على هذه الأرض ينتهي بتدمير نفسه* اد للق الور -المسيعن 'الرحمة؛ 
المولودة من رَحم "التدمير الذاتي للعدالة' على يّد 'الاستياء“: والمسيح الدّجَال هذا وضد 
العدمية هذاء وعَازَي الإله هذا واللاثىء - ينبغي أن يأ يوما ها ...* 


في الجزء “0 يراجم نيتشه تشخيصّه للمثالية التقشفية المجهدة للغرب ويتأمل في 
احتمالات من أجل الإنسانية من جهة نبايتها التي لا مَفرّ منها. كذلك فإن المفكرين 
الأحرار في زمنه. مثلهم مثل الفلاسفة والعلماء من قبلهمء لم ينفصلوا عن آخرية الجماعة 
(المسيحية أفلاطونية بالنسبة إلى الناس)» "بها أخهم لا يزالون يعتقدون في الحقيقة. ' وهم. 
في شغفهم من أجل الحقيقة المتسامية لم يأخذوا بعد أقيمة الحقيقة' في حسبائهم؛ كما أخهم 
لم يصلوا إلى رؤية أنه اليس ثمة #رؤية» وإنها هناك مَنظورٌ: ليس ثمة «معرفة» وإنما هناك 
مَنظورٌ. “ لكن نباي مثاليتهم المحتضّرة قريب بها أن درجةٌ الخطر في مرضهم تؤكد الشفاء 
القريب . وتناسبًا مع قانون ا حياة - فإن "كل الأعواءالحظيمة غرتافن تلفاء ساعد 
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طريق فعل من أفعال التدمير الذاتي' - وهذه "الإرادة للحقيقة' في الميتافيزيقا المسيحية 
الشعبية (تكرار متعدد بالنسبة إلى نيتشه) "سوف تنتهي.برسم النتيجة النهائية» النتيجة 
ضد نفسهاء' بأن ليس ثمة إله هذا 'الإله.' الذي لم يكن أبدًا أكثر من خيال دلالي؛ 
هو الآن فارغ من المعنى (انظر 'المقدمة' فقرة ؟, هكذا تكلم زرادشت؛ العلم المثلٍ 
الجنس فقرة .)١50‏ في هذه اللحظة. ينبغي أن تنهار كل الأخلاق: 'فإذا لم يكن شيء 
حقيقي ؛ ل ا 1 فك كن 
من رحم ل يتحمل "مشهدًا يناه عفونًا بالمجهولء ورييا كذلك بآمال 
م ..' إن مغالاته في تقويم كل القيم المتلقاة» وهكذا يتوقَمُ مُوَلّفْ أصل الأخلاق» 
سوف تَنْنَظرٌ يومّها الطويل. 

مِنّ الصعب المغالاة في تقدير مَدَى تأثير نيتشه وقوته على الثقافة الغربية العالية ("أنا 
م إنسانا» أن ديناميت"* ؛؟ هذا أنا فمرة 157 ذلك أن يصمات هذا التأثير يمكن 
رؤيتها بوضوح. فعلى سبيل المثال» في شعر راينر ماريا ريلكه. جوتفريد بن ووليام بتلر 
ييتش؛ وفي روايات روبرت موسيلء هرمان هسه أندريه جيد, أندريه مالروء رومان 
رولان» نيكوس كازانتاكيسء. جاك لندن. إين راند»ء وسوزان سونتاج؛ وفي التأريخ 
المأساوي لأوزوالد شبنجلر؛ وفي النظرية الاجتاعية لدى ماكس هوركايمر وتيودور 
أدورنو. *وقد أصبح منّ الشائع مقارنة نيتشه بسيجموند فرويد وجاك لاكان” فيا يتصل 
بالتفكير الحالم [حلم اليقظة]» وبميرسيا إلياد* فيا يتصل بتاريخ الأديان» وبجوزيه 
أورتيجا إي جاست فيا يتصل بثقافة الجمهور وبلودفيج فيتجنشتين” فيا يتصل باللغة. 
لكن تأثيره على التشكيل المباشر لبعض أشكال الفلسفتين الوجودية والظاهراتية كان 
طاغيًا إلى أقصى درجة: كتابات كارل ياسبرزء بول تيليتش» » مارتن هيدجرء* ديتريتش 
بونبوفرء مارتن بوبر ألبرت كامو. وجان -بول سارتر* عَلقَّتْ بصورة هائلة على موت 
الواقع المتسامي الذي أعلَتهُ نيتشه. . (انظر كذلك النقد الظاهراتي. *) وتمثل حركةٌ موت 
الإله نإعهاه:ةصقط:ه0) لدى توماس ج. ألتيزر» وليام هاملتون وبول فن بورد» وهم 
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الأعضاء البارزون في الطليعة الأمريكية في الستينيات, امتدادًا لهذا التفسير. وحتى 
بين الوجوديين المسيحيين الرواد في منتصف القرن. فإن جابرييل مارسل يعد استثناءً 
في وصفه الصريح للجنون النيتشوي بوصفه انتحارًا وفادحًا بالنسبة إلى اللاهوت 
والفلسفة على السواء. 
إن أهمية نيتشه بالنسبة إلى النظرية النقدية المعاصرة مُتعادلةٌ مع مكائته البارزة في 
الفلسفة. وقد وجَدَ النقدٌ التفكيكي» ى| لدى دريداء رولان بارت,. * بول دي مان" 
عاذ تراترا لبوتاره “جب ديليوز *وج. هيليس ميلرء * أنَّ حَرَكَةَ موت الإله 
060200201087 لدى نيت نيتشه كميدة على 2 خاصن فيها يتصل بإشاعة التأمل الذاتي 
المنشأ والذاتي الغاية» ‏ بلا 'قواعد و وقد 2 ميشيل فوكو “في كوي أصل 
الأخحلاق وفصلها إلى أنه أسَّسَ مدخلا جديدا إلى التاريخ.' وقد كان تناول نيتشه 
على أيدي النقاد لماركسبين الرواد معقولاء بالنظر إلى لوم نينشه بلا هوادة ل”الرؤوس 
المسطحة للاشتراكية' (ما وراء الخير والشر فقرة :)5١7‏ : فعلى سبي المثال» اتَّجَمَ جورجٌ 
لوكاكن " نشة بوصفه مؤسسس اللاعقلانية في الحقبة الإمبريالية؛ وتأسَّى يورجن 
هابرماس *على مجرد جماليته في كتاباته عن أدورنو. (انظر النقد الماركسى. *) وقد أفادت 
الإيديولوجيا الماركسية» مع ذلك» بشكل ملموس من الرفض التيتشوي للآخرية في 
كا ل أشكاها: 'مدفونة مع يبوه [إله إسرائيل]»' في كلمات !.!. كاميننجزء 'إِنَّ الأبدية الآنّ 
3 خطة تمسيّة. 'أوفي حين وَجَدَ كَلبُ نينشه للمبدأ 'الذكوري' في التفكير جاذية لدئ النقد 
الضوئء *فَإنَّ كرزاهيتة الفعلية للنساء ء ! تَلْقَ الجاذبية نفسّها وهو أَمرٌ مَفَهُومٌ بالطبع. 
كاميل ر. لا بوسيير 
المراجع الأساسية 
نيتشه. فريدريتش. الكتابات الأساسية لنيتشه. تحرير وترجمة والتر كاوفان. 
0 0 عطء25اء 1ل 01 وعمنات اا 35512[ لع 1 812 
وبلاقةقططائآ متعل7/10 لملا بعل مممم نما 16لا 


5/1 


-- نيتشه الوجيز. تحرير وترجمة والتر كاوفمان. 
له[ .لتللة تلت معألا .كمون لمث .80 .عطءعكجاء 1لا عاطة202 ع1 -- 
4 رمكلا :ملا 


-- الأعمال الكاملة. في ١‏ مجلد. تحرير جيورجيو كولي ومازينو مونتيناري. 
0زم0108 .80 .كاه/؟ 15 .5001623115826 عطعد لم1 :ععامع/1ا عطاء1اقسةة -- 
ج6138 طعد طمعطءععة] تعطعوانء(آ نطعتصباك8 .تتمستغخدهك/8 ممتععدك/ة هسه 060111 

0 باعالإنم0 عل عع ل1ا تسمتامع8 

-- رسائل مختارة من فريدريتش نيتشه. تحرير وترجمة كريستوفر ميدلتون. 

تعطمه)عتسطت .كصهن لمح .80 .عطعمجاء 1ل عمل 11 01 وتعلاع .ا لعاءعاء8 -- 
1969 ,2 ممع 1ط 02 لآ :مق دعلط0 .ممغء ١11001‏ 
المراجع الثانوية 

بيهلرء إرنست. 'طريقة عرض نيتشه للسخرية.' دراسات نيتشه 6 :)١91/0(‏ 
.50-١‏ 
1ك عطءعماء 1[ ".ع أممع] معلل عصناذسة )ناخ دوعطءكجاء 1ل" .أمصسط رتعلطاع8 

.4)1975(:1-5 
و ع 

بوبر2 مارتن. كسّوف الإله. 

62١‏ ,نكم سه تعمعة]] تعاعملا بجعا< .000 02 عدومنتاء8 .متتتدك/ة متعطتاظ 

كوبليستون» ف.سى. فريدريتش نيتشه: فيلسوف الثقافة. 

10010 001 1ه تتعطامهد5ه[تطط تعطءدجاع 1ل طعصلع 1*1 .1.0 يمماوع 1م00 
4 ,عمعامططده1١‏ 200 02165 كصصياظ 

-- وانتوء أرئن سى , تيدفنه بوضفه فيلسوفا: 

بآ وأطصسن © تعإدملا بجعلا« .تعطمهوالطط قة عطعكماع 1ل .ن) قبنطارة ,مأاصةد[ 
1980 
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ديليوز» جيل. نيتشه وفلسفته. 
.5 2101 :ناموط .عتطمهدمائطم ود اع عطعدجاء 7/1 .011165 ,أعجنماء 2 


دريداء جاك. 'تأويل التوقيعات (نيتشه/ هيدجر): سؤالان.' في العناية بنيتشه. تحرير 
لورينس " ريكلز. 
:(2ع116»10688/عطءدماعذل!!) دع مهمع 51 عمتاء تم عام1' .دوعناوعد[ ,دلتصعم 


.كأعاعل] .لذ عع معتناة رآ .180 .عطءعمجاء 1ل على عمناهم.آ هم[ ".كته ])5عن0 مرخ" 
1990,1-7 ,2 ا[518 :لإموطام 


سير ذاتية: تدريس نيتشه وسياسات الاسم العلم.' في أذن الآخر. خرير كرتن 
ف. ماكدونالد. 
عطاذله كع )تاه عطا لصة عطءعكجااء11 04 وستطعدع1 عط]' :وعتطمهمعه1طه:0* -- 
قاع[ .811002210 .لا عناوتمطن) .80 تعط0 عطا زه مدظ عط مآ *.عسذاك تعمممم 
.8 -1 ,1985 بتععاعمطء5 :21ملا 
-- ححوافزٌ: أساليبٌ نييّْسَّه. 
.79 ,1 ممدع1تطن 01 لآ :معمعلط0 .5ع اناد ونعطاءكمائء[8 :وسنام5 -- 


علهتغدة0 مماصنا ندامدط .7015 2 تبط لعناوزينة عطءكجاعزل! .مععنباط بعلماط 
,0501105 
جادامر» هانز -جيورج. 'دراما زاردشت.* ف بحور نيتسّه الجديدة: استكشافات ف 
الفلسفة» علم الجمال والسياسة. تحرير ميشيل ألان جيلسبي وتراسي ب. سترونج. 


5 111 “.2,2525153 01 فتصة؟0آ عط]* .ع نمع 0-كمة1] بتعصسة20 6 

.2011065 لصة دعاأعطاوعة رتطمهدهلئط2 مذ كدملغوممامظ :كمء5 بجع لح 

”1 ممنعلطن) 01 لا :مع مع نط0 .قدمن5 .8 نإعهنة ممه عأمدع 011 صعااة اأعقطء 3/41 
220-31 ,1988 


جيلان» س.ل. الباردويا [المحاكاة الساخرة] النيتشوية. 


0ظظ2 


1 عمامعلا 2 ا لك الاك 
6 مطح 01210120 


هيدجرء مارتن. نيتشه. 
61 بعاوع!! تمععصتاايظ6 .كآه؟ 2 .عطعءعماء لل .ستممكلة تعععع 1110 
هيلر» إرك. أهمية نيتشه. 
20 6ه [آ :0112380 عطعوجاء1!! 01 ععسماتهصم] فعط1 .عاقظ ررعلاء1] 
2105 
إريجاري» لوس. البحرية العاشقة: عن فريدريتش نيتشه. 


:ونمو عطعوجاء !1 طعصلوع م8 ع2 تعستتقم عأمفصسة .ععناآ ,لإمتدع 1:1 
.1980 بالنتاصتلط عل كمه0110ل8 


جانزء كورت بول. فريدريتش نيتشه: سيرة ذاتية. 


تاءتصدكة .كاه 3 .عتطمممعه81 تعطءكجاعلا! طعملعلء .الوط غننان) ,تقل 
1978-9 ر1ع25ة1آ 


ياسبر زه كارل. نيتشه: مقدمة لفهم نشاطه الفلسفي. 
01 0206251320128 ع 0غ ص1 علخ :عطء دجت 71 .1تقكا ,وتعم كول 
.5 ,(1778 31 861617//0 116 لطع طانا50 .ا ألاتاعك ادعتنامهدهاتطط 115] 


كاوفان» والتر أ. نيتشه: فيلسوفاء محللا نفسيّاء مسيححا دجالا. 


بأ5أع18مطءنز 25‏ بتعطمه5ه110طط تعطء 125[ .له 112116 ,لمقطكنات] 
1950 ,28[] لماععمء2 اممأععصمه2 .أمأقطء مط 


ماجنو س» ب.ء ا حتمية الوجودية لنيتشه. 


210001000011 م1 أمتامع دلا 5عطاءدجاء1ل1 .8 ,كتامع دلا 
178 ,لآ هسمدتلم] 


مورشلاند برنارد» محرر. معنى موت الله. 


5851 النظرية الأدبية ج؟ 


/قا5]1 .000 01 طندء2آ عط 01 وستصدعكلة عط1 .له ,لتفصسعظ ممه لطاعستلا 
7 ,لم7 :رملا 


8كل60آ هآ ".وم امعاء1 ده كأوعط]1 ونعطءمجاءزل8' .عناآ-ضوع1 ,تإعمدلح 
6 -49 روأعاع11 .80 .عطعدجااء ل[ تعاقج 


نيهاماس» الكستدر. نيتشه : الحياة بوصمها أديًا. 


:51108ةن) .عتلطهنع رآ كه عكارآ تعطءكجاء ال .«علصمعرءام4 ركممصسخطء[2 
172 ةمج[ 


ري» جان-ميشيل. رهان العلامات: محاضرات نيتشه. 


أكلقة2 .عطءكماع1]! عل وعتناءعرآ :وعصع اد دعل ناء زم نآ .أعطء 8/41 -صوعل رنؤعج] 
,اأثأناع5 ناك 501105 ١.‏ 


ريخيرت» ه.و. تآثير فريدريتش نيتشه على الأدب الالماني الحديث. 


«7ع10400/ نه أعقمصد] وأعطءدجاء 1ل طع ملعك" .11.11 بلمعطلءزع جم 
,2 122 مهن طكرهل! 1ه 1 :الناك اعمط .ع ممم[ 


سابيرو»جاري. سرديات نيتشوية. 


”آنا هسصقتلم] :مماعمتصسمه81 .ذع خأو سواط مسمعطءعدعاء 1ل .له ,متتمقطة 
.1989 


تاتشر» ديفيد س. نيتشه في إنجلترا 1915-146٠‏ : تنامي الشهرة. 
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4ه جه عط1 :1914 -1890 مسمماعمظ مذ عطءمعاء1[ .5 02010آ رتعطع هط 1 
.1970 2 مغطهره1 04 لآ :م0غم20ه10 .م0أغة)نامع] 2 


[صدرت عنه دراسات في لغات أخرى. منها بعد صدور الموسوعة: 


1 5001 كنلط1 :آنا50 عط 2ه عامط و”عطء مداع 1[ .1.1 رقتتتاءة -- 
.2005 روعله800 لماع متعرعرآ بلسمائصةك8 ,سمقطصةآ 


تائر مسد ميشيا ٠‏ نيتشيه. 
رووع21 1010117151 0 :لم01 .عتطاعكجاء1لة .اعقطء141 ,أعصمة1 -- 
,1994 


كوريروء إميليو كارلو. نيتشه أو ال هاوية. النزوع الإيطالي نحو حركة "موت الله.' 
توموتجفصتاء76 .موواطة”!] ععكله عطعوجاء1ل2 .وأنهن والتمسظ ,ممع ه00 -- 
.7 ,مصعه1 ,ماععلو/ا معنمدوك/ا ,210 أل عمط ' مااع عمق لها 


يونج» جوليان. فريدريتش نيتشه: ببليوجرافيا فلسفية. 
لمع 210 لمعتطمهدمالتطم ى تعطءدماع ال طعاملعم1 .سقتايال ,قصنامك؟ -- 
.2010 بووعع5 زوم الملا عم ممه 


فون فاكانو» دييجو. 'فن القوة: ميكيافيلي» نيتشه وصنع النظرية الحمالية السياسية. 
عطاعدجاة 1ل تأاء لق لطع ةما 0 01 خلخ عط 1 .وقع01آ ,مومهلا مم2 -- 
1 :80 سقطصمرآ .بصوعط1 لدعتا تلوط علأعطاوعة 4ه ومتتدا/ة عط 200 

2007. 


وله وعنه في العربية ترحمات ودراسات كثيرة. نذكر منها: 
م 2 
-- أفول الأصنام. تر حمة .حسان بورقية ومحمد الناجي. الدار البيضاء: إفريقيا 
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الشرق» 7 . ط0805٠0.‏ وترجمة أخرى للكتاب نفسه لعبد النور إدريس على 
شبكة الإنترنت. 

-- الفلسفة في العصر المأوساوي الإغريقي. تعريب سهيل القش (عن الطبعة 
والتوزيع. 19/7. 

ع ١2م‏ 

-- أصل الأخلاق وفصلها. ترجمة حسن قبيسي. عن ترجمتين فرنسيتين. بيروت: 
المؤسسة الجامعة للدراسات والنشر والتوزيع؛ د.ت. 

-- ديوان نيتشه (شعر). ترجمة محمد بن صالح. ط؟. بيروت وبغداد: منشورات 
الجمل. .15٠١9‏ 


: 0 1 0 وه 0 
الإسكندرية: مطبعة جريدة البصيرء ١978‏ . 


-- العلمٌ المرخ. ترجمة وتقديم حسان بورقية ومحمد الناجي. الدار البيضاء: إفريقيا 
الشرق. 1997. 
م لمسيح. ط ؟. ترجمة جورج ميخائيل ديب. دمشق: دار الحوار» د.ت. 


بدويء عبد ال رحمن. نيتشه. ط0. الكويت: وكالة المطبوعات» ١6‏ -المترجم]. 
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م110 رده15 )© 


أولسن؛ إلدر 


(وْلدَ بالولايات المتحدةء 1409١-[توفي‏ 1147]) شاعرٌ كاتبٌ مسرحيء ناقد. 


قام أولسن» الذي دَرَسَ في جامعة شيكاغوء بالتدريس في معهد أرمور اللكولويةا 
شيكاغو )١19575-١198(‏ وفي جامعة شيكاغو (191917-1944). يُعَدُ أوالبعرة 
بوصفه عضوا ويا ذا بسن بودرضة شكاغرا تنهرًا و ُمارسًا للتعددية* (ممارسة 
العديد من الأساليب للتعرف على النصوص الأدبية باستخدام منهجيات متنوعة). 
(انظر النص.*) وقد تُوقمّت الأسسٌُ الفلسفية لمنهج أولسن في 'الأسس الجدلية 
للتعددية التقدية' (19177) والتي حَدَّدَ أولسن فيها سبعة أنواع من الجدل وثمانية 
أنواع أساسية من النقد. ومع ذلك؛ ينتسبٌ أولسنء بوصفه ناقذا عمليّا؛ » مثله مثل نقاد 
شيكاغو الآخرين, إلى م: منهج أرسطو إلى أبعد حَد . (انظر الأرسطيون-الجدد أو مدرسة 
فاخ 1 

يُمَيْرٌّ أولسن بينَ الأعمال الأدبية المحاكاتية والأعمال الأدبية التعليمية. (انظر 
للبدافاة *) وهذا ليس حُكمٌ قيمة بل يرا شكليًا ميا على الخاتمة أو المدف النهائي 

من العمل (فالإلياذة وهاملت يمكن أن يَنْتَميَا إلى النوع الأولأ والفردوس المفقود 
والكوميديا الإلخية إلى النوع الثاني). يحاكي كلا النوعين من الأدب الأفعال الإنسانية» 
لكن في حين تفع ذللكٌ الأعمال الأدبيةٌ المحاكاتية لمجرّد وُجود فائدة ما تَكمْنُ في هذه 
الأفعال» فإن الأعمالَ التعليميةً تَمَعلُ ذلك لإظهار أطروحة ما. ومن ثم فإن الأعمال 
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الأدبية التعليمية» على الرغم من أنها قد تتشابة ا ل (من قبيل 
التراجيديات» الكو وميدياتالملاحم)؛ فإنها في الحقيقة أعمال بلاغية ويُمكنٌ فَهِمُها فقط 
وَفْمَا للمبادئ البلاغية. كم أن إلرغبة المؤلف في الإقناع» بون أشياء أخرى» نتائيجح قوية 
لإمكانية احبكة وتماسك عملية رَسم الشخصية . ويْقَدُمُ أولسن نموذجًا جيدًا للتحليل 
البلاغي في "البلاغة وتعظيم | البايا"' (191/5). (انظر النقد البلاغي. *) 


يتمد منهج أولسن في التقد بقوة على التجربة؛ تجربة كل مِنَّ الفنان والقارئ: لنت 
وائقا من أن القَََّسمَحُ بالوضوح المطلق؛ ولكنني مُتَأْكدٌ من أنه يَنطوي على تجاربٌ هي 
أمورٌ واقعيّة ويمكنٌ تَعمِيمُها' (التراجيديا ه/). ِتَمْ أولسن في المقام الأول بوصفه 
ناقدًا عَمليا بالبحث عن المنطق الذي استعملهُ الفنانون في صياغتهم لأعمالهم كا مهتم 
بالبحث عن أسباب تأثير هذه الأعمال فينا بالطريقة التي تمارس بها هذا التأثير. وي 
حين كنب أولسن عن عَدَّدِ كبير من الكتّابِ» فربا يَلْ كتابه التراجيديا ونظرية الدراما 
)١1951(‏ أفضل مُعَدْمَة م إلى عَمَله . وقد أن أولسن بشكل كبير في قطاع تُريض من النقاد 
ب تك زيكوك سبللارن متا كين لورنان 3 رندمات جمس لوق والتر) . دافيز 
2 درس 
وجيمس كينيفي. إن قوّة أولسن الناقد تَكمنٌ في هده الحئيث لعُرض الأسس النظرية 
للاختلافات في التفسير» وذلك كي يَستَطيمَ القرَّهُ صياغَة المشاكل وَحَلَهَا من لدنم 
هوليس راينهارت 
المراجع الأساسية 
5 016 220 كاقة عغطا صز كاتلعطع 110 علولا م0 معلاظ ,مه15© 
.6 ,2 6م28 أان 01 نا نممقصمطآ مده مققء ت 0 


2-6 شعْر ديلان توماس. 
4 ,2 معومعتطن 01 لآ :معقعتطن .كقتصمط1 صماناد[ 1ه بصناعوظ عط[ -- 
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جد ب الكويهديا. 
1968 2[آ مممتله] تممأعستصمما8 ,لالع د00 06 معط 1 16] -- 
دك لتراسيدنا ونظرية الدراما: 


-- 110860 ,طنآ عنهةا5 عميرو1ا ع6 اقصوا©ط 2ه بصمعط1 عط لله‎ ٠ 
1961. 


المراجع الثانوية 
باتربي» جيمس ل. إلدر أولسن: ببليوجرافيا تفصيلية. 
بدجع[8 ,لإطمومع 1810110 ل مسسمخ سخ نده015 تعل81 .رآ دعتتتول ,لإطاجع 82 
3 بلمفاعة0 :ملا 
كرين»ر.س. خرر. النقاد والنقد: في القديم والحديث. 


00012 ممع 0 ته امع اعصف اموا نان له 1125© .له .15 بعممت 
2 ,2 معدعلط0 01 لأ 
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ممكاء ةل عء غ11 روم0 


أونج؛ والتر جاكسون 


(وَلِدّ في الولايات المتحدة» ١11١‏ [توفي-"١٠7]).‏ ناقدٌ أدن. [كان] والتر 
جاكسون أونج كاهنًا يُسوعيّاه وأستاذا فُخريًا في العلوم الإنسانية» وأستاذ كرسى 

3 إي. هارن للغة الإنجليزية» وأستاذ الإنسانيات في علم النفس في جامعة سانت 
لويس بولاية ميسوري. قامًّ أونج» خلال الخمسينيات من القرن العشرين» بأبحاثه 
في جامعة هارفارد وَدَرَّسَ فيها. يحتوي سجلة الأكاديمي على درجة الليسانس في 
الفلسفة» ٠145؛‏ والماجستير في الآداب. 441١؛‏ الليسانس في اللاهوت المقدسء» 
4 (جامعة سانت لويس)؛ والدكتوراه ١400‏ (جامعة هارفارد)؛ بالإضافة إلى 
عدد من الدرجات الفخرية. انضَمّ أونج إلى جماعة اليسوعيين في عام 1910 وعَين 
كاهنا كاثوليكيًا رومانيًا في العام 144. ألقى أونج محاضراته على نطاق واسع في كنداء 
وفرنسا والولايات المتحدة بالإضافة إلى ظهوره على قنوات التلفاز والراديو الوطنية. 
وقد نُشْرَتُْ له محاضرات تيري في جامعة ييل في 1414 تحت عنوان حَُضُودُ الكلمة 
ومحاضراتٌ ألكسندر في جامعة تورنتو تحت عنوان هوبكنزء الذات» الله. 

أونج ناقدٌ أد» وباحثٌ في البلاغة والنهضة الأوربية» ومُتَخَصّصٌ في العلاقات 
م ال اه 
فريد بين غلم الاجتماع؛ ص الإنسانء واهرمنيوطقيا" لدف 2 
والبلاغة» مع السيميوطيقا* الفرنسية والبنيوية. * وقد ترج كتابّه الشفاهية والكتابية 
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(1945)) الذي بُعَدٌ أفضلّ الكتّب مَبِيعًا له حتى تاريخه [9441]» إلى ثماني لغات .277 
(انظر كذلك النقد البلاغيء.* نظرية الاتصال. *) 


اول مَقالاتٌ أونج ج الأولى» ومن بينها تلك التي ممعت في كتاب الحمجي من 
الل ومقالاتٌ هارية ألخرى (1554) ولي ذاخل البلرة البخرية 0 من 
ا مُوضوعات أدبي مثل مناهج النقاد الجدد. (انظر النقد الجديد.*) اكتشف 
أونج أنَّ مناه التقد الجديد مُفيدةٌ لكنها تحدُودة دونَ ضرورة ومن ثمّ اقش وه 
نظرهم في النص" بوصفه شَينًا مُستقلا بذاته. تَنَقَصَى نظرياته. المتأئرة بنظريات زميله 
وأستاذه الأول مارشال ماكلوهان» " الذي طَرّح في تجَرّهٌ جوتنبرج (1177) أن اختراعَ 
المطبعة كان علامة على تَحوّل أسامي في الوعي الإنساني - أثرٌ العلاقة بِينَ وسائل 
الاتصالات والنفس الإنسانية يتم أونج» في كتابه الشفاهية والكتابية» تحويل الكلمة 
إلى تقنية» في دَرْس ما كانَ قد بَدَأه في في ثلائيّنه التي تشتمل على حُضُور الكلمة (1151)» 
البلاغة؛ الرومانس» والتكنولوجيا (1911) والخحدودُ اليه للكلمة (1511) يننال 
أونج في هذه الكتب تارييًا وأنثروبولوجيًا ثلاتٌ مَراحل من تَطْوّر وسائل الاتصالات 
الحريه مزه :برعل نا ول الكناع أو الشفاقية/ السمية الأرلة الومرحلة المطباعة/ 
الطبوجرافيا؛ والمرحلة الإلكترونية أو الشفاهية/ السمعية الثانوية. يشير أونج إلى 
أهمية الإنشاء الصيغيء والذي كان يُستَعمَلٌ دا مُساعدّة على التذكر في الثقافة ما 
ورالكايه رين نك بن ناد رَ الإنشاء الشفاهي والبلاغة على المرحلَمين الطباعية/ 
الطبوجرافية والإلكترونية أو الشفاهية الثانوية. وهو يُدرِك المنطقّ والبلاغة بوصفها 
مَظهَرَيْن مُتَعارضَيْن في الثقافة الغربية فاللاعة تر شية عن الففاهية ما فيل الكتابيةء 
في حين أنَّ المنطق يب من التكنولوجيا البصّرية في الكتابة والطباعة. ويُوضحٌ أو ونج 
أنَّ التحَوّل من الشفاهية/ السمعية إلى الأنماط البصّرية للاتصال والإدراك الحسى يمثل 
علامَة على تك جَوهَرِيّ في الوعي الإنسانيء يُعَذُسِمَةُ لاستبعاب داخلي لتكنولوجيا 


للق انظر. عن ترحمات هذا الكتاب حتى تارحه. المراجع أدناه-المترجم. 
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الكتابة والأنياط البلاغية المطمورة في اللغة. يُوَكدُ أونج أهمية اللغة اللاتينية في هذا 
التطور كم يَُكَدٌ َيه أنا غالبًا عد واعينَ بالظاهر البلاغية المطمُورة في اللغة والتفس 
الإنسانية. كذلك يلاحظ أن هذه المراحل الثلاث تحمل تايا غير متَعادل مَمَ المراحل 
النفسية الجنسية الفرويدية (فمي» شرجي وتناسلي). (انظر سيجموند فرويد»” نظرية 
التحليل النفسي *) وعلى الرغم من أنه ل يَتَقصٌ أَثْرَ هذا التشابه في هوبكنز» الذات. الله 
(1414) فإنه يرح أن التهجينّ المعقد على سبيل المثال» للغويات السوسيرية ونظرية 
التحليل النفسي الفرويدية ىا تَظهّرٌ في عَمَل جاك لاكان* ربا يَكونٌ مُيدًا للغاية في 
دراسات إضافية غم ينيمي 'الاستيعات الذاعل والتحويل الأنثروبولوجن' للتقادة 
والمجتمع. (انظر فرديناند دي سوسير. *) 

يطب أونج نظرياته أحيانًا على الرؤد ية الكاثوليكية للعالم. فعلى سبيل المثال» يَرَى أنه 
جديرٌ بالملاحظة أن كلمة الله في شّكل المسيح دَُخَلْثْ إلى العالم تحديدًا في الوقت الذي 
كانت لديها فيه 'الفرصة العظيمة ليبقى ويَرْدّهر' أي أن هذا حَدَتَ خلال حقبّة كانث 
ا حواري رهن 


0 


7” 

بيتر راموس ركنا جَوهريًا في تفكير أونج. الذي يرىء في راموس. المنهج» وتدهور 
الحوار (1424) وفي راموس ومخزون المخلب (1408). أن راموس لعب دَورًا حوري 
في إعادة : تشكيل الوعي الغربي مِنٍ خلال نَقديمه أَنظمَةٌ ذات طبيَة بَصَرِية لترتيب 
المعرفة الحدينة: وهو يذ قرَاءة أن التشَول الداخلي للوعي الإنساني الذي يَظَهْدٌ أنه 
بوي من راموس قد ثم َرْسّه على يد عام النفس سيجموند فرويك:وكارل جوستاف 
ا * وعلى بد الغالم الويماني - الصوفي تآيلهارد دي شاردين. يَتَقدُ أونج كذلك أن 
الحقبّة الرومانتيكية ذَاتُ دَلالَة خاصّة في تحَوّل الوعي البشري بها أنه يَنْسَربُ من كل من 
لمرحلة الشفاهية الأولية والمرحلة ذات الطبيعة الطباعية في التطور الثقاني. . فمن جهة. 
كانت الرومانتيكية تُفضّلُ عال الشفاهية الأولية القديمة من خلال رفض العقلانية 
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المؤسّسة طبوغرافيّك ىا أظهرت كذلك اهتامًا أكاديميًا أو شبة أكاديمي بالآدب 
الشعبيء والأغاني الشعبية والفولكلور. ومو نجهة اخرى#اتكات الزوماتكةابشدة 
عل العتللانية الي في الكتانه والطباعة . ويُوَضْحٌ أونج أن السعيّ وراءً الأصالة؛ أو 
الجديد. يمل من الرومانسية ظاهرة من وَحي طبوجراني على الرغم من التزامها المعلن 
بالماضي الشفاهي. يُذَكوُنا أونج أننالما نَل في عالم طبوغرافي وأن السعيّ وراءً الجديد 1 
يرل في بدايته. 

في دراسات أخرى يُطَبَقُ أونج نظريئهُ على القضايا الأدبية بوجه خاص. . فيناقش» 

في 'مهُورٌ الكاتب دائي) ما يكونٌ خيالاء» فكرة جُمهور مُتَخَيّلِ وعلاقته بالكاتب. 
وقد أسهمثٌ هذه مقا بصورة دالة في الجدال الراهن حينئل حول نظرية استجابة- 
القارئ. (انظر نقد استجابة-القارئ .*) وفي هوبكنز» الذاتء الله يدرس أونج الشاعرٌ 
دري السو عي بن القرن التامرع عشر جيرارد مانلي هوبكنز واهتامه ب"اللبّ' 
أعمدعكما "[أي لب العى»ء :الموضوع» إلخ. وطبيعته الجوهرية] ضمنٌ سياق ا حساسية 
المسيحية والحساسية الفيكتورية ويرهُم أونج أن إحساسٌ هوبكنز بالذات وخصوصيته 
[المتعلقة بهذا الإحساس] يُعَدٌ مثالا محوّريًا على المدى الكبير» حَرَكَةٌ مها رون نحو 
خصوصية أعظم للعالم الخارجي وف الأنعات الداخلي للوعي الذي مير تطود 
النفس الإنسانية . يُظهرٌ أونج كيف أنَّ كتابة هوبكنز تب بميول حَرَيّْ الحداثة وما بعد 
ابلنداثة: (انغلز الذات/الآحن "ميهد اداه *) 

كانت هناك بَعض اعتراضات أساسية على آراء أونج عن الشفاهية فيا يتَعَلنُ 
بالصوتء الذي يَضْعْ م الكلمة 10805 المادية ف الأخلاقيات 5 الإنسانية ويج 
أساسًا مجزئيًا في بلاغة لونجنيوس واستطيقا كانط. ويجادلٌ الأنثروبولوجيون في أَنَّ 
رأي أونج يَنجَرِفٌ نحو البدائية الجوهرية. . يعض التفكيكيونٌ على تَعريفه الظاهراتي 
لصوت ويَظُرونَ إلى اللخة في معناها المادي بوصفها شَكلا يَقِلُ مِن المجرد إلى المادية 
ويُنتحُ معاني مختلفة إلى الأبد. إن الصَّوْتَء بالنسبة إلى التفكيكيين؛ انحرافٌ في الميئة؛ 
وبالنسبة إلى أصحاب أونج [الأونجيين]؛ فإنَ الصوتٌ حَدّتُه غير مُستقرٌ في ذاته وغَيرُ 
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07 م 2 ات 
َحَدّد ومحتّفظ دائم| ببعض 'الداخلية الْتَعَذْر اجتناثها' (”الديالكتيك' .)260١‏ (انظر 
التفكيكية.* النقد الظاهراتي. *) 


م 


ُعِيدٌ دراسةٌ مُستَقصيَة [حَرّرَها ثلاث باحثين] حول ما تنطوي عليه نظرياتٌ أونج؛ 
وسائل الإعلام» الوعي. والثقافة (1441)» فخْصٌ كتابة أونج على خلفية وَسائل 
الإعلام الإلكترونية. وبلاغة العالم الأول والثالث» والنظرية النسوية» والجدل النقدي 
الراهن حول الخطاب* ونظريات الذات الحوارية. لقد بَدَأ التقدٌ سب في سبو خَوْرِ 
الدرجة التي وَصَلّتْ إليها دراساتٌ أونج في علاقاتها بنظريات البنيوية؛ والتفكيكية» 
وفعل الكلام واستجابة القارئ. (انظر كذلك النقد النسوي.”* النقد الحواري.* نظرية 
فعل الكلام. *) 

كارل إي. جير جنز 
المراجع الأساسية 


أونج» والتر ج. "البتّى الحجاجية في الأكاديمية: من الماضي إلى الحاضر.' تبادل؛ 
مجلة للتعليم 0: .١1-1١‏ [نشرت من قبل في صورة مختصرة بالعنوان نفسه في ديدالوس 
.7758-559:)١9195( 5-٠١‏ 

اأطعوع22 0 )295 :420610213 112 تناع تاذ علاأوتضمعة ' .ل تع لاوما رعم0 
210 تتعاامدء صخة) .12- 1 :5 5م[أدعنلظ 015 أمتناول ذث رعق مقطءمعء م[ 
عطا 02 أهلكناول :5نا[د0ع026آ تز 16 عصحدد عط “علصن لعهمعممة 1م1أورء؟ 


عطا 01 دع سنلععع2:0 صا لعناذة! وععمعاءع5 لقهة كأامخ 01 لإلمعلدءة4 نمع عملم 
8 -229 :(1974) 4 -103 ععدعاع5 له كتنخ 01 لإلع لدعم انمدع 1ع طلم 


-- تقاطع الطرق الكاثوليكي الأمريكي. 
.(2م1أععاع5 01 علوهه8 عا امطنه0) 0055:0205 عاامطتة0) صق علطم -- 
.9 بتنةاللصسعهة/ا عادملا بجع لحر 


-- البرابرة في الداخل: ومقالات هاربة أخرى. 
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عاتملا بجت 1 .5لزإوووظ عتتاتعباط ععطا0 لمك تسمتطتك/الا مدتمةطمتدظ ع5[ -- 
1954 بقنةالتحطء 13/2 
5 أوسائل الإعلام ودولة اللاهوت.' تيارات إجمالية :١9‏ 4/5-455. 


6055 '.زع10معط1 02 5136 عط هصة 316018 626005 1ناتسصمهن)” ‏ -- 
0 -462 :19 وامعصنات 


-- ”جدل المعادل السمعى والمعادل الموضوعى [ني نقد الشعر].' في نقد القرن 
العشرين. تحرير ديفيد لودج. [ترجمة عربية لحسن البنا عز الدين. فصول مج١٠ء‏ 
ع7778-778:)14941(7-1. وقد أعيد طبعها أكثر من مرة بالإنجليزية حتى 1117/7 ؛ 
وهى مقالة تعود إلى 404 ١‏ -المترجم]. 

لاناخطع © 2015 ص1 ".دوع لله اع ره علخناءء زط0 لصة لدتسسة 06 عناءء 21 نآ م -- 
-497 ,1972 ركنةتتعدمرآ تطملصمرآ .ععلم.آ 122:10 .80 مطكاء 011 صقعع ا اآ 
5208 

و 
-- النضال من أجل الحياة: المسابقة» الجنسوية والوعي. 

5ل طحصكف .255 كنا 0 كط 00 لقة لإاتلهناءاء5 بأوع لم00 :ع11! 101 عمتاطع اط -- 

.81 ,2 كاأعقناطء1/13553 01 لآ 


-- جَبَهَاتٌ في الكاثوليكية الأمريكية. 
.7 بقلة ا أتططع 1/12 تعازملا بتدع]ظ مداع[ مطنه0 تنهء تتعسم صا 20001655] -- 


-- هويكنزء النفسٌ والله. 
.6 2 وكخممره1] 02 [آ :ماصمعه1' .000 لطة ؟1اء5 عطا ,رمماكامه10 -- 


-- الحدوةٌ البّييّة للكلمة: دراساتٌ في تَطوّر الوعى والثقافة. 


0175 8501101 عط مس د50 :11/010 عط 1ه وععة1رعا2] -- 
7 12[] اأعصعه© :دملممآ لطة دعقطا] .عتنطانت لقة 


-- في اللَبٌّ الإنساني: استكشافاتٌ جديدة في الثقافة المعاصرة. . 


03ظ 


002161220121 01 101211035أم< معطاسا نمنة01 نقد عط م[ -- 
7 ,31 [ل لمعا عاتملا بجعلا .ع سا6 
-- الشفاهيةٌ والكتابية: تحويلٌ الكلمة إلى تقنية. [صدرت الطبعة الثانية منه في 
7 على الرغم من أنه أعيد نشر الطبعة الأولى عدة مرات بين ١987‏ و7١٠7‏ وقد 
ترجم إلى ١١‏ لغة» منها العربية. انظر الشفاهية والكتابية. ترجمة حسن البنا عز الدين» 
مع دراسة عن "موقع الآدب العربي من النظرية الشفوية: دراسة أولية»» وهوامش 

وتعليقات مطوّلة. مراجعة محمد عصفور. الكويت: عال المعرفة» ١994‏ -المترجم]. 

10-. 17/00 عط 02 عمتجاع 0 [مصطءع1 ع1 :وإعومع ارا ممه زالله:0 -- 
2 بلعللطاع ةا عملا بجعاة لجيه 


و د و 


لصة اأمسكاتت 10 ا و 1/0 ع 01 00 115 - 
.7 ]ا علولا :مع تحداط بعل ,لم5 11] دنامأع أاع]1 


-- راموس» المنهج. وافتمخلال الخران: من فَنَّ المخطاب إلى قن العقل. 
01 أكث عطا نهآ تعنع 1201210 01 نزوءء12 عط له مطاء ا ركلا 30 1 -_- 
5 ,نآ لتةنضواط :.وكة/1 ,عع 10طلصة© .لممدع 1 01 أتخ عطا 0 عدتنامءؤ01] 


-- “راموس: البلاغة والعقل ما قبل النيوتني.“' في مقالات المعهد الإنجليزي 
5 تحرير ألان س. داونر. 
طلوتاقصا صآ .14100 سقتدماية الدع عطا لمة علءمأعط] :5لاسمعط' - 


,“آلآ و[طصسطام0ن عاتملا بععل8! .تعمده2] .5 سولخ .50 .1952 85525:5 16ل ناته[ 
.0 -1954,138 


-- قائمة راموس وطالون. [قائمة بالأعمال المنشورة لبيتر راموس -١0١0(‏ 
0 وأومر طالون (حوالي ١١57-١6٠١‏ -المترجم]. 
بطلا تضم :.14255 ,عع#0طميدن) .لمامعلام1 دمله1 لمة كتاده -- 
1258 
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عت الداقض #الروماتة والتكتودوعنا: 
1 ,118 ااعمه© نوعقط] .لزع ه[مصطءة1 2920 ععمقصطم] ,ع اماعط -- 
-- 'التكنولوجيا خار جنا وداخلنا. ' كوميونيو 4 .151-1١ :)١91/8(‏ 
:(1978) 5 متمتتصططه© '.5لآ ع10أكمآ لصة 1[5آ 0015104 تزع0[مصطءة1” -- 
-100 
33 'الحقيقة في ظلام كونراد.» موزايك: مجلة الدرس المقارن للأدب والأفكار ١١‏ 
:)١91/4(‏ امل-157., 
عطا 28 لقمتناول 4 :7/0521 '.د5دعماعة(1 00220:5) طا طائمل"” -- 
.3 -1978(:151) 11 موع10 320 م21 1161.آ 01 لإلناذ ع لكأو تدم مه 
-- لماذا الكلامُ؟ حوارٌ حَولَ اللغة. 
0 5321 .8611286 2ئ3آ 260116 002561531092 ة 13112 نإط/الا -- 
73 ,متقط5 لصة عع1لصقطت 


زر و و 


0 و ع2 
مهوة الككاتنن دائيا ها يكونٌ حَتيَالة ' حلة رائطة اللغة الجذيكة 1/9٠‏ (0: 
.1١-49‏ وهى كذلك في النظرية الأدبية في القرن العشرين: مختارات تمهيدية. تحرير 
فيسليس لامبروبولوس وديفيد نيل ميلر. 
:(1975) 90 شرلا '.ممناع21 2 وترزواة ذا ععمدع لبخ 115 م15 - 
لاع 0أمطاصم 121000101 مذ :تامع 1 لجتداع امآ لإتناأاع0 2015 دآ 150اخ .-1 92 
,2 5101177 :ملمأكتسظ نع 2/411 ادعل8 1020104 له 105ناممه+1ط تنمآ 5تازووع/ا .80 
.2 -401 ,1987 


04 واه ء 3 0 ًّ 2 
-- مخرّر. ومؤلف مشارك. رُؤْيَة داروين والمنظور المسبيحي. 
اتات[ .ع لالاعع مك2 هنأك خط 220 2ه 1ول/؟ 5 ماوامة0] :60-01 لطة .0ه -- 
1 1960 بقنةالتمطع ةا صملا 


ععرواك عارك العرقه تيكل الاتنان: 
805 


10 لثملا بناع[1 .دكا 01 عننكنظ عط مه عع 10111 01 نا-0 220 -- 
00 ,ناكمالا له اتقطع ]1 


5 
أ 


-- محرر. بيتروس راموس وأدوماروس تاليوس: جموعة مقدمات. خطابات» 
و صلو ات. 1 
0011626 :5اع1313 5نقة73زملنتثظ 310 كتاتصقظ كتناءط .60 -- 
8تناطعة1 1599 عطا 02 عاتلسلوعه] .5م0200 ,عد[ماذامء ,وعمه0اه1ع2م 


رقنا أ لتقططع د طوع212ع1/6 كد01 عرمعء0 :لإممصرعن رستعطدء 811 .[مملاتلء 
,1969 


-- بيتر راموس: في مدرسة الفنون الحرة. 
اعكد8 1569 عطاله عاتساوعة] .دعامة وعلهرعط1! صا 56012 :5نام2ة!] دبماء2 -- 
رقنا للسقططع ناطوع 1١/2123‏ د01 عنمء0 :لإمقصع0 ,ستعطوع21110 .[ممأتلء 
.1270 
المر اجع الثانوية 
كرونبك» بروس إ.» توماس ج. فاريل» وبولأ. سوكاب. محررون. وسائل الإعلام» 
,مةلناه50 .لذ أتنه 220 ,لأعصة! .ل كمقصمط1 ,.ظظا ععتصظ عاععطده 0 
5 2ه6لة11 01 022105 1أصاظ .عتتطانت له 5دعمكناماءكمه © ,8/013 
,16211025أطن2 مم52 :.0211) بعامةط نجتباط تع[ .أطعنامط 1 
كرمود. فرانك. "الأب أونج.' في مقالات حديثة. 


:012580137 .2553[/5 تتمع71/100/ م[ *.عد0 ععطنة' .علصةءط ,عل 0 ع1 
.7 -99 ,1990 ,2 


[صدر له وعنه بعد صدور الموسوعة, مقاللات وكتبء منهاء عدا ما ذكر أعلاه: 


تدعت الإييان والسياقات» 3 مج. تحرير توماس ج. فاريل وبول أ. سوكاب. 
ذث ان2 لقة أاعسة .ل كقصصمط1 .لظ .7015 4 ركاناء د00 لطة طالةط -- 
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9 -1992 ,2 5ق [وداء5 :41318 .مناكلنا50 


-- قارئ أونج: تحدّياتٌ من أجل بحث أبِعَدَ. تحرير توماس ج. فاريل وبول أ. 
سوكاب. 


.ل كقصتمط1 .80 .لتااناوص] تعطاساط 1012 دعقدع لط :مع20ع]1 م00 مخ -- 
2 ,2 لمأمطة11 :[ل8 باللكاووع0) .منعليده5 .ى ابوط لمة لاعسة؟ 


حد ارم الذاكرف والفتون العركة + وهو #الشبهورء لقزاين صيدن الآرل مهن فى 
17 ١ء‏ والثاني في 6 تحت عنوان وسائل الإعلام» الوعي. والثقافة» وقد ورد في 
المراجع أعلاه. 
.8 .واتث أقطجعء/ا عا 210 ,تكتمطةء 8/4 ,عدا -- 
فاريل» توماس ج. إسهامات والتر أونج إلى الدراسات الثقافية: ظاهراتية الكلمة 
وتواصل الأنا-أنت. 
لانت مغ 115متاناط اده ذ5نقم0 ععالو1آا .ل مقصمط]!” ,لاعصةط 


تنم أ ته .011 أ 2ع أنالتتحمه0) بامط] -1 سه :17/0 عطا كه نزع2010ع م امسعغطط عط 1 
0 ,ووه1]0 


-- "من المحاكاة إلى السخرية: إيعاد الصوت.' ترجمة سعد اليازعى. مجلة التوباد. 
مج١ع4‏ (شوال 1408ه). وقد نشر أصل المقالة بداية في مجلة رابطة الوسط الغربي 
للغة الحديئة 9 (ربيع/ خريف 1917): .55-١‏ كما نشرت المقالة نفسها في صورة 
منقحة في أفق الأدب. تحرير بول هيرنادي. 
عط كه تنلاع ااباظ '.عع01/ 01 0156031114 ع1 :نإممم]! 10 مأوعط 1/1 جرم -- 

م[ .24 -1 :(1976 ال /عصمم5) 9 وه 1أداعوومة4 عم قناع 5ق] تاعل7510 أدع ندل 1لا 


لكةططء ل8 02 نآ نتأمعصاءا .المصعطة انه2 .80 .ع 1121[ 01 نم1012 مطل 
2 -21982.11 


--المترجم ]. 
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056 راء255 © 9 016252 


أورتيجا إي جاست. جوزيه 


(وَلد في إسبانياء مما -توقي 04) فيلسوف» صُحافي ناقد اجتماعيٌ. لد 
أورتيجا إي جاست» الذي ندا فى ره أدييّة: متَحَررَة ة ذاتِ صلة جيدة بالصفوة 
القية وو الحائفة وللفةة ن: تيناضاء تعلى كر لهل ادي الست عيين يدا و أمناءه 
في الفلسفة في الجامعة اليسوعية في ديستو [الو العةا وق إقليم الباسك في شهالى إسيانيا]. 
ومن 1848 دَرّسَ الفلسفة في جامعة مدريد؛ حَيتُ حَصَلَ على درجة الدك كتوزاهي 
١‏ قابَلّه وهو كَا يرل طالب ميجيل دي أونامونو والذي بدأ معهُ تواضلًا مُهها. 
في هذا الوقتء أَضْبح كذلك صَدِيقًا لراميرو دي ميزتوه الذي زَعَمَ فيا بعد أنه مَرّمَعهُ 
عَينَ 'المنطقة الحارة [الصعبة]' لفكر نيتشه. * وعللى الرغم مِنّ الأثر العميتي الذي تَرَكهُ 
الأدث بُ* الفرنسيٌ عليه» فقد اخارَأنيُواصِلَ دراسات في أمانياء أو في لاييزج وبرلين. 
وفيا بعد في ماربورج» وكانّ مُنفْتحًا على الكانطية-الجديدة وبالمثل على فكر هرمان 
اوعرا يوريو ل ا رو عار و السب لالع ولد 
الفلسفي والعلمي وعلى وجه الخصوص. مَنمَ مَنَهَجِينَهُ الفكرية الصارمة. ومع ذلك فقد 
تأى بنفسه. فيه| نُضْح فكر مدا عن امنا الك سلب -الجديدة. 

كان أورتيجاء من / حتى اندلاع الحرب الأهلية في 195:1 أحَدَ هم المفكرينَ 
الؤارين في إسبانيا وَجسْرًا مها للفكر الأوربي المعاصر ومناهجه. 0 


- 


من كرسي أستاذية الميتافيز زيقا الذي كانّ يَشْعْلهُ في جامعة مدريد. جيل مُتَمَيرَ مَتَمَيَرَا من 
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لمثقفِينَ الإسبان» ومن أشهرهم جوليان مارياس اكرويام -[10]). ولعله من 


0 أكثر أهمية» أنه أسّسَ تجحلات ثقافية مهم (الفاروء أورياء إسبانيا)؛ 
لتيع ب ني يُنطَُ إليها على نّحوٍ خاصٌ بوصفها جُسُورًا َْمَحُ لجمهُور واسع من الإسبانيين 
ل أفضل أشكال الفكر الإبداعي المعاصر. كانت جَلَنّهُ الأكثرُ تأثير اوفقي 
دي أوكسيدنا [جلة الغرب] 1١419‏ -191)» التي مَكَدّتْ مفكرينٌ أوربيين كبارًا 


(أينشتاين» فرانك» فروبيئيوس» هوزينجه. يونج» *راسل» سيمل) من أنْ يعرضوا 


عالهُم أمامٌ الإسبان كا مَكَتْ المفكرينَ نّ الإسبانَ من الانفتاح على بين فكريّة مُشّجُعَة. 
ظهةت ل ل 


يننا ستئناء ملُحوظ للذَيْنِ م يقلت تجال من مجالات الفكر تََريًا من دائرة اهتمام 
5 وقد شرت مطل َم دراساته الباقية عن الإبداع الأدبي والجبالي بين 1115 
و117» لكنَّ كثيًا بن نظرياته عن اللغة والاستعبال الاجتماعي ها َال أكمل عناية 
في العقد الأخير من حياته. وقد جَعَلهُأسلُوبه الأدبنٌامميرُ ارك على درجة عالية من 
الحسّاسة بدرجة خاصة لمدى واسع من الاهتمامات الحالية» والتي استطاع أن د يضيف 
إليها قاعدٌفكرةً اكه كانت من الأهمية بمكان في وقت بَدتْ فيه المارساث الفدة 
الغربيةٌ فاقدة الاتجاء ومتقلبَة. لقد ذَهَبَ إلى أنّ مفهومَ القرن ال19 عن الجمال بوصفهٍ 
مَفهومَا نميا وغريزةٌمُنطّمَة كان لابْدٌ أن َجاوَرَء أفكار جديدةٌترَى في علم الجمال وكل 
أشكال النقد مُعينًا أساسيًا للعملية الإبداعية. إن المستويات العالية يمكنٌ استيعائهاء 
فقط من خلال النقد المستول» والذي يمكنٌ أن يُضيفٌ فَه)) للغريزة. ومع ذلك ففي 
الأدب» كرا في الرسم» لاحخظ أورتيجا اتّكاء ماما على التكنيك على حَساب الشعور 
والذكاء اللدَيْنِيُوْدَآن الإبدا :إن الأسلوبٌ الأصيل ٠كما‏ مجادل أورتيجاء يُعَدّ منظورًا 
فريدًا تمُليه الملأحظةٌ أو التجربة؛ ويّمُرٌ عَبْرَ فلي الفردية الإبداعية. 
)١(‏ كان جوليان مارياس أجويليرا 2ةاذناع8 8/12:135 30ذانال فيلوسوفًا إسبائيًا. ويُعَد كتابهُ تاريخ الفلسفة 

(1141) أعظمٌ عَمَل مكتوب في الإسبانية عن تاريخ الفلسفة-المترجم. 
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ف 5-191 141. كانت تَحَمْظاتُ أورتيجا على تقويم فكر إدموند هسرل 
والظاهراتية مُعينةَ على صَفّْل وجهة تظره التي تدعب إلى أن سَطح الواقع: الذي مجه 
في الإبداعات الفنية يَفْمَض العُمقَ» وأنَّقَهْما هذه الحقيقة حَنْمِيٌ بالنسبة إلى أي مَهُمّة. 
(انظر النقد الظاهراتي. *) فعلى سبيل امثال. في نض * أدبي لي العنطة المرئ 
بحقيقة أنه يُوحي بالعُمق ويحفِيه مَعَا وبدون هذه الحقيقة لا وجُود له. وينبغي على 
المراقب والناقد أن يَسعَى إليها بوعي حتى يأتي بها إلى الوجود . وقد اكتسبثٌ [مفاهيم] 
'السطحء' العمقء' الاختصارء' و'الكمون.»“ وكذا أهمية المنظور في التأويل دورًا مُهه] 
على نحو مُتَنام في فكر أورتيجاء فيه| كان يَستَخلِصٌ نتائج اجماعية من مَنهَجية تَقدية 
أكثر كثاقة. 

طْوَّرَ أورتيجا هذه المنهجية في كتابه الأول» تأملاتٌ حول كيخوته )١1915(‏ المنشور 
في شكل مقدمة فلسفية لرواية سرفانتس» بوصفها موضوعًا أدييًا وتاريخيًا ومثالا على 
الطريقة الإسبانية في رؤية العلاقة بين ال"أنا' وعالمها: 'أنا هو أنا وظروفي.' وقد طرح 
أورتيجا هناء بالإضافة إلى هذاء آراءه الخطيرة المبكرة عن الرواية» التي يلتقي فيهاء كما 
في كل الفن؛ السياة ق والشعورٌ الشخصي كلاهما في موضوع التأمل؛ ويربطها بالفرد. إن 
تتعر أورتيجاء ولنو الممارس الاستثنائي للصورة الأدبية» في وظيفية الاستعارة (”مقالة 
حول علم الجمال على سبيل المقدمة' 64 يطل تأكيدًا مضيئًا لقدرة ال”أنا' على أن 
تكون ماهرة ودينامية: أي أن تُبْدعَ واقعًا جديدًاء على نَحْو فَعَال وبوصفه موضوعًا 
الفايل ةق مرديع مُقابل لشفافية الموضوع الح الي. (انظر ألكناية/ الاستعارة. *) إن 
معجزةً الاستعارة تفي من حقيقة أنها نفسهاء باعلى لوطع من كود الله عن ستاعدر 
مدركة في تشاببهاء ت تفتَقرُ رٌ بشكل جذري إلى التهاثل» وبالتالي د تنفتح على عام آخر تمكن. 

يقير ل رن 6 تلك 21 40 لقا كاف النسرة لمن مش ليها ليوارس 
كاف" الكباة القائم عل ل اسمن مقالته المهمةء ولكن التي يُساءٌ فَهْمُهًا 
غالبا نزع الإنسانية عن الفن (5 .)١0450-١97‏ والتي لا يَضْعٌ فيها على عاتقه مَهَمَّة 
فَرْض المعايير الفنية» وإنما قَهُم تلك المعايير التي تَمَعُ تحت المظاهر الفنية السائدة مثل 
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التكعيبية والطليعة الأدبية وتحليلاتها. ما له أهمية خياصة هنا قناعلة أن الغنَّ المعاصر 
وَضَعْ هَدَها له َكَثُ في تقسيم تمهُوره إلى 'عامة,' قد لا يُمكنها 5 نهم العمل القني؛ 
وصَفْوَة “مازة» يكون التمل موجه إليها في الأساس. وقد تحَنََتْ هَذءِ القسمَة 
بشكل كبير من خلال تَرْع العناصر العاطفية. 'الإنسانية.“ ع عَن الفن» وبالمثل 5 
ا يَطرَحُ أورتيججاء في أفكار حول الرواية (1559-1914) تحليله َع أدبي 

سَتَمَرٌ في الحياة في أزمة. وهو يُمَرَُ أنه مُنذ أنْ حلت الرواية من التيمات بصورّة فعَالةء 
ار “#اعل امعرقة كين بالطيعة الإنسائية» فإن أهمية الشكة يمكن 
أن تََرَلَ لصالح مط جديد من الكثافة؛ وخصوصًا النمط النفسي» والذي يمكن أن 
يَستَميل رَغْبَة القارئ في أن يُضبح مُنفُصِلا بصورة فمّالة عن حَيَاَهِ اليومية إثْرَ الدخول 
في العالم الممكن الذي بده الرواية. (انظر نقد النوع [الجنس الأدبي]. * الموضوعة 
[التيمة ]. *) 

رس أورتيجا اهتمامًا كبيرّاء وخصوصًا في سنوات مَنفَاءُ )١15152-١975(‏ وما 
يعدهاء له لفكرة التعبير الفني بوصفها طليعة التغيير الاجتماعي. أما تأملاتةٌ حول وَظيفة 
'نزع الواقعية» في القن تعد مهمه بدرجة عاليّة. في سياق قابلية الفَّ لأنْ يَكُونَ شين 
غيرَ مجَرّد تمثي| ل الشىء الذي َعم أ مث أو الذي بيد أنه ناَك وكذا عد افكارة 
حول ديناميات البّى والمؤسسات الاجتماعية . وقد تَوَحََتُ كتاباتة عَن *: فكرة المسرح* 
(1457).: وخصوصًا عن الدلالة الاجتماعية للغة والإشارات (الانسانٌ والشعتُ 
/)١1900-98‏ التعبير تن أفكار كثيرة وأَرْمَصَتْ بها في السيميوطيقا* وعلم اللغة 
الاجتماعي الذي سَيقُومٌ على تَطويره آخرون في الستينيات والسبعينيات فَحَسْب” 


فيكتور أويميت 
المراجع الأساسية 
أورتيجا إي جاستء جوزيه. نَرْعٌ الإنسانية عَن الفْنَّ. ترجمة هيلين ويل. 
5 .عات أع0 1657ع721722ةتتتتطوء10 ه] .غ105 بأعوكة 0‏ إل[ 011686 
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عط .7015 12 .83 - 1947 ,عخصعلنعه0 عل وأمااع] :110لد/1 .3 .آمل/ا .كماع |أمحصمء 
مما 1 ع1 مآ .انعلا عمعاء1] .كمهآ .ارخ 01 2212211011تتانتتاء0] 
1 لاله رآ لله عتلأأانت بالخ نه كتزةووظ 7عط)01 320 الك 01 


.8 ,لآ مماعع مط 


-- 'مقالةٌ حَولَ علم ا جمال على سبيل المقدمة.' ترجمة فيليب و. سيلفر. في الظاهراتية 
والفن. ١‏ 
0 .ك5ةاءأصحصم 5هة:ط0 '.مع5010م 06 2232652 2 هم16اغاوه ع0 8250/0 -- 
لاط وعتأعطاوعة4 مه تزدوو8* .83 -1947 ,عتمعل1]ءء0 عل واأوالاع1 :لصلعة/1 .6 


قث لقة نزى 10أ0تع متمصعطط مآ عن 51 ,لا متلئط2 .مصمكآ ".عبنعمامءط 012 نروث/لا 
5١‏ 00ل تاملا بنع ل[ 


عت لأساف والععك رع رلبامن اداسف 


قتصة للخ دع عاأمعل ع0 عل هاؤالاع :2420110 .عادعع 12 نز عتطسوط 81 -- 
عملا بتحع ]1 .و12 .1 تصقنالة/1ا .كصهء1 .عاممء<2 لمة مدلا .1980 ملهاءه6 تلظ 
1117/7 


و ل 00 0 5200 
-- 'فكرة المسرح. ترجمة فيليب و. سيلفر. في الظاهراتية والفن. 
صا متع انك ,لا ملتالئطط .كمهة .1946 '.عتوعط! عط 2ه وع10 عط[ - 
ا مقلم غنول بعاتملا بجع ]1 أزى لصة '(ع 1722010 مسمعغطط 


-- أفكارٌ حَولٌ الرواية. ترجمة هيلين ويل. في نزع الإنسانية عن الفن ومقالات 
أخرى عن الفن» الثقافة والآأدب. 
ع6 :1150210 .3 ١/01.‏ .قماعامتصمء 5ةطط0 .13اء201 12 50:2 كوعل1 -- 
مآ .انعلا عمغان1] .قصا .أعنحمل8 علا مه مدعل1] .83 -1947 .عامعلاءء0 عل 
لقصة عتنانا© بأتث هه 855335 زعط)0 220 أنث 01 013261052 تصتاتاء0[ عط 1 
ك الات ت 161 
-- تأملاتٌ حَول كيخوته. ترجمة إيفلين روج ودييجو مارن. 
.1 أولا .كماع [مصامهء 5هطط0 .0001016 أعل د5عمماعه 1101 -- 
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متزاء11 .كصمكآ .00101 ده ممتتماتلع21 .83 -1947 ,عاأمعلاءء0 عل فأكالك ]ا 
1961 بممته!2 ١17,117‏ لمملا جوعلا .مصامدك/ة مع016آ 0مه معنا 


[كتب جوزيه أورتيجا إي جاسيت مقدمة للترجمة الإسبانية لكتاب طوق الحمامة 
لابن حزم. انظر الطاهر أحمد مكي. دراساتٌ عن ابن حزم وكتايه 'طوق الحهامة'. 
الطبعة ”. القاهرة: مكتبة وهبة» 141/7. وتع مقدمة أورتيجا للكتاب بين صفحات 
-*517» وكانت مقدمة للترجمة الإسبانية التي قام بها إميليو غرسيه غومث ونشرت 
للمرة الأولى في 7 »١110‏ ثم نشرت طبعات كثيرة من الكتاب بعد ذلك في تلك الترجمة- 
المترجم]. 


2003 


5 )5 (وع 1 نقط)0) رععماء 8) 


بير س . ت(لشارلن) س(اندرز) 


ولد ني الولايات المتحدة الأمريكية» 114 - توفي 4 )14١‏ فبلسوف» مَنطِيٌ عا 
ورياضي. موشسٌ_ النظرية السيمتوطقفة اللدكة (/1851): والدرائقة [البراحماتية: 
التداولية] (1817/8)» ومّنطق العلاقات والكمَّيّة (1880-1410). في هارفارد» حيثٌ 
كانَ والدهٌ أستاذًا راق دَرَسٌَ تشارلز بيرس العلومٌ» والرياضيات والفلسفة. 
ومن 185١‏ إلى ١851١‏ عَم لَّ عالًا في إدارة المساحة الساحلية الأمريكية ونَشَرَ عَبرَ 
حياة مُتتبجّة بصورة هائلة» كثيرًا من الأوراق المهمة في الرياضيات. الفيزياء. الفلك. 
الكيمياء. التاري ح الطبعيه رعلوم اخر وعندما كان لمدة وجيزة (141/6 -1884) 
أستاذا للفلسفة في جامعة جون هويكنز, > خطط وأشرف على التجارب الأولى المنتحكم 
فيها بعناية في علم النفس في أمريكا. تتَمَثّلُ إنجازات يبرن الأساسية في إسهاماته 
الأصيلة والتأسيسية في مجالات السيميوطيقاء* المنطق. نظرية الاستقراء؛ والاحتهال» 
والقياس. والمنهج العلمي. وني الفلسفة الذرائعية. 

في 18717 نشر بيرس مقالة عن قائمة جديدة من المقولات' (كتابات 7: 44- 
يور نصرية مكثفة. وأصيلة على نحو عميق أرْسَى فيها الأسس الفلسفية 
لكام شامل ومُفْصّل للسيميوطيمقا (501161011 حَسبٌ رَسمه المفضّل للكلمة). وقد 
رَسَمَ أناء هذا النظام الثثلاثة الأساسية (نحو ومحاضي شروت يه 
والبلاغة)؛ وحَدّدٌ بَعضض طبقاته الأساسية للعلامات أو التمثيلات وعَيْنَ باختصار 
تطبيقها على الحجاج المنطقي والعلمي. (انظر العلامة. اقرح يرم طريقة غاير: 
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أن للسيميوطيقا تأثيًا على اللغويات, الأدبء* الفنون القانون والمجتمع. ول اذل 
في أوراق نشرت ني ١87/4‏ و ل لا 
وأحلت تحلها وجهة النظر ظر التي تَذَمَبُ إلى أن 'الإنسانَ علامة» بحيث .. . تكون لغتى 
الحصيلة الكللة لقب" ( بعض النتائج». كتابات 7: 1١‏ 5) . فالإدراك؛ العاطفةٌ الانتباة. 
الفا ل» والفكرٌ كافة أشكال للعلامية .بعل ١69٠9‏ شَرَحَ بيرس في اختبار مَك وأصيلٍ 
لمبادئ التغمر ر والتطور السيميوطيقي الأساسية, مجادلا في أن تَغيْرًا من هذا النوع يُعَدٌ 
غير غائيًا بصورة جوهرية. كا قامَ في آثناء تعاونه مع فيكتوريا ليدي ولبي -١905(‏ 
السو سيم ارك و ا 
عناصرٌ جوهرية في تأسيس العلامة. لقد كانَ من الممكن للسيميوطيقا العشرية 
لو وَجَدّت طريقها إلى التوضيح والاكتمال؛ أن تَسمَحَ بتخصيص أكثر رَهاقَةٌ ود 
للعلامات ولتعَيّر العلامة أكثرَ مما كان مُتاححا في التحليل الثلاثي السابق عليه. 00 
سُوء الحظ أن بيرس لم يكب أبدًا تفسيرًا مَنَهّجيًا و وشاملا للسيميوطيقا الثلاثية لديه أو 
لجرو 

كان بيرس يَنظرٌ إلى مفهوم العلامة على نحو واسع بحيث كان يتكلم أحيانًا عن 
كتاب بكليه أء و أدب كاملٍ بوصفء علامة مفرةة مُعقدة. فقد كان يَمهَم أي شَيء على أنه 
عللامة أو قثل 1 و1 إذا كانت بَعض جوانبه» عندما و حاضرة أمام 
مسر فإنها تكوثٌ فر وبالشعون واطالنطيعا يفا وإدراكاء بوصفها تمثلة لشيء أخر 
يجاوز ما هو حاضر أمامنا. وهكذا فإن العلامة أو التمثيل تكون ثلاثية من خلال (1) 
تفسير أو 1018126م111161؟ (ب) موضوع اران بالوراء العلاف الذي تفن الغلاي 

من أجل أن تقوم له فازمة ةولج جانبٌ دال يُطْلَقٌ عليه أخيانا اين فطززوره العادية. 
إن العلامَة يمكنُ أن مسر وحسب في علامات أبعد. .وبا أن كل 0 ر عَلامَةٌ فيتبغي 
عليها نفسها أن ُوَلدَ تفسيرات أبعد. كل منها يَشتَملٌ على تفسير ق الخال والشعو 
(التفسير العاطفي)» وتسيين ف بخاله الحركة (التفسير النشط متت والتفسو 
الإدراكي (التفسير المنطقي). وبما أن العلامات ذات الإشارة الذاتية متوقعة» فإن كل 
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علامة ينبغي أَنْ تكونَ علامَةٌ لثيء ء ما يتجاوزهاء موضوعها .كا أنَّ العلامات تَنضَا 
وتَعمَلُ من سياقٍ عام -حقيقي. . أما موضوعٌ العلامة فهو شيءٌ ينبغى أن يكونٌ لدى 
كل لفسرينا بض المعو المضمونة والمستقلة بحيث يُمكنْ لهذه العلامة أن 0 
معلومات أبعد هكذا تَتَجَنْبٌّ سيميوطيقا بيرس بعض المشكلات المألوفة» مثل الإشارة 
إلى كيانات غير موجودة أو ذات إشكالية؛ أو علامات لذ ار نار زراك الريط: 
الصفات: المَينَات» الظواهر الطبيعية مثل قوس قزح أو الأعراض المرضية. الم 
كذلك الأساسء أو الجانبٌ الدال من العلامة» عن ملاميحٌ ماديّة كثيرة غير ذات صلة 
بوظيفتها بوصفها ثبلا (علامة). 

نا كانت كل علامة ثلائية فَيمكنٌ أن يُصتّفٌ وتَتمَيرٌ عن العلامات الأخرى طبمًا 
لطبيعة أساسهاء وعلاقتها بالموضوع وعلاقتها بتفسيرها ويمكنٌ لأساس العلامة 
أن يكونٌ علامة شيط مدي أو لع أكطة أو دع أذاععآ. وَفْمَا م لا إذا كانت د نوعيّة 
(على سيل المثال» عمد عَيَُْ ُون نا دنا أو كيانا مُفردًا (على سبيل المثال» صمام أمان 
مُسدّس» ع تذكاري). أو قانونًا أو قاعدة أو وظيفة عامة (عا لى سبيل اثال» كلماتٌ 
وتركياتا ذاث الدلالة, ترات أنطمة إكتاز يه ): والعلافة تكرن انفرنة :مو الأو 
َمِراء وهي ترتبط بموضوعها عير تابه نَوعِي» أو تفاعل قويٌّ أو قاعدة عامة تَلحَقُ بها 
تر واترائيات 14ح لايك أن ره برام اد 

مختلفة» بوصفها 015ء010 .17265 ومجادلات 122115ناع31. إن العلامات 7 تَفسّرٌ من 

خلال مفسّريها كي تكونٌ علامات ذات خصائص لكيانات تمكنّة (وع تمع طن وعلامات 
ذاتتٌ كيانات فعلية (كامءعء01) أو علامات ذات قانو ن ن عام (مجادلات). إذا فالأساسُ» 
والعلاقة بالوضرم ولعلزب بالتفسير تجتمع لمشَكلَ أواعًا أو تصنيفات للعلامات. إِنَّ 
الشعورٌ بالتعاطف مع شخص شخص آخر 1-1 11151 عتدمء1 علأشصعط:. كا أن صورة 
شخصية (بورتريه) مرسومة تكون. إذا كان الشخص غير محدد. [2ع1<ع120 1)ةطعط 
هر وإذا كان الشخص عحدذا فتكون موأقدأة أهء0<ع0ص1 )معع1. أما إذا كانت 
الصورة الشخصية متخيلة تَامًا أو شخصًا متخلا فتكون تاق أكصاك علطمء1 ملقططعط:. 
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كذلك فإن ضميرٌ (اسم) الإشارة يكون مع151ع»1 لوء عله عتتدسمسعط. أما النكرة 
الذاتية فهى 12815182 ادع عله أمعءتل كا تكون أجزاؤها المكوّنة تقريبًا بشكل كلي 
هرا امع 01. 
دع ' الذي كان عفرا عملقة شف رورس الت 3 اعرف والتجرية 1ه 00 
إل أنه أل بشي عن السيميوطيقا. وم يَحدْتْ أن ذاعت سيميوطيقا بيرس بن جمهور 
بي أوسع إلا عندما كرس مي .لك بك أوجدن وأي. 0 روتشاردز” * قسم| من معنى العنى 
تي تنا برس قي الي لمت لياه ل ين الت لقوق الذول وعند 
قاد الأدب ومُنظريه . وقد طوَّرٌ السيميوطيقا البيرسية وتَبْج بها بشكل ملحوظ جان 
فيست» ماما آيم؛ ريتشارد تورسهان.» وديقيد سافان [كاتب هذه السطور] في كندا؛ 
وعلى يدي ميشيل وماريان شابيروء جوزيف م. رانسدلء رايمو أنتيلاء توم شورت» 
وكثيرين غيره ف الولايات المتحدة؛ وعلى يد ماكس بنس »© إليزابيث والذر» هلموت 
بيب» ويورجن هابرماس" في ألمانيا؛ وعلى يد ج. جرانجر» جيرار ديلدال ومدرسته في 
فرنسا؛ وعلى يد إمبرتو إيكو* وآخرين في إيطاليا؛ ودان نيشر في إسرائيل. 

ديقيد سافان 
المراجع الأساسية 

ديدالوسء ج. حَرّر. ومترجم. كتابات عن العلامة. 
.78 ,وأتناء5 :25ج .51821 عأ تناك كأتتع8 .قصقنا لصخ .لء ,.0 رع 1اهلهاء2آ 
م سه 
إيسل» سي . محرر. عناصر جديدة لرياضيات سي .س . بيرس ٠.‏ 3 مجج. 

بوله/ 4 بععماء5 .0.5 زط دع سسعطندا/ط! 1ه كامعطصسعاط بجعلل .له ..ن) .عاعواط 


76 ,امأنا7/0/ تعباعدط عط 1 
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يكن ماكين هب واخوون: كتايات تشارار اس بره #ظعة مرية وارطنًا. 
لذ نععرء2 .5 وعامقط0) 0ه كعملك1 .كله ,اج أهء .81 جولخ بطعورم 
,لآ 12018028 تصمأعسمتصمه810 -1 .كاملا .دمغتلظ لدعأعه امصمعطك 


فوشيه- أكسلسن؛ ب.. وسي. فوزء ترجمة وتقديم. مقدمة د. سافان. النصوص 
الأساسية للسيميوطيقا: بى.س. بيرس. 
501/2015 .لآ .منان] .كصقا ,جه .© لصة ,3 بمعواءعدجم ع تطعياهم 


مكاعم أككاعص لكا كص 7/2101 :ناته .ععماء2 .0.5 :عبان ناه أ حصنو عل عالته امع طته ترم 
.1987 


هاردويك. سبي .نس . حرر. السيميوطيقا والعلامية: المراسلاات بين تشارلز س. 
بيرس وفيكتوريا ليدي ويلبي. 
116 :5ع لماك له عنامتتدعد عله ١ك‏ © بلك ألمة1] 


807 الإطاء/18 إ20]آ لامعالا لصة ععراء5 .5 ودع اممط© جرعء و18 
7 12 1501308 


٠ ٠ 05-7‏ - 5 
هارتشورن. مي.. وبول فايسء محرران. اوراق مجموعة لتشارلز س. بيرس. / مج. 
تحرير 0 بيرك؛ مجح . 00# 
.5 دعاتهطن 1ه وتعموط لعاع»0011 .له رؤواء/11 اننةط تنه ,.©) بعمعوطكاموا] 
آلا مندلانهة1! :.ومة4/ة ,عمل طصه© 7.8 .7015 تعاساظ .خ .50! .15ا0؟ 8 عممزمم 
1931-8 


[المراجع التالية مرشد إلى بعض كتابات بيرس الأساسية عن السيميوطيقا: أوراق 
مجموعة (برقم المجلد والفقرة) 54:١‏ 40-/4531. 17 /711-ل لل 11:0 11/7 8: 
اه ال 117 -4/الا؛ العناصر الجديدة 1:7 5-8779 4ن 1:4 78-110 5؟.] 
5 اع للك و'ععر ك1 10 عحدمد 10 عل نات 2 352 ععمع رماع ع سرأحره 1011 عطا1 ]| 
:1 (تعطتطنا مهمع وعد 200 عمسامم نزط) كععمه لعاع»0011) :0116 أعترعد جه 


15ص نداع 71 :379 -8:313-315.317 ,317 -213 :5 ,308 -545-67.2:227 
[.263 -235 :4 ,44 -839 :3 
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أوكون ةن لقد وا آبف ريعشاردة تع المعتون درالئية فى تانيز اللفة عل الفكر 
وق الرمرية. 
0ك لذ :م لتطدء]/7 01 نم ١الصدع/ط‏ عط 1 .كل تقطع1] .خث. 1[ له , .0.1 بجعلع 0 


01 ععمدعه5 عط 01 0110 اتأعنامط1 01م ع8ق2نا38]آ 01 ععمعنااكم] علا 1ه 
2 بتعتاطنا]' بطعمعة 1 ,لوط صمعع ]1 :0017هم.آ .متك تا هط زم 


المراجع الثانوية 
لسن »ماكسن, الغملية السيميوطيقية والنظام: 


مع8220 .عتمعاولاك 010 عووع2202 علاء2110115ه5 .دلخم رعكرع8 
,رؤواعم 


ديدالوسء ج. العلامَة: النظرية والارقة: 
2١3215: 235:0, 9.‏ .51526 لال 3110م اء عأزمغط1 .0 ,ع الهلعاء0آ 
فيش» م. بيرسء السيمي و طيقاء والبراجماتية. 
2 :]10011111185 3] .5111 [ قتع 213 320 ,01 1ع ع5 بعمماع2 .كز بتاعواا 
010566 
فيستء ج. مقدمة إلى سيمي و طيقا سبى.س. بيرس. 


2 بععناء2 .0.5 عل 21010116ضة5 12 ه مهنا 01ل20م1 .ل .عناعو ا 
000١١‏ و ل 


هاال» م.سي. علذمية الاستعارة الشعرية. 


001 .0نامماء11 عتاع20 01 ؤأومأعطةء5 ع1 .3/1.00 .نزعاج1] 
.8 ب,منآ 1302ل12آ 


اللغة /ه (يونيو [؟] ). سيميوطيقا سي .سس . بير س ٠.‏ عدد خاص. 


لقأععم5 بععناء .0.5 عل عناو1ام1اصسغد ها .(1980 انأباز) 58 5عقمع132آ 
55] 
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5 01 101110281397 عالعمم1ءلإعصط مآ .ععماء2 .31.ل ,ااأعلدمةك] 
6 راع لان عل تامتدوكة ارملا دعل له ستامءظ 


01 ع5 01 لطاع انزو 1لنا"1 واععراء .0.5 10100001101310 تلك .نآ ,5313 
لاع 19764 ,1 وعقع5 طمومعممه84 رعاء:1ن) عنام ع5 1016210 :010م110 
.1987-8 
-- 'النظرية السيميوطيقية للعاطفة لدى بيرس.' في أعمال المؤتمر الدولي نصف 

القرني ل مبى.س. بيرسء ك.س. كيتئر وآخرون. محررون» 19 17-"7377. 

.0.5 عط 1ه ومستلععع2:0 ص[ .مم لأمسظ 01 لتتمعط ]1 عنام 1طعءة واعمزع25 ' -- 
كله مله أ #عماع؟! .15 ,رووعتع م00 [2002تزعان1 امتصمعامععاظ ععماعط 
81 رملا طعع1 كهعرء1 :عاعمططاعناء[ .33 -319 
-- بيرس و 1519113 [: القسم الأدنى من الفنون السبعة الحرة في المدارس 
القروسطية» الذي يتكون من النحو والمنطق والبلاغة] كروزيرو سيميوطيقا ‏ (يناير 

.ه5-6١‎ :)١ 34 


-50 :(1988 .صضول) 8 521000 مناع لطن ".ناا ك1 عطا مه عمجاءط ‏ -- 
.2010 ,5622101168 ع0 52عنا2011118 455013920 .60 


:13100111801 ./115]013] 35 386لا8 811[ :018138 01 عدتناء 5 عط 1 .1/41 رمعأصة 5 
91 ,112 10121228 


ع 
-- معنى النحو: اللغة بوصفها سيميوطيقا. 
10 .1012عتطعء5 25 ع38نا218آ اتقلنتطة01 01 مكمعد ع1 -- 
3 ,ملآ 1101208 


-- مع ماريان شابيرو. الوصف الرمزي في الفن القولي. 
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ماع عطلمظ تخ لداعلا ل 100 تناع 11 .0المقطد عتمصداية84 طتاا -- 
,2ل] اماع مط 


.9 8[] تاماععم 1 :مماععص 21 .قتتصدء/1 01 عنوط عط1 .ل ,التتعطد 


[صدر له وعنه بعض الأعمال بعد صدور الموسوعة, منها: 


--- البراجماتية بوصفها مَبدَأْ ومَنهجًا للتفكير الصائب. وهو يجمع محاضرات بيرس 
عن البراجماتية في هارفارد في 21407 في طبعة للدراسة» تشتمل على مسودات» من 
حرطت عاضر برو دوالك كاك يد ار بكرو قو لط برطي الججاصيرات 
الآن كذلك بتحير باتريشيا آن توريسي» مطبوعة من دار نشر صني. 
,7 .قتلللصنط! أخطعنةا 1ه لمطاعك/طا له عاأمأاعصءط 2 25 22د اأقتمع 2 -- 
م5000 12-3 ”215202 تلع 2:2 زه وعتتاءعع ا“ لتتتوط 1903 5اععجزاءط 5اوع11م00 
0ق عاط ,كام 1هءكتاصقت عتلاعع] وثععماء2 01 ,كأكه عل 8م10لنااعمصا ,ماله 


250 2017 5عتلاعع1 عطا جره 0ععل1ءطة صز لعطذ[اطنام لإأكنامالع2م مععط 
/ه/5101 01 126نم 12 مأكاهنا1 صصخ دأء 1ط :ز6 10160 .2 طط رأ تمعمم2 
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عع ل سدكاءلة4 رقتمطء)180. 


بوتينياء ألكسندر 0 


(وُلد و في أوكرانيا 6 [كذا والصحيح 1416]-توني 1441 [كذا والصحيح 
1١‏ لعو متك أدب ٌّ. التحَقّ ألكسندر بوتبنيا بكلية جامعة خاركييف للقانون في 
١‏ .وبعد سنتين انتقلّ إلى كلية التاريخ وفقه اللغة ومن ثمّ دَرَسٌ في جامعة برلين 
في 1877 نَوعَى بوبتنياء إذ حَصَلَ على الدكتوراه بأطروحة عنوانها ملحُوظات عَن 
الفعوا الو فى 3ق 110/1 في خا ركييف. إلى درجة أستاذ (1417/5) وني 141/7 انتُحبَ 
غضرًا / مُراسلًا في الأكاديمية الإمبراطورية للعلوم في بيتسبرج. . وقد حاضر في جامعة 
خاركييف عن الأشكال الأدبية» والنظرية الأدبية والفولكلور. تتكئ أهمية بوتبنيا 
بالنسبة إلى النظرية الأدبية على ثلاثة من أعماله: الفكر واللغة 14717 تُحاضّرات عَن 
نظريّة الأدب 1844 ومَلحوظات عن نظرية الأدب .١9٠06‏ 

كان بوتبنياء في سياق الأنظمة المعرفية التي شَّكَلَتْ أَققَهُ الفكري علا سق لوصا 
(علم المعرفة)» علم النفس» فلسفة اللغة» الفولكلور - نظيرًا لباحثينَ م من مدرسة 
برلين المتحوّرة خول مجلة علم الكلام وعلم نفس الفولكلور نا؟ 2 
عأمه1سطاء نزو ممع علاة/ا لحن القطء مدع د55 تخطاء 5018 : و ليام همبولت.ء هايمن شتاينتهال 
وهرمان لوتزه. لقد مَيّرَّ بوبتنياء مثله مثل #مبولت, بين العالم التجريبي المستقل الوجود 
والواقع الروحي/ الثقاني. إن كلا هذين الكياتينء في رأيه» يُوجدان في رابطة مُوحَدَةٍ 
000 منها على الآخر. وني حين أن العام الأول يطفو ويتحَوَّلَ وفنا لطاقته 
وقوانيته 'فإن العا الآخر توضوحٌ لابداع الإنسان المتعمر. ا و ويُعرض نفْسَهُ 
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عَبرَ اللغة وعن طريقها. إنه لايسبقَ اللغة ولا هو يدم من اللغة؛ بل إنه يوجدٌ داخحل 
اللغة. . لهذا فإنَ الواقعَ واللغةً يَقّعان داخلّ الحَدُود نفسها. 

اللغٌ طاقةٌ إدراكيةٌ عمليةٌ مستمرةٌ في | لتكّف أكثرٌ منها ترد أداة للإدراك. هذا 
في ل كلا من الوسيلة لتوليد امعرفة لتجدّدة أًا تن العام المعاش وعاتقًا ُونَ 
حاط با ضورة قاطن من هناء ليست اللغة يرد بي سَمعيّ موجودة في خدمة 
الفكر. فاللغة والفكرٌ لا يَمَصلٌ أحدُُما عَن الآخر. لين ئمة وكر ذون لغة لبد اق 
لغ حُونَ فكر. 


ع درك 


َكَّا لبوتبنياء تُعَذّ الكلمةٌ الوحدةً الأدنى للفعل الكلامي» َه تركبييًا منها 
معجميًا. (انظر كذلك نظرية الفعل الكلامي.*) أما الجوانبٌ البنيوية للكلمة فهي 
الشكل الخارجي, المحتوى أو الفكرة» والشكل الداخلي. و لاينَفّصل الشكل الخارجي 
عن الداخلي» فيتغيرُ معه في حين يتف بخصوصيته؛ في حين يََلَ المحتوى دائ يجا 
َب وصَعْبَ الإمسالك به؛ ىا أن الشكلّ الداخلي يمل في علاقة المحتوى بالوعي. . فهو 
مَظهَرٌ يَعرض فكرّنا. وتحتوي الكلمةٌ على مستويين للدلالة: الموضوعي أو الاشتقاقي 
على نحو قريب» مع خاصة مفردة وحسب للموضوع المشار إليه» أو الحدث أو المناسبة؛ 
والمشتوق الذاتي أو البعيد. مع خصائصٌ مُتَعَدَدَة إمكانًا. (انظر المدلول/ الدال/ 
الدلالة *) إنَّ الدلالة القريبة ذه في مظة طق الكلمة تحتُواها الوحيد. (انظر النطق/ 
القول. *) في الوقت نفسه. مع ذلك. فإِن الدلآلة القريةً تَحوَّلُ إلى تشكيلات مرجعية 
متعذَدة مع الأخذ في الحسبان الادراك الحسيّ المختلف للمتكلم والمتلقي. هكذاء فَإنَ 
العملية الاتصالية ستُصبحُ إن لم يكن من أجل 'القرابة العرقيّة»' مَُوَّكَة أو حتى مُعَطلَّة 
بشكل كامل. .أماإذا طُمسّت الدلالة القرةُ للكلمة ومن ثم ترك جوارياء إن الشكل 
اللأرجي سح الثائل الرجة لادلا وااتضان: كا أن مَوضوعيّة على مستوى أعلى 
للفكر. أي. الموضوعية البحثية والعلمية: تَنشّحٌ عن الدلالة الذاتية أو البعيدة. 


تُوجَدٌ المكرّناتٌ البنيوية نفسّها في العمل الشعري للفن كما في الكلمة: في الشكل 
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الخارجي» والشكل الداخلي والمحتوى أو الفكرة. إن هذه المكرّنات الثلاثة 0 
في الكلمة. باد الامتداد والاعتاد. وهذا يعني أنها ليست ذات قيمة منفصلة؛ ؛ قفي 
الإدراك تَتقررُ ل الثلاثة في وقت واحد منها على نحو مُتتابع وأن هذا التقريرالمتزاِنَ 
لا يَسمَح بتَوْع جَذري في تشكيلها. 

ينبغي على الشكل الخارجي للعمل الشعري» كي يكون جءًا تمكًا من البنية 
الشعرية» أن يكو عولد المت أما الشكلٌ الداخلي للكلمة الشعرية فمرادفٌ 
لصُوّرها. اذ سيور إن أن كود ريا ماعل نحو مُتَقدّم من كلمات محم بمعان 
صريحة وضمنية أو تشكيل مُتسام لها . ويُشبهُ الشكل الأول الأسَاس الجبري ويَعَمدُ علي 
النظام التجميعي لتركيب نحويٌ ما أو على قالب التجميع. . أما الشكل الثاني فهو كل 
ل -إضافي مُبدَّعٌ داخليًا في نقاط استراتيجية للنص. #وغاد نادت الشكل الأول إل 
ع واقعي أو عاكان 0 ويدف الشكل ل الآخرٌ إلى إبداع رمزي للواقع. وَكوّنٌ 
عرز ون ولا لطر فر يد التمثيل إلى الدلالة. (انظر المحاكاة. *) وطاما تل 
أخبارًا (جمع خبر) م تمر لفواعلها (جمع مبتدأ) المتغيرة دَوْماء فإها تحتف يتكافؤها 
الجالي. ومع ذلك؛ فإنها إذا أصبحت مُتَكافتةٌ مع مرجع المقصود. فإنا رض بشكلٍ 
آي دور تعليميً. إنها نحو النصّ إما إلى نثر مرجعي أو أسطورة. *فالمور الشهرة 
مَولةٌ لغوية أكثر منها نفسية. ومع ذلك فإن استمراريّها النسبية لا تَضمِنُ دوامها. 
ففي وقت ماء يُمكن» كما تفع غالبا أن تققد وُضوٍحَها وتوف عن توليد استجابات 
حمالية. ومبذه الطريقة؛ د يُصبحٌ النصٌ الشعري مُحرد حفَة َه تاريخية. 

َم ذلك أن محتوى العمل الشعري كم يَظهرُ في وَعينا ليس تجميمًا غير منقصرم 
لكل مُكرّناتِ النص الدلالية وإنما مُعادلة مقصودةٌ لما هو تختالٌ وحتمْظ به ومسقل؛ 
ومُتكيّتٌ من خلال عَقلنا . «انظر القصد/ القصدية. *) 


20 النصّ الشعري - أي وَجُودَةُ إبداعة وإدراكة - على نحو حسابي. 
هكذاء يُمكنٌ له عن غير قصد أن يُوَئْرَ على قرائه وأصحابه بحيث كان من الممكن 
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را أن بحُن تشكيلات النصٌ الشحري بملحوظة واحدة شاملة. وتجري مُعَادَلهُ 
الحسابية على النحو الآتي: 4 > 2 - 1 حيث تعني ]< المحتوى أو الفكرة؛ وتعني 2 
النص» وتعني 4 إدراك الكاتب أو القارئ. 


إن إدراك العمل الشعري عَملِيةٌ مَعكوسَةٌ لإبداعهاء أي, 4-1 >2 . ومع ذلك» 
فإن الإدراك الجالي لا ينبغي أن يهم بوصفه موازيًا دلاليًا لإبداع النص. ولأن 2 
الوحيدة بين المكونات الثلاثة المستغرقة في كل من العمليتين فإنها مستمرة؛ في حين أن 
6 وك عاملان» فينبغي أن نستنتج أن مقياسًا مزودجًا مثل هذا سوف يَتموّعٌوَفَا لقيمة 
العاملين. وإذا كان ل أن تدك بوصفها صورةٌ طبقّ الأصل ل ع7: فإن النصّ ميصبحٌ 
مرجعيًا بصورة حاسمة: أي يكوث نثريًا أو علميًا؛ وإذا كان ل أن تحتفظ بسمتها الخيالية 
في حين تُقَلدَ في الوقت نفسه ع« فإن النصّ سَيكونٌ أسطوريًا؛ وفقط عندما تخدم 2 
بوصفها مقارنة [تنطوي على وجه شبه واحد على الأقل] 1111135 6] 
بين 16 وله فإن النص يحتفظ بشاعريته. إن النصّ بوصفه إشارةً أو حركة مكشوفة أكثر 
منه استدعاءً متعددًا يكونُ نثريًا. وحسايّاء ينبغي أن تُكتّبَ القوالبٌ النصيةٌ الثلاثهُ على 
اكرات التعرا وك وولح رركا وك مسرو لاجم 

مير نظرية ا الشعرية: : شكل يُؤْسسسٌ اجوهرٌ الخالص 


وعادى 


للغة الشعرية وهو مُستَقً| قل عن قصديّة الإنسان الإبداعية؛ وشّكل لحرت ون ملل هدم 
القصيدة. إن التراكيب القوليّ منظورًا إليها من منظور الشكل الأول» تزه الوظيفة 
الدلالية لأشكالها أو صُورها الداخلية؛ وعندما يُنظَرُ إليها من مُنظور الشكل الثاني» 
فإنها تَتَعَرّرٌ دن خلال الاعاز الإبداعي للشاعر. 

من بين الأشكال النوعية أو القصدية المختلفة؛ اختارَ بوتبنيا الحكاية الخرافية والكّلَ 
بوصفهم| نموذْجين إشاريَين إلى الأعمال المعقدة مثل الرواية اوالأعمال البسيطة مثل 
العبا, سي الس وقد ذَمَبَ إلى أنّ الحكاية ا خرافية عملا على درّجة عالية 
لبنيّة الشكل الشعري بشكل عام. فهي تَتَكوَّنْ من جزأين ن: الأول لا يُعبدُ عنه بالكلمات؛ 
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ولا يدل إلى الحكاية الخرافية بشكل مباشرء وبالتالي يُمكنٌ حَذَفَهُ تجريدًا بسهولة. إنه 
شرح حملت امعد النص. أما الثاني والذي ب يلعي عادَةً الحكاية الخراية» فهو ل 
الشارح ل أمنء. إن الشكاية الخرافية.» بوصفها الشرح الذي ظال: آم انتظاره 
للمازق الوجودية المتجددة أبدّاء ينبغي أن يكون ها دبع خصائص: )١(‏ ينبغي أن 
تتكوّدٌ من سلسة من الأفعال؛ (1) ينبخي أن يكل الأفعال وحدهٌ تحذّكة؛ (؟) ينبغي 
أن يَمَمّ التَعَوْفُ على الفاعلين 2018115 دون وَصف أو شَرّح؛ و(4) يتبغي أن تُشيرَ الصوّرٌ 
إلى أحداث ملموسّة. (انظر الفاعل ( 

ُمكنُ أن يكو ان ل من حكاية خرافية ُكثفة. وينبغي أن يحت هذا التكثيف 
بإحدى طريقتَين: الأولء معطا اللذان للحكاية الخرافية - القصة والتعميم - يكونان 
مَعكوسَينِه فيظل الأخير قات بشكل كامل ويَتكتفُ الأول أو ينم التتخلي عنه بالمرة. 
يكن كدلك للسكايات الخرائة أن تكن قي فرت يشكل عام بالأقوال - الصور 
الأليجورية المتكوّنة من شخص واحد أو فعل واحد. لكن ليس الثلاثة كلها أبدًا. .ومع 
ذلك فَإنَ الحكايات الخرافية ليست النوع [الأدبي] الوحَيد الذي يمكن أن درل إلى 
أمثال. كذلك يمكنٌ أن تكنّف أشكالٌ اعد ممع امل كيتيا الملحمة. القصة 
الطويلة؛ والرواية إلى وحدة تركيبية واحدة (انظر كذلك نقد النوع [الجنس الأدبي]. نش 

باختصارء فنَ عَملَ الفنَ الشعري 'شكل أشكال» ' تتشخيصٌ لأشكال مقصودة أو 
بارزة. فالأشكال المقصودةٌ المرتبطة جوهريًا بوعي الإنسان لهام أو المتراجع. 2 
إما 'الشاعرية' أو رد للعمل. أما الأشكال النازوةة المرتيطة بالأعراف التاريخية 
والتازع؛ فيا تَعرض نفسَّها فى لعن هد مستودّعًا لسعي إبداعيّ لا رت أبدّاء 
تتعرى :ودر جل السواء. إن اللغة؛ في تَتوْعها الدائم» مطل مُتَعدّدَةٌ وهذا فهي ذاتٌ 
وظائف متعددة. وذ في الواقع» فإن تَوَجهبّهَا الحضرئين الواضكين - الشعر شع ولق ات 
مُتكاملان. هكذاء يوجَدٌ الشعرٌ والأسطو ورة والعلمٌ مَعا في حالة من التكافل. 

إِنَّ وَظيفة الفنّ الشعريء. باستيعاب الإدراك؛ والعاطفة والمناورة فيهاء يُمكنٌ 


0917 


اختزانها إلى مُقوللات ثلاث متعادلة: إدراكية» وتعبيرية وتٌثيلية. كذلك إن الفنّ 
الشعري لا يعمل مَعرفيًا دونَ أن يور كذلكٌ على الملكتين العقلييين الأخرد يين. ولا 
يحُولٌ هذا التوليفٌ الوظيفي, مع ذلك؛ دون علاقات متعددة بين الثلاثة. 58 
ذلك» إن لأ الذي يَذمبٌ إلى أن العمل الشعري يُولُ تطهيرا عاطفيًا وحسبء أو 

ا ل لاي »هو من وه نظر 
بوتبنياء رَأيّ اختزالي يشكل واضح 

ااه ملعمو ون 
الشعري فعليًا ولكنها تَكمّنْ في كيفية توجيهها للنظرية النقدية نَحوّ قضايا النصّ 
نفسها. وبشكل عام إذَاء فإنَ المزاعمَ م الأساسية لنظرية بوتبنيا كالآتي: (1)آللق وَالفن 
الشعريٌّ مرتبطان بشكل جذري؛ (1) للغة والشعر بي ثلاثية؛ (5) للشكلى الداخلي 

للغة والصور في الشعر لاك مولدة! (5) الوظيفة الأسناسية اشع ر مَعرقية؛ )2 
الإدراكالجمال منج أكثز منه تر ككرار للإنتاج؛ (1) الشعر والقكيو] قهنا السرم 
البحثية والعلميةء متكاملة؛ 10) التقسيمٌ النوعي جزافي يدم نقط أغراضًا كلية؛ (4) 
العلامية* الشعرية ذاتٌ االتداوض اكرام (4) العلامات الشعرية ودلالتُها غير 
متمائلة؛ و 0 لوي الأسطورية الشعرية ل حاضرة إمكانًا في القراءق 
وفي التفسير والتجارب الخالية. إن لنظرية بوتبنياء بوصفها تجموعةً من المبادئ العامة» 
المقترحة من أجل شرح النصوص الشعرية الموجودة. دلالة تاريخية» لكنها تتفظء 
بسببٍ سِمَّتها الاختزاليّة العامة وإنْ يكن بشكل جزئي وحسبء بِذرّيعَة مَعرّة. 
(انظرَ كذلك العلامة. *) 


جون فيزر 
المراجع الأساسية 
بوتبنياء أ.أ. من محاضرات عن نظرية الأدب: الحكاية الخرافية» الأمثال. 
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.لتنا 1 لم110 2م 1 قنئجءه2 الأومددء:5101 للروء] مم عأمكامة2 12 -- 
بقتضطع 20 1 :بلاتمقط! .عمعاوعطعقتم 1١‏ عمءاوعصطعتاعمم عاتمعلطكلا/ة 
5 ,ب3اأصعط 1102 


-- فكرة اللغة. في علم الجمال والشعرية. تحرير أي.ف. إيفانو وأ.أي. كولودنيايا. 
[ى امه و'صد1 117 .لظ .ولناعمم 1 معلتاعاوظ صا عانهةا : *1ولا/ا -- 
76 ,0/أووناء!5] :71/105010 .1010011813 
المراجع الثانوية 
فيزرء ج. نظرية الأدب النفسية اللغوية لألكسندر أ. بوتبنيا: فحص ما وراء نقدي. 
01 تتامعط1 علاوتناعص ةامطء نزو واقتصطع50 الى ععلصوعءام .ل 5ع2اط 
8 ,نآ المدصدةآ] :عمل طسة© .امتدوص] لدع تعماء/1! لح أع هرمع اانا 


بريسنياكوف. أو.ب. أ.أ. بوتبنيا والأدب الروسي في أواخر القرن ال ١5‏ ومطلع 
القرن ال .7١‏ 


مع عندمه-60 1162200101 عمعأووتط 1 قتططعا20 .حرم 0.5 ,ام عل[ة ادع 
8 بهأء أو كتدنآ معمعاة01]-5323 .120 :538010 .4اء؟ 20 3لقطع2م-19 


فراتنشوك. ف. إيفان. ألكسندر أوباناسوفيتش بوتينيا. 
21 الع ع1 .ولصطءأ20 اع توتهعقصةم0 تعلصدداء01 .10 .لا بكلستطاعصة ا 
75 م2 اننال 
شكلوفسكي» ف. 'بوتينيا.' في بويطيقا: [مقالات] مختارة عن نظرية اللغة الشعرية. مج١.‏ 
1011 20 عاتصعمط5ه تمانك20 ص1 «سقتصطعئوط» ا ,للكاوامللاد 
09 بلهنومنء< .1 .املا قعاتجةا معمءاوعطعناء0م 


الشعر فى مناهج النقد الحديث. المنهج الشكلاني.' لعبد الفتاح محمد العقيلي. المنيا: دار 
حراء للنشر والتوزيع. د.ت.-المترجم]. 
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2011161 0 


بوليه. جورج 


(وَلدَ في بلجيكاء 1507-[توقٍ )0١‏ مُنظر وناقدٌ للأدب* الفرنسي. بَعدَ 
حصول بوليه على الدكتوراه من جامعة لييج في 214737 دَرَّسٌ في جامعة ادثيره -١911(‏ 
١‏ »و جامعة جون هوبكنز (19017-1151)) وجامعة زيورخ ,)1104-1١901(‏ 
ا -). أذاعَ بوليهء وهو أشهِرٌ النتقاد الظاهراتيين المرتبطين بمدرسة 
٠‏ "ممارسة تأويلية مؤسسة على مبادئ الظاهراتية. (انظر النقد الظاهراتي. ( 
ما لل ار لكل رعرع 
المفيرة ة أو وَعْيّ النفس والعالم كي هو مَُيدٌ عنه في المدونة الكلية لكتابة المؤلف. (انظر 
الذات/ الآخر. *) وعلى الرغم من أن تأكيدٌ بوليه ذاتِيّة المؤلف يسيرٌ في اتجاء مقابل 
لاهتمامات البنيويين المتأخرين: فإنَ عمَلهُ مَهّدَ الطريقٌ لنشأة نظرية في السبعينيات عن 
طريق تدريس التقاد الأمريكبين استخدامَ الفلسفة بوصفها أداة للقراءة وتزويد أولتك 
التقاد ببديل قويّ للمذهب الشكلاني في النقد الجديد. “وقد أن نوكل الطامراق عل 
نحو خاض عل العمل المبكر لآثنين من أشهر ناصري الفكيكية الأيكين يكين 
بول دي مان* وج. هيليس ميلر. * (انظر كذلاك البنيوية. *) 
اكتتك وليه شور ررقف ماعو إن د صا الوق - ووراساه عو القن 
الإشباق(05145) تنخيص .مله المجموعة من المقالات أنماط الوعي والإحساس 
بالذاتوية 56110004 المع ر عنها لدى المؤلفين الفرنسيين من عصر النهضة إلى الوقت 
الراهن. وقد نتم المجلت الأوى تحت عنوانه بثلاثة مجلدات أخرى: المساقة الداخلية 
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(؟56١1»‏ نُقطَةٌ الانطلاق (19354) ومقياس اللحظة .)١958(‏ وعلى النقيض 
من النقد الشكلاني المهيمن على النقد الأنجلو-الأمريكى في ذلك الوقت؛ فإن هذه 
الدراسات تَرفْضٍ تحليل المكونات الأدبية المفردة من أجل إعادة تحريك خط سير وي 

مُوَلَْف ما فيا يُوَطدُ نفسَهُ في هُويّة متميزة مع مرور الو قت. يُعيدٌ بوليه تركيب كل تَعبير 
7 ير للمؤلف عن علاقة الذات بالعالم وبنفسها وذلك من خلال الاستقراء لكل كتابات 
المؤلف - با فيها المراسلات» اليوميات» المقالات النقدية» الشذرات» والأعمال الأدبية 
للأنواع الأدبية المختلفة - الأشكال الثابتة للكلام؛ اختيارات المفردات وطرق إدماج 
الفعل الإنساني داخل العالم. 

يمسج منهج بوليه اقتباسات من نصوص كثيرة في سرد لطريقة المؤلف المميزة ة في إنجاز 
إحساس بالذات» وذلك بدلا من تحديد معئى ما لِنص" مُعَين .“وتنطلى هذه السرود. 
بصورة نمطية؛ من أصل ديكارتي - منتسب إلى وعي الأنا الكاتبة بذاتها بوصفه وَعيّا 
خالصًا - ع تُعدادَِاتِ إعادة تقويم ماب لحضور الذات التي ينها الوعي فيا 
ُواجةٌ 5+ مُشكلة بقائها وَتحلها في العالم. إن الموضو عة؟ الموحّدة للزمنية أو الزمن المعاش 
الذي يُمِيمنٌّ عا ل مراسات ف الزمن الإنينا تسكدل به في دراسات أخرى؛ مثل الرَّمَّنُ 
البروستي 5435 أو تَحَولاتٌ الذائرة (1971) تَِيُ لكان. لكنَّ استراتيجية بوليه 
نَل ثابتة في كل كه التي تُنِيفٌ على الدستة. 

يَمتَدٌ بوليه» في الضميرٌ التقديٌ (1911). بتحليله الظاهراتي لِيشمّل نشاط ناقد 
الأدب وكارتفة مُفسُرًا ذاتيه نقاد الأدب بداية من مدام دي ستيل إلى جان روسيه. * 
كذلك لعا َّ تحليلُ للوّعي القارئ في الُجلد نفسه. 'ظاهراتية الضمير النقدي” (أعيد 
نشره "ظاهراتية القزاءة ) يكون أكثرٌ مقدماته اقتضابًا إلى المنظور النقدي الذي مناه 
نَقَادٌ مدرسة جنيف. اوقا د يولي القاز التي لصي 1ن عي قارئ ما مُستَوِعَبًا في 
العما لل الأدبي وبدرك ذائَهُ مَْمُورةٌ في : وّعي ذات أخرى في الوقت نفسه الذي تَظل فيه 
واعيّة ببويتها الخاصة. ويُوضّحُ كله الفرق بين النقد الظاهراي» الذي يُدرك تحرية 
القراءة بوصفها وسيلةٌ لاستيعاب وَعي آخرء وبين نقد استجابة -القارئ" الأمريكي» 
الذي يَسعَى نّحوٌ معنى النصوص في التّفاعل بين البنية النصية وهوية القارئ. 
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في أعقاب ما بعد البنيوية.* بها فيها من تقليل لقيمة الوعي والذات* الفردية, حَفَتَ 
أب وي بصورة واضحة لانت وبري تيه ل 
طروي رجا الس رع ب رداك او زا 
بواصفه نقطة دخول إلى إشكالية الذاتية فيا يطبق على القراءة والنقد الأدبي. 
وليام راي 
المراجع الأساسية 
بوليه» جورج. الذ لضميرٌ النقدي. 
00111101 :215 .عناوتات ععمع مم00 هنآ .وعم م06 بأءأنامم 
-- المسافة الداخلي. دراساتٌ في الزمن الإنساني ". ترجمة إليوت كومان. 
210 :23515 .2 المتقلاط دمحما ع1 تراك دعلبطظ .عتبك مقاط عع قافا م[ -- 
كط :8212016 .ممصصعاه0 أمتلاظ .كصهكا .ععصماول[ معام[ 186 ,1952 
.9 ,8لا كمتكامه181 
-- بيني وبين نفسي: مقالاتٌ نقدية حَولَ الوعي الذاي. 


:53115 501 ع0 ععمعاءكممء 12 عناذ دعنو لال 5نه8855 :أمط أء أمصر ممع -- 
#6١‏ 0011 


-- الزمنُ البروستي. ترجمة إليوت كولمان. 
0 2051121 التقتص اله :تمه .مع تأكياميم ععومو8 :1 -- 
1 ,نآ كستكامه1]1 مصطم1 زعم م8216 .ممصم 01 أو1لاظ .عمو 


-ت وراشات ف الزمق الإنناق .ترعة إلتوت كران 
.9 12 طقتناط هلل تطعتبطستل5 .متقسيط دمحصع] ع1 عبد دعليمع -- 
35 :نع 01تتالة13 .تمتصعاه0 أأمتلاظ .قصدء1 .عصةا صمصن!] ص دعنك 
10ل كصتكامه1]1 


20202 


-- مقيّاسٌ اللحظة. دراساتٌ في الزمن الإنساني 5. 
بدماط :وزمو8 .4 لمتقصتاط دمطرعا 16 كناد 0065 المقاكمة"1 عل عتتاوء8/1 -- 
.19268 
-- كحو لات الدائرة. ترجمة كارلي داوسن وإليوت كولمان. 
11115 1961.16 بده« نواموط.عاعتعء مل وءةمطام:هحصهاة 11 وع.] -- 


182115201 مقع اه أوتلاظ مه دمدتوط بوعامية0 .كصهكا .عاءع0 عط 1ه 
.6 ]ا كمكامه] مسطامل 


-- 'ظاهراتية القراءة.' التاريخ الأدبي الجديد ” 91 157-117:)1. 
١/1112 )1970(: 123 -2‏ «.عستلدع!] 2ه نزإومامسمعصسمصعطط عط1» -- 
-- استكشاف الشعر: بودلير/ رامبو. ترجمة فرانسوا ميلتزر. 
.0 ولام تو اناو ط مرتط/ء 2 31اء00ة8 :ع16واء6 16و20 هآ -- 


ع ووامعمم .مصوك1 .لموطستها/عتتداعلند8 :تواعوط عمتلماصطط 
4 ,2 معقعتط0 1ه [آ :معدء ل 


-- نْقطةٌ الانطلاق. دراساتٌ في الزمن الإنساني . 
1210 ولعو .3 لاتقصسط دمصع) ع1 ناد دعلناظ .تتدمفل عل غمزه عن[ -- 
,1964 
المراجع الثانوية 
ألكسندر. إيان و. الأدبٌ الفرنسي وفلسفة الوعي. 


8ه لإلادرهد5ه11طم عل لمة عتننوععائآ طعصعط لا هذا متعلصدععاة 
984 2 وعأوةا غه نا النلعة0 .ووعمدنام ه005 


والبصيرة. [ترحمة عربية لسعيد الغانمي. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة (المشروع 
القومي للترجمة-189). ١٠٠١‏ -المترجم]. 
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65 أ زوللا ع1 :دنع 01 5 56[5 لإنهرعال] عط1» .أنو2 ,صذكلة عل 
-79 ,1971 ,لآ 0:4 بعرملا بلج [ غطواكهآ لصة ددعصلمنا8 ص[ «نعايمم ١‏ 
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ميلرء ج. هيليس. 'النقد الأدبي جوزج بوليه. ' ملحوظات لغوية حديثة 0-0 
:)١1955(‏ الاغ امع , 
للنلللا «.أعلنهط وععروء0 01 تك 0 لمممعائءا عط1» .ولاك .ل ه11 تلج 

78.5 )1963(: 471-58 

آله في العربية: : بوليه [باولي ]ء جورج [جورجز]. 'الآنا والآخر في الوعي النقدي.*' 
فك ٠م‏ ليوثر ن» (محرر)ء ؛ نظرية الأدب في القرن العشرين » تر جمة عيسى على العاكوب. 
القاهرة: : عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتاعية» 1 صغم لام 

ب "البقد والتجرية الداعلية “* في جين ب. تومبكنز» (محررة). نقد استجاية القارئ 
من الشكلانية إلى ما بعد البنيوية. . ترجمة حسن ناظم وعلى حاكم. مراجعة وتقديم محمد 
جواد حبق الرسوي: القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة» ١999‏ . ص١١٠١-١١1١ا-‏ 
المترجم]. 
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رموس 


برازء ماريو 


(وَلدَ في إيطالياء ١1445‏ -تونيٍ 1 مُتَخْصّصٌ في الأدب المقارن» اذا 
ابا حَصّل ماريو براز على درجة الدكتوراه في القانون من جامعة 
روما في 1914 ودكتوراه في الآداب من جامعة فلورنسا في رادل . وقد قَصَى معظمَ 
حياته مُعَه يُدَرّسُ في عدد من الجامعات وإن كان تدريسٌهُ معظمَ الوقت في جامعة 
ووها. أطلقٌ على برازء الذي تَلقى عَددًا من الدرجات العلمية الشرفية والجوائز 
العديدة. أحَدُ الانسائيين الأخم رين» ' إشارة إلى التزامه طوال حياته بالتعليم والترويج 
لأفكار التقليد العظيم ومناهجه وهي وجهةٌ نظر تبصن كُلَّ كتاباتهء التي تشمَلٌ السيرة 
الذاتية» الأدبء. الترجمة. والدراسات المقارنة كما يُكرّسُ براز في كثير من عَمَله لبيان 
الصلات الفكرية والفنية بين القرنين ١17‏ و١7.‏ 

تكد كنات بزاز سكافيلل والإليزابيشيون (/141) من دراسات التلقي حول إسهام 
مكيافيلل في النظريات الحديثة عن الدولة. يُوَكدٌ هذا الغجر الفجقة الحجم. ٠»‏ وكان 
عاضران اشاس ونيو الغا الح القن اها امعاضرو كال ريات 
العدوانية واللا أخلاقية القوطية الإيطالية التي يُعتَمَدٌ أنها تَطوَّرَتْ نَِيِجَة لتأثيره. (انظر 
اجرح #الشكة ]1 “از ردقت واو ال أن مسامق مانا لي رَأَوْا في حَملهِ ما كان 
في أنفسهم بالفعل» غير مدركينٌ بالمرة البراجماتية السياسية لكتابئه الخطابٌ والأمير. 

أما كتابه؛ المعاناةٌ الرومانتيكيةٌ (1956). الذي يُعَذّ أهمّ أعماله النتقدية» فهو دراسة 
للتطور التاريخي لواحد من جوانب الرومانتيكية الناشئة عن دي ساد. بوء بودلير» كيتس» 
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وآخرين؛ رافعًا من درجة انحطاط الأفكار الرومانتيكية ودرجة تَحَفهاء وخصوصًا في 
مظاهرها الجنسية ل ل 
'الخصوصيات الجنسية ... عرض ... صُورَ مُسَوَهَة لسهات مُشترَكة بَينَ كُلَ البَكّر “ 

يُعَذُ كتابُ برازء دراساتٌ في الصورة الأدبية للقرن ال 17 (198) بوصفه تارينا 
شاملا لأدب الشّعارات والرموز ‏ تيلا لتطور مجارت الحب منذ العصر السكندري؛ 
ويلقي كذلك ضوءًا على تاريخ الأيقونية والشعور الديني خلال القرن ال ١77‏ . ”إن صلة 
الشعار والرمز بالإبيجرام والمجاز . .ينظ إليها هنا بوصفها مظاهرٌ للروح نفسها التي 
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عَرْرْت [وَجُودً] الإبيجرامات والمجازات.“ 


نضح ميو توفي مُشابية لقراءة أحَد أشكال الفنون في ضَوءِ مكل في آخر في 
كتاب براز أفول البطل في القصة الفيكتورية (1497)» وهو دراسة مقارة عن رَسم 
لاجر الحياة لوبي متاصتهم 82611 وتأثيره الممتد إلى القصة في القرنين 18 و19 
دنر ولق أن "لل القن قلسن بوصفه كيد للبرو قاس تلد وكوف 
والمنظرَ الداخلي وفنَّ رّسم مظاهر الحياة اليومية: بالإضافة إلى التمهيد إلى مُولِد الواقعية 
بشكل عام إوالتي تلك معها: حباكا تر ايذا يك الام والتحلل والفظاظة) 
وحُصُوصًا أل اموضوع [الفني] لم يعد ضَروريً. 

على الرغم من أنَّ كتابَك القلبٌ الملتّهبٌ: مقالاتٌ عن كراشو(" مكيافيللي» 
دز امات أخرى في العلاقات بين الأدنن. الإيطالي والأدب الإنجليزي من تشوسر 
إلى ت.س. إليوت (1904) يُشبهُ كتابهُ السابق عن مكيافيللي فإنه يُعَدُ من دراسات 
التلقي الشاملة. يبن براز أن التأثيرَ الإيطالي الممتدٌ عل الأدب الإنجليزي في القرن 
ال ١5‏ تبدد في القرن ال 18 مع استثناء , ل 
النماذج الإيطالية. وينتهي براز هنا إلى أن مَوَلقَاما بح مسرا طالا تشاع ندعة 


)١(‏ ريتشارد كراشو الفتأكقت لتقداء1 8 (حوالي 21١151-11‏ شاعر إنجليزي. يلقب يلقب ب المقدسء' كان 
من بين شعراء المدرسة الميتافيزيقية و في القرن السابع عشر -المترجم. 
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أن يُقَسّرَ من خلال الاتجاهات المعاصرة أو النزوع المنتشر في العصر [روح العصر أو 
الموضة السائدة].' 

أما أعماله الثلاثةء تاريخ مُصَوَّرٌ للأثاث» من عَصر النهضة إلى القرن ال ٠١‏ 
(5ة9١)‏ ومذاكراته بيت الحيّاة ,421١95(‏ ومُتْطفاتٌ من حوار: مَسْحمْ للصورة 
الشخصية [البورتريه] غير الرسمية في أوريا وأمريكا ( قَتوَضْحُ» على الرغم من 
أقبا ليست 3اخاصلة مباشرة بالتقد الأدن والنظرية الصلة الخميمة فكرة ة براز عن أن 
الحياة الطيبة هي حياة الإنسان المثقف. الخبير والجالي الذي تَنبُْ عه من تتوْع كلق 
الفني ومن مُدرته على القَهُمٍ والإدراك هذا التتوّع وجماله لمتناسب وتَحفقه. 1 


في أحد أعمال براز الأناية لامر نوسن اراز بِينَ الأدب والفنون 
البصرية (1910)) يقير ِحّ أن عَظَمَة العمل الفني تَنمَكسٌ في نوع من 'الذاكرة الجهالية“ 
لإحساسات الوعي. وهو مر ير كذلك ناي وير باون والأداب 

حتى القرن ال18» بسبب النماذج المعماريّة إلى حَدٌ كبير. . وبعد أن تّوقَمَتْ عمارَةٌ القرن 
ال 14 عن أن تكونٌ الأساسّ البنيوي للفنون. فإِنَّ المقارنات والمقابلات بين الكتابة 
الحديثة وفنٌّ الرسم ليست بالتالي واضحة أو مشروعة لأنَّ المعابيرَ القديمة والتناغيات 
لم تعد موجودة. 

اند براز لقوته العظمى - قدرته التوفيقية على اكتشاف التيمات المشتركة والأفكار 
الموازية والتأثيرات في الحقب التاريخية» في الفنون نفسها وني الصور والأيقونات ذات 
الاستعمال المشترك على نحو ما ظهرت منذ القرن ال ١7‏ . إن هذه القدرة على التوفيق 
بين مفاهيم مُهمّة نتيجةً للمدى المعرفي اممائل لدى براذ زء وححبّه للفنون وتكريسه للبحث 
ومتَع الخبرة الفنية. وفع نه يوقو و ازور ماجراندة ب اناتور الوه 
اللقدية عدا الاتيائية عندما برق تفص متأملا وععيق الطزاز حم : 'أرَى نفسي كأنني قد 
حولت إلى شيء وصورة» قطعة مُتحَفيّة بين قط المتحف, جد مُنَصِلَّة ومُنعَزلة» وأنني. 
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بثل [كلمة] آدم المتقوشة على الأرضية المرمرية لكنيسة سان دوميتكو في سييناء تَطَرتُ 
إلى نفسي في مرآة مَحَدَبَةه وَرََنْتُ نفسي ليس أكبرٌ من قبضّة تراب“ 


ريد ميريل 

المراجع الأساسية 
برازء ماريو. مُمَتَطفاتٌ من محاّثة مَسْحٌ للصورة الشخصية غير الرسمية [البورتريه] 

في أوربا وأمريكا. 


صنا010) لقمصمكص] عط 4ه تإعتصردك لك زوعععلط مللددرع نتم0© .ولخ رعولط 
1 تمقتع2 بعلتو عع»0116© .و تتعسية لمة عمساظ صا اتمخرمم 
1 2 ع1ها5 


ل اد كار رك سا ررجرااك اريزو لاوما 
0 200 2008 0 02 1 فيك 0 عط اله 
0 لله 7ع 11رآ طحتاقصظ لصة مقتلها] معء لاع دوم ماع عطا صز 165لن5 


اللا مما .1958 ,إملعاطنهط :81 ,نون معلمه0 .امنا .1.5 م0 مومنتفطء 
ل ١‏ 


عو 2 7 9 ع 
-- أفول البّطل فى القصة الفيكتورية. تر حمة أنجوس دادسو ن. 
ول البطل في يحتوريه. بر وس ذافيدسو 


11 كلاق الث .112115 02 لاع أ*آ ممترماء1/ا مزعدم أاعظ مز مم11 عط -- 
12 01010 :زملصدهم.آ 


فد ودلا دي 


-- تاريخ مصّور للأثاث» من عصر النهضة إلى القرن ال 5 . ترجمة وليام ويفير. 
0 ع 1122155326 عط دمر ,كع تالطكتصمن 01 :111509 2160 ادن !!] مم 2 -- 
4 برعا عدر اهملا بجعلا رم دوعلا حصو ذا اللا .كممكا .قمع © 205 عط 
00 عمننة1معع12] ام أعاص! 08 :1ما5 111 لعنهناكنا!!] مخ :ممزوتء «اوتاعمظ 
20 85 :2002م] كع توع/17 جه 1 7/11آ .كصهذ] .ماوع تاناه!7 اث 10 أعمطزمط 


.1964 ه1105[ 
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انلا ضيه 


«رمعج .1928 رقمععاه :مملدمآ .كمقطاءط همتاط عط لصة تلاء29تطاعة8/1 -- 
170 


- 6 2 
-- منيموسين: الموازاة بين الأدب والفنُون البصرية. 


لحن عط لمج عتنتورعائنآ معءوحعظ8 أعالمجوط غط]' :عملزومممعصلا ‏ -- 
,70 ,ملآ ومأععصاء8 اماععم ,كالم 


-- عن الكلاسيكية الجديدة. ترجمة أنجوس دافيدسون. 


:.!] بمماقصة89 .مه5ل183010 كناومة .كمتنآ .تككء زوكداءمء2 م0 - 
69 نآ لمعاو ااهل 


-- الشعرٌ الميتافيزيقي الإنجليزي في القرن السابع عشرء جون دن. 


:عه .عصطو2 سطول ,مأمعءعصاعد أعل عوعاعطآ 55122هاء21 دزوء20 2[ -- 
.46 ,عمط ناةا] 12101للط 


-- ريتشارد كراشو. 
,1946 بقطةتاأاءء7/101 تعصمك احمطمة 0 لتقط ع1 -- 
العاناة الروم افك بقحة اتحوين البدسون: 


دملا برعل .مو5ل12231 ذناومة .كمه؟1 الإلزمعق4 علأمقدها ع1 - 
1 ...20 .250 :1933 ,8ن 07:101:0 


-- دراساتٌ في الصورة الفنية في القرن ال 17 . 


29229 النظرية الأديية ج؟ 


151111 8تناط 1/1 :2000مآ .لاتعوقتص!] وتسخصع© 1715 وز 0165ية؟ه ‏ -- 
4 ,6126113 اع رآ ع 50813 1ل[دهو ج201 :012 ,060 مومه ,.لء 200 :1939 


المراجع الثانوية 
عر 25 سرض ابو 
جابريل» فيتوريوء محرر. إكليل زُهُور للصداقة: مقالاتٌ مُقَدَّمَة إلى ماريو براز 
بمناسبة عيد ميلاده | : لسبعين. 


6 0عاتعوع2 ولزوووظ :لتواعة 6 5 مله ,رمالا بالعلعطو0 


ب612]058 اع[ ع 510113 أل أصه نك لظ تعدهط] .لإملطاز8 7015 5ز1] جره عورط وموك 
.1066 
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0 عع مط 


برينسء جيرالد 


(وُلدَ في مصرء 1947-) مُنظرٌ أدييٌ. خصل جيرالذ برينسن: ق 35 اععل درجة 
الدكتوراه في الأدب *الفرسبي من جامعة براون. كما أصبح عضوًا في هيئة تدريس 
قسم اللغات الرومانسية في جامعة بنسلفانيا في 1477 وري إلى درجة أستاذ كامل في 
١‏ وعلى الرغم من أنه كَتَبَ عن الأدب الفرنسي في القرن ال ٠٠‏ فمعظمٌ عَمله 
مكرَّسٌ للنظرية الأدبية» وخصوصا علم السرد.* 

أذ ق الأو كد ررقسس 15100 البترقي بيار م اول صور 
النحو التوليدي لدى نعوم تشومسكيء * قواعدٌ للسرد بهدف تطوير أداة لتسهيل 
التحدل الختورى للسرة تَكوَنُ قواعدٌ برينس المقترحة أساسًا من ثلاثة مُكوّنات: 
حَدَتُ الحالة» الذي يعد عن حالة ما؛ وحَدّت الفعل» الذي يعر عن فعل ما؛ والملامح 
لمترابطةٌ التي تَشِمَلَ كل العناصر المترابطة 3 بطة. يتكوَُّ السردٌ النواةٌ من حدّث نَشط يُؤْطرَهُ 
حَدَنًا حال وكل هذه مُتحدةٌ من خلال ثلاثة ملاميح رابطة يِصِلُ الملمخ الأول المكوقٌ 
الأول بالثاني على المحور الزمني. ويربط المكوّنانِ الآخران المكوّنَ الثاني بالثالث على 
المحورين السببي والزمني . فعل سبيل المثالء تعد نيه كان سَعيدًاء ثم قابل امرأةه وإذاء 
نتيجة لهذاء كان غيرَ رَ سَّعيد' بتِيةَ أساسية يُمكِنٌ أن تَتَطوّرَ عنها عدَّةَ أنماط من السرد. 


ينبغي أن تحتوي قواعدٌ السرد. كي تُصبح فَعَاله على سِمَبَين جوهريتين: : بساطة 
و ل الح م 
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السرد من قبيل تلك التي ثُبتى من خلال الترابط. ومع ذلك؛ فإن كتابَه نَْوٌ للقَصّص 
ري في تَبَضرِهِ ويُقَطي تيمات يستكشفها المؤلفٌ بشكل أكثر اكتالا في تَمله اللاحق. 
(انظن الو شوعة[2البية] *) 


يَطرَّحُ كتابُ علم السرد: شَكُلٌ السّرْد ووظيمَتهُ (1987) تليق من فَهُم مُكتّسَب 
لعل السزد تعيرًا إل عمل بالحين آخزين ق اللجال لفيته وخصوضًا رولان يارت * 
وجيرار جينيتء * وتزفيتان تودودروف. * ووين بوثء * وسيمور تشاتمان» وجوناثان 
كرلل: *يتمثل إسهامٌ برينس في تعبيره وتطويره مفهومٌ المروي له * وني مناقشته لوظائف 
العلامات ما وراء السردية. (انظر العلامة. *) هنا يُوَضْحُ برينس كيف أن العلامة ما 
وراءً السردية يمكنٌ أن تَستَوعبٌ وَظائف كثيرةً على مستوى شيفرات سردية عديدة. 
(انظر الشيفرة» * الشيفرة السردية. *) وفي الفصل النهائي» المستوحى من بارت» 
تشاتمان ووليام لابوفء يحاوِلَ برينس تَحَديدالملامخ الضرورية لتأمين درجة عالية من 
السرديكاق النصوة 0 يُعَدَ السردٌ وَفتَا لبرينس» جيدًا (من وجهة نظر سردية) فقط إذا 
كا الحدثٌ المروي مف ملموسًا وروي بثقة مؤكدة. وعلاوة على هذاء فإنَ السرد 
الجيّد' تحب أن يحاول تيل كل ما؛ وإلايُصبحُ سلسلَةٌ بسيطة من أحداث غير مُرتبطة. 
إضافة إلى هذاء فإن كل السرد يتبغي أن يكونّ مُوجَهاء بمعنى أن القارئ ينبغي أن يَشْعْرَ 
بمبدأمُنظم فاعل في النصء مُوقظا الرغبة في الاستمرار بالقراءة حتى النهاية. أخيرًاء 
فإن السرد ينبغي أن يحظى بهدف أعلى من مجرد كي بسيط لقصة ما. (انظر القصة/ 
الحبكة. *) إنناء من خلال تقريرنا العناصر المميزة للسرد - والتي لا يَضْمَنُ حَصُورُها 
عملا ذا نوعية عالية - تَُعُ على فَهُمِ أفضَلٌ لوظيفة السرد بشكل عام و معنى اللحظة 
السردية. 

يُمكنٌ رُؤيَةُ الاهته) م بالتوفيق الواضح في علمٌ السّرْدِ كذلك في أعمال برينس التالية 
وأكثرّها إنجارًا وأهمية» مجم علم ارد 19400). يُشكل هذا المعجمء ٠‏ الذي قُصدّ 
به أساسًا أن يكون للمبتدئين, مُقدَمَ متازة إلى حَقلٍ علم السرد :ومع ذلك فَإنَ إسهام 
برينس الأسامي إلى النظرية السردية في ححدٌّ ذاتها يَظل مُتَمَئلا في تطويره مَفهومَ المرويٌ 
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القارئ الضمنى. *) 
فرانسوا جالايز 

المراجع الأساسية 
برينس» ج. . مَعجَم علم السرد. [ترحمتان عربيتان: الأولى لعابد خزندار ومراجعة 
وتقديم محمد بريري. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة - المشروع .القومى للترحمة 
0 رن .'٠‏ والأخرى للسيد إمام. القاهرة: ميريت للنشر والمعلومات» -7١ ٠71‏ 


6ه تآ :سملصم.آ لمة مامعصاآ نم2010 دا 1ه تجتقدمناء01آ له .0 ,عمصلط . 
7 28 والكةعطء لا 


بتامأن1]0 تومه 20ج عبج قاط عط .51015 01 “امتصصة05 م - 
-- 'مقدمة لدراسة المروي له.' بويطيقا ١5‏ (115-117/8:)1917. في أسس نظرية 
القص. تحرير مايكل ج. هوفان وباتريك ك. مورقي. 
,6 -178 :(1973) 14 عباوناة20 ".عتمأ سهد بال علنات *1 8 ممناء1200ه1 - 
(وزت 01 عط آه دالقتاأصعووظ م[ اع عن سضدل8 عط 2ه :5103 عطا 0غ مهملاع 00م] ” 
م11 “لطم تك ع[ اعوط مه سممطككه1! .ل اعقطء84 .80 .متاء11 01 
4 -1988.313 ,نآ عانا0آ :نمملصه.آ 0م 
-- علم السرد: شكل السرد ووظيقته. 
بجع لالم تام 13 .ع تدده[ 01 مستصم اع صناا له مصهط ع1 فنع 10م سوا -- 
2 ,وتعطوتاطنا 0م0غأب1/0 نتندلنع كتصق كأزملا 
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المراجع الثانوية 
بريموند. كلود. مَنطقٌ الحكي. 
٠‏ ,ااناء5 :235215 .16 نال عباواعم.آ .ع0ن2!© بلومصقرع 
تشامبرزء روس. القصةٌ والموقفٌ: إغواء السَّرْد قو القَصُ. 


عطا مضه دمأاعنلء5 عتتتتدسوا! :مو ناد بنذ لم2 نؤره51 .5د20] رومع ط سوط 
,19284 ”1 8أ50ع تل 01 نآ :5أأهم دعصستاط8 .ممتاء1© 01 مم جومم 


و و يم 
تشاتمان» سيمور. القصة والخطابٌ: البنية السرديّة في القصة والفيلم. 


1 5110011116 221211 تعكنامء15[ صة 51057 كنامصرزء5 بمفمستفاء 
,رملا لأعصحدهمن) :لالظ ,لتموطل4 .سلتع سه م11 


#اراج ره اا وي 0 522 
' كوهن. دوريت. عُقُول سَمَافةٌ: الأنناط السرديةٌ لتقديم الوعي في القَّصِّ. 
2 7 110065 علاتهسوا؟ :ولسصتاة امعتدمكمهكا اأأسرو7 بطم 
.7 ,لآ مماأععصط :لآلا بممأععصمط .ماعط مز ودع كيام أءكمه © 


هامبورجر» كيت. مَنطقٌ الأدّب. 
8 :210013715101 )11612] 05 عأوماآ عط] .عنم رتعع طسوت[ 
“01 ,ملآ 


لابوف. وليام. اللغةٌ في المدينة الداخلية. 


1ه [1آ نقنطماعل0و لطم أل اعم عطا ص عع دناعصدرآ .نة !11/1 ,بدمطة] 
,2 مخطماع جاتحا 


-- السردٌ بوصفه موضوعة [تيمة]. 


القع اللا نمامعصائآ .مملاء71! اعدع] صز وع 5101 .عسعط1 كه عاتتوسو!؟ -- 
92 بووءءط معاقهزماء ١|‏ 01 
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ع #5 ع ع ع 
-- السيرة الذاتية» التأريخ» والبلاغة. 
ات 0-8060 .ءلممتعطه لته ,ولأممععهماد 1ك ,لإأموتع10ماناة -- 
بسفلمعاكهم متجداا ععتممدء؟ عممعاعناا لمة كصواط-مه12022105 نذالا 
4 ,أمه1]00 
د 
-- ليل للرواية في اللغة الفرنسية .)١1960:-46 ١(‏ 
,13/10 بلمتقطصمآ .(1950 -1901) عدتدعمة؟ عناعصذا عل مقحدمء نك غ010 -- 
2 بقع تلخ 02 ووعع2 (واأورع 1ادلا 


-المترجم]. 
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طع م01 21] نحم :لم1 رممومعرم 


بروب. فلاديمير إيكو فلفيتش 


(وَلدَ في روسيا 06 -توني ناقدٌ شكلاني رومي. كان عائلته في سانت 
بطرسبورج تنتمي إلى أصل الماني؛ ودَرّسٌ فقة اللغتين الروسية والألمانية من 1917 إلى 
7 في جامعة بطرسبورج. كما عَمِل في عشرينات القرن العشرين مدرسًا بعدرسة 
ثانوية. . ومنذ 1977 حتى وفاته عمل أستاذًا في جامعة ليننجراد» حيثٌ شَكَلَ مُنصبٌ 
رئيس قسم الفولكلور حتى تم إدماجة في قسم الأدب الروسي. 


أسهّم بروب» 0 فولكلوريًا بارزاء في درس نظرية الفولكلور الرومي وتاريخه. 
وقد ركرَّتٌ دراسائة الفولكلورية على الحكاية الخر ادتوااحي الالح الطرل وعام 
الدلالة التاريخي. كانت أَهَمَّ إسهاماته إلى نظرية الأدب دراستة الرائدة عن القوانين 
البنيوية للحكاية الخرافية» 513210 1011 مورفولوجيا الحكاية الخرافية 414 


ترحمة انجليزية ١904‏ + اعتقد يروت أن كل التكايات الخرافية متطابقة ينيويًا ذا تطرنا 
إليها من جهة إنشائها وليس من جهة شخصياتها. فاه في نيتها ليس الشخصيات 
وهوياتها ولكن المهمٌ هو الأفعال التي تقومٌ بها الشخصيات. لماه 
بوصفها 'وظائف»> ومحَدّدُها من جهة دلالتها بالنسبة إلى محرى الحدث. مير بروب "١‏ 
وظيفة تظهر في بنية الحكاية الخرافية وأكد أنها مُطرِدة؛ بصرف النظر عن كيفية حدوثها 
ومن يَقوم بها. بالإضافة ة إلى ذلك صاعٌ بروب بعض القواعد المهمة عن تتابع هذه 
الوظائف. وقد رم أن الحكاية الفردة يمكن أن تَستَعلَ كل الوظائف فيها أو بعضها 
وحسبه لكنَّ تناع الوظائف يَظل نفسّه. كما أكدّ بروب أن غياب وَظائف معيّّة لن 
يَعوق نظام ترتيب ظهور وَظائفٍ أخرى با أن تَنَايْعَ الوظاتف ثابتٌ. 
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قامَ بروب» في كََولاتُ الحكاية الخراقيّة 41474 ترجمة إنجليزية 141١‏ يفحص 
الملابسات الخارجية التي تؤثر في تحولات النوع الأدبي. كا ناقش فكرة أننا لا نستطيع 
أن نْضع أيدينا عا لى تَطوّر النوع الأدبي ما لم نكن قد أخذنا في حسباننا المواد المقارنة من 
بيئة الحكاية الخرافية. وقد عرد بإبراز منطقتَْن من الأهمية بمكان لتحؤّلات الحكاية 
الخرافية - الدين والحياة بصمة عامة - وصاغٌ عذةَ مبادئ حَدَدّت العلاقات الداخلية 
تننهنا” : (1) إذا كا الشكلّ نفس يوجَدُ في أثر ديني ما وفي حكاية خرافية» فإ الشكل 
الديني يكون 4 الأولوية؛ (؟) إذا كان لنفس العنصرٍ تنويعان» أوط) مُستَمد من 
الأشكال الدينية والآخر من الحياة اليومية» فإنَّ الأولويّة تكونٌ للأثر الديني ويكون 
المستمدٌ من الحياة اليومية فرعيّا؛ (:) العنصرٌ الغرائبي في مكونات الحكاية الخرافية 
أقدم من المعاحة المنطقية لها؛ (5) المعالحة البطولية للحكاية الخرافية أقدم من المعالحة 
الفكاهية؛ (0) الشكل المستخدّمٌ بصورة منطقية أقدمٌ + من الشكل المستخدّم بصورة لا 
معنى لها؛ (1) الشكل العالمي أقدمٌ من الشكل المحلي. 


كان لبحُوث بروب المؤرفولوجية والتاريخية في القوانين البنيوية للحكاية امخرافية 
نتائج مهمه بالنسبة إلى نظرية الأدب. إفقد تَدّمَ بروبه مُنبعَا نموذجٌ يوري تينانوف» 
بفكرة البنية الأدبية التي تَتٌصل فيه فيه كل العناصر اتصالا داخايًا ويعتمد كل منها على 
الآخر. وقد طرحَ يروب مَمهوم م 'الوظيفة.“ محددًا دور العنصر السردي من منظور 
0 عم رم اد اند 
التاريضية. . 


كان لبروب» أكثر من أيّناقد شكلاني روسي آخرء تأ ع صو البنيوية الفونسي.. 
مُستَفزًا ردود فعل من كلود ليفي-م شتراوس» * أخيرداس جريماس» * كلود بريمون.* 
وتزفيتان تودوروف. *كا لَعبّ كذلك دوا مُه في بزوغ السيميوطيقا الروسية؛ مُوَثْا 
عا لى إي. م. ميليتسكي» س. ذه سرنترنا ن» آي. أي . رفزين» وآخرين. (انظر الشكلانية 
الروسية.* السيميوطيقا. *) 

نينا كولسنيكوف 
017 
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1)1١01( 5‏ ركل قطء1؟1) 


ريتشاردزء إ(يفور) أ(رمسترونج) 


(وَلدَ ف إنجلتراء 497١-توفي‏ 19179) ناقد أديّ 0 تأسّسف الدوسة 
الإتجدرية ف بانية رق 1 ركان آي .إيه. ريتشاردز واحدًا من أوائل 
المدرسين فيها. . وقد فُرَض ريتشاردزء كونُهُ فيلسوثًا وا لتدريبه الأكاديمي؛ صرامة 
ري 5 دقةٌ منطقية على دراسة الأدب* الإنجليزي التي كانت غير اعتيادية بالنسبة إلى 
تلك اللحظة التاريخية. رك حاول مُستغرً في علم اننفسء وعلم الدلالة وعلم الجمال؛ 
أن يُعطيّ الفرعَ المعرني الناشىّ للنقد الأدبي أساسًا علميًا. في ١574‏ تَرَكَ ريتشاردز 
كمبردج إلى بيجين. باوبعدأفقياء سئؤات عديدة فى اللنارج» استَدرٌ فى التهار: فق هازكارد 
في ١979‏ ينبعٌ تأثيرٌ ريتشاردز على النقد الأنجلو- +الأمريكي: ف 'الأشاتن من غمله 
المبكر (1918-1955) كونهُ كس الجزء الآخرٌ من حياته المهنية لنشر الإنجليزية 
الاسنامنية - لغة عالمية محتملة قائمة على ٠‏ 85 كلمة - وللتدريب اللغوي والبيداجوجيا 
بشكل عام. (انظر النظرية والبيداجوجيا. *) 

حجر الأساس في نظرية الأدب عند ريتشاردز هو التمييرٌ بين الاستعمال المر جعي 
والاستعمال العاطفي للغة وهو ما طوَّرَهُ بدايةً في عمله المبكر مع سي.ك. أوجدن 
في مطلع ١177“‏ (مَعنَى المْخنَى .)١6١‏ :ري الشغزيات والعلومة يصع ريتشاردز هذا 
التمييرٌ عا لى نحو أكثر دقة من خلال سوال سام '00-582611نا56م' 'عبارة 
زائفة لبح با القولٌ الذي يم عليه الوظيفةٌ امدرة للعواطف واستعمال مصطلح 
'العبارة' ليَحدّ بها القول الذي تُيمنٌ عليه الوظيفة الرمزية: فالعبارةٌ الزائفة تَكتّسبُ 
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برهائها كُليًا من خلال تأثيرها في إطلاق دوافعنا ومواقفنا أو تنظيمها ... أما العبارة 
فهي. من جهة أخرىء تكتّسبٌٍ برهاتها من خلال حقيقتهاء بمعنى توافقهاء با معنى 
لتقني العالي» مع الحقيقة التي تشيرُإليها. . (الشعرياتٌ والعلومٌ .)5١‏ من هنا فإن قولًا 
ما يمكن أن تمل من أجل الإحالة [المرجع] وعمعمعء: الذي يشير إليه لول 
اد نا كان أم زائقًا. وهذا هو الاستخدامٌ العلمي للغة. لكنه يُمَكِنُ أن يُستَعمَلَ كذلك 

من أجل نا نيان ق عاطق والر لمرو خلال الريك الذي جتري عليه الكولم. وه 
هو الاستخدام العاطفي للغة.' (مَبَاد دئْ التَقَد الأدَيّ 3574). (انظر الإحالة/ المحال 
إليه.*) 


لهذاء يلم العلم مجموعة من الإحالات غير التوعة تعد سان الشروعية 
والتناسب لدبها قابلة للتحقق تجربيًا مع الواقع الموضتوعية في حين يُسْلم الأدبُ 
مجموعةً من الإحالات المشوّمَة إمكانًا تُعَدُ معايبب المشروعية لديها متراسكة» قابلة 
للتصديق والإخلاص. وفيا يُنَظمُ العلمُ المجال الخارجي للمرجع؛ يقومٌُ الشعرٌ من ثمَّ 
بتنظيم المجال الداخلي للدوافع والمواقف. 

حدَدُ ريتشاردز ا مواقت بوصفها "أنشطة أو ميولا صُوَرية أو وَلِيدَةٌ نحو الأفعالء 
(مَبادئ النقد الأدبي 7). إن ولف العتمر استيعات هذه المواقف. والدوافع 


و 


[المختلطة]ء عو إياها إلى ابوج م الاسججابات ' المنظمة المعقدة (مَبادئَ النقد الأدبي 
18) ومن ثم تلق في القارئ اقادلة متو اران بوسر 6َغَبرَ فُدرتها على الاستيعاب» 
وليس عَبِرَ قُدرّتها على الاستثناء' (مبادئ النقد الأدبي نفل المعادلة من 
ل 0 

َه أكثر منها 'تحفيزية. ' هكذا يكون للشعر وظيفةٌ تعويضية أو علاجية . كما أن 
ل قا في مقابل فوضى الحا في القن ال . ١‏ واضطرابهاء ما يعد بديلًا حَيالي 
لعقيدة دينية قد تَحذَّاها العلم. ويعتقدٌ ريتشاردز مَكَلَهُ مكل سَلَفَه ماثيو أرنولد ومعاصره 
والاس ستيفنزء أنَّ الشعرٌ ليس مَصِدَرًا للقيمة والدلالة وحسب وإنما للتناغم والعزاء. 


94] 


رمت وو 


يعضَمُّ يرُ ريتشاردز النوعي بون اللغة المرجعية والعاطفية رفضًا ل'خحرافة المعنى 
الخاص”* سين ايان 1 - أ ذلك الاعتقاد الشائع [الذي ‏ تغذيه 
الكتبٌٍ انوي الممخافة أن للكلمة معنّى ثبنا محددًا (مثاليّاك معنى واحد فة فقط) 
مستقلاً عن شروط استعاله؛ بل إنه يكحكُم في استعماله وفي السبب الذي ينبغي أن 
يقال من أجله' (فلسفة البلاغة .)١١‏ يؤكد ريتشاردز أن مثل هذا الرأي مُنحَدِرٌ من 
الاقتراح الخاطئع بأن المدي حياديٌ -السياق. ٠‏ وهو يقترح بديلا هذا يعمل ف نظرية 
السياق للمعنى. لق عَلمَنا غرويد أن حلا ما يمن أن يعني دسهمن الأشياء المختلفة؛ 
فقد أقنعنا بأن بعض الرموز. على حَدٌ تعبيره» «ذات عوامل مُتَعَدّدَةُ التحكم؛ ' 665 
64 9 وتعني اختيارات عديدة مختلفة من بين أسبابها. تَذهبٌ هذه النظرية 
إلى حد أبعد ودّ: َِظدٌ إلى كل اللتطاب - خارج تقنيات العلم - بوصفه متعددًا في عوامل 
التحكمء بوصفه ينطوي على تعددية في المعنى. (فلسفة البلاغة 94-84). (انظر 
فرويد. * تعدد عوامل التحكم.* الخطاب. *) تؤكدُ نظريةٌ ريتشاردز” تواشج ج الكليات"* 
في نص” ماء زاعمة أن 'معاني كلمات مُوَلْف ما . .ناج صل إليها فحسب عير التفاعلٍ 
بين الإمكانات التأويلية لكل القول' (فلسفة البلاغة 4 0) . ينبغي على القارئ أن يحاول 
٠‏ فك شيفرة 'الغموض المنهجي' (فلسفة البلاغة 17) للنص. 

مور وٍجهَةُ نَظر ريتشاردز الثنائية حول الوظائف اللغوية ووجهة تظره الملازمة 
حول اللغة الأدبية بوصفها لغةٌ غامضة في أصلها في طلابه وحسب (والذين كان من 
أشهرهم وليام إمبسون”* وف.ر. ليفيز*) وإنما في النقد الجديد.* والمدرسة الشكلانية في 
النقد التي ظلت سائدة في الولايات المتحدة الأمريكية من أربعينات القرن العشرين إلى 
سبعينياته. يَتََسّسٌ التقدٌ الجديدٌ في ييز ريتشاردز بين اللغة العلمية واللغة الأدبية وكذا 
في إعلائه من قيمة الغموضء وهو مصطلحٌ غيرٌ مقيّدِ عن قدرة اللغة على الاحتفاظ 
بمعان متعددة. إن فكرةً أن الغموضٌ هو الشرط الجذري لكل الخطاب الأدبي وكذلك 
الفتاح إلى ثرائه؛ وتعمدِء وتركيزء أصبحت جزءًا لا يتجزأ من وجهة نظر التقد الجنديد 
التي تذهب إلى أن المفارقق.* والتناقض الظاهري* والتوتر جوانبٌ حاسمة للعمل 
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الفني. نّدِينُ هذه الحركة كذلك لريتشاردز بفكرة أن تحليل العمل الفني وتقويمه يمكنْ 
أن تَحدّتٌ فقط بالإشارة إلى معايير داخلية خاصة - الشكل. التماسك» التوازن. الوحدة 
العضوية (الاعتماد المتبادل بين الأجزاء والكل)؛ وهلم جَرًا. أما المعاييرٌ الخارجية» من 
قبيل الحقائق التي يمكن أن تستخلص من السيرة الذاتية والتاريخ» فمحكومٌ عليها بأن 
نر غير مقيوالة: فالموضوعٌ الجمالي ينبغي أن يُرَى مستقلا ذاتيًا ومكتفيًا بذاته. ول 
الرغم من أن ريتشاردز كان على تناغم مع سيكلوجية استجابة القارئ أكثرٌ ا كانَ 
اوه من التقاد الجدد (الذين في الحقيقة وصفوا مثل هذه الاهتهامات ذات التَوجُهِ إلى 
الجمهور على نحو ساخر بأنها مغالطة عاطفية)» فإن عملية النقد العملي لديهم بكليتها 
- القراءة الفاحصة للنصوص المفردة» وخصوصا القصائد مع اهتام خاص بالنسيج 
القولي والبنية الجوهرية - تنبع من الكتاب العلامة لريتشاردز» النقد العملي. (انظر 
كذلك نقد استجابة-القارئ. *) 

في التقدُ العَمَلِ يحلل ريتشاردز استجابات تلاميذه لقصائدٌ غير مألوفة لديهم وذلك 
ليصل إلى استخلاص عشرة أخطاء مائزة في فهمهم؛ وتفسيرهم وتقويمهم: )1١:‏ الفَمَّلُ 
في استخراج المعنى السطحي للقصيدة» ناهيك عن الشعور فيهاء والنغمة والنية؛ (5) 
المَمَلُ في الإمساك بالصوت والإيقاع في القصيدة؛ () الفَشَّل في الوقوف على وظيفة 
الصورة الشغريةة:(4) التساهُل في عدم الاعتداد بالذاكرة» والترابطات الشخصية 
ش التي لا علاقة لها بالكلمات غل السقية» (0) الاسعجانات امعط لحار 
العاطفيةٌ؛ (7) الإعاقة؛ (8) الارتباطاتٌ ساكل الاعتقاد التي يستعملها 
القارئ على نحو غير صحيح ليقَرّرَ حقيقة الأقوال الشعرية وقيمتها؛ ؛(9) الافتراضاتٌ 
التقنية من قبيل الرأي الذي يذهبٌ إلى أن الشعرٌ ليس : شعرًا إذا لم يكن مُمَفيًا أو موزوثا؛ 
و(١٠)‏ الأفكار النقدية المببيقة العامة» والمتطلباتث لي المتوقعة من الشعر نتيجة 
لنظريات - واعية أو غير واعية - عن طبيعته وقيمته. كد ويفا زف تفن 
استقم رائي لاستتجابات تلاميذه لقصائد كتبها شعراء بدءًا من سوناتات مقدسة لجون دن 
إلى [الممجموعة الشعرية ل] القس ج.أ . ستاديرت كينيدي قواف أكثرٌ خُشوئة لأب» 
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عن أن صفوة طلاب كمبردج في الدراسات الجامعية الدنيا يمكنٌ أن يخطئوا بشكل 
سَيّء في فهمهم» وتفسيرهم وتقويمهم قصائد ل يَرَوْهَا من قبل. إذاعا رسستيجة لمر 
دق ذواشعهامصالة قابلة للجدال؛ لكن ريعفا رو بد نتهي إلى أن بيداجوجيا مَل مسئولة 
عن قراءات سيئة غريبة يُمكنٌ أن تَصدّرٌ حتى عن طلاب أذكياء. أما ما هو ليس قابلا 
للجدل فهو حقيقة أن منهج ريتشاردز في النقد العمل كان مؤثرًا بشكل هائل وأنه 

لا يزال المنهج [المناسب] لتدريس الشعر لطلاب الدراسات الدنياء مهما تكن هَيمَنَة ميته 
النظرية الأدبية المعاصرة. 

جريج هندرسون 

المراجع الأساسية 

ريتشاردزء أي.إيه. فيا وَرَاءَ. 


01 8120 اانامع ند تعإأدملا ه11 .لرمنزء8 الى.[ ,كلمو 21 
,1974 


- كولردج عن الخيال. 
بتأعقة 1 بأعطء؟1 ,لندة© صدوع؟1 :صملمم.] .ممتاحمتأعدصس]ا ده مولت 001 -- 
,04 اع قاط 1" 


2 تككتلات: ته الأخوعر عنبوعة ‏ خوي جون و ار 


650 انلا صطول .80 .وتزهووظ لعاءة][معصنا :165 مقاطء صع ممه -- 
76 لآ 0تةنتمةط] :.55ة/1 رععل تتطتصة © 


ل 2 


-- كيف تَقرَأ صَفحةً: مُقَوّرٌ دراسي في القراءة الكْفْءء مع مقدمة إلى مائة كلمة 


ضة طتاالةا ,1820108 امعاع 5 ص عوسسه© لك زموه 3 5620 0غ و11 -- 
بتانه!! تعارملا بجع ل .ولعو/8ا خدع 0 لعملصبط عم ما ممخاع هامر 


3 التأويل في التعليم. 
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بع0 18:2 بأتنامع2ة13آ تارملا بتاعا .وصتطعدء1 2آ 100ماء1ممعام1 -- 
-- مينسيوس [ فيلسوف صيني» ويعد أشهر كونفشيوسيًا بعد كونفشيوس نفسه. 
عاش على الأرجح بين 784-11/7 ق.م] عن العقل: تجارب في التحديد المتعدد. 
+ .10171111011 عأم أ نط صا ماصع سصنترء صووط نلستالطا عطا ده كتازعمء1/1 -- 
2 رتقعططنة1 بطعمع:]1 ,أنه مدعع ا 
َه كو . 
-- فلسّفة البيلاغة. [ترحمتان عربيتان: الأولى لتتعنك الغانمي وناصر حلاوي» 
ونشراه في الدار البيضاء وبيروت. دار نشر إفريقيا الشرق» ؟ . كا ترحمه مصطفى 
ناصف في خمسة فصول ضمن كتاب له دون نص على أنه بصدد ترجمة الكتاب أو نقله 
نقلا شبه كامل (انظر اللغة بين البلاغة والأسلوبية» جدة: النادي الأدبي الثقاقي» 21949 
ص 051-5٠‏ -المترجم]. 
.5 ,11 02100 تعإرملا تعلط! ع ماعط 1ه نتطمهدماتطم ع1 -- 
-- النقدٌ العَملي: دراسّةٌ للحكم الأدبي. 
5 1م 108 تتقاع ااا 01 لإلناذ ةل :لمداعتالي لدعتاعمط -- 
.9 ,61 7طنط]1 بطعدعم 1 راننوط 
-- مبادئم التّقْد الأديه. [ترجمة عربية لمحمد مصطفى بدوي. القاهرة: المؤسسة 
المصرية العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشرء ١1977‏ -المترجم]. 


بلأعمع:؟1 ,لبدو صموع ا :2ه0ل0ممآ .لاكاع هه لأتمزعالرا 01 دوع اماعممط -- 
4 بتعصطنس 1 


-- العلم والشعرٌ. والطبعة الثالثة تحت عنوان الشعريات والعلوم؛ مع إعادة توجيه 
وملحوظات. [ترجمة عربية لمحمد مصطفى بدوي. ط١.‏ القاهرة: مكتبة الأسرة. 
5" -المترجم]. 
6 ناذا بطعدعء! راتتةط ا :20 نضاع20 300 ععمع 50 -- 
4 1021621820092 2 طاال روعمدعكء5 لقة دعتماعمم ر.لء 350 .1935 ,له 2020 


.170 بصضماتهل]! تعأرملا ببعع لخ .وعاه11 
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-- آلات تأملية. 
.5 ,2 وم2عنطن) 01 [1 :همتع لطن .قالمع تصنماكمآ عاتلهالاععم5 -- 
-- وسي.ك. أوجدن. معنى المعنى :دراسة لتأثير اللغة على الفكر ولعلم الرمزية. 
ع لص عطاكه نإلرطك خ تع تصتصدء14/ 01 قصتصدء]/1 عط! .معلع0 .0.1 لجيه -- 


:0 .ناذأ اه طتصبز5 01 ععررعك5 عط 042 0ه اعنام 1 02منا عع تناع مم[ 04 
23 بتعضطنط1 رطعدع؟] سوط مدعع] 


١‏ ع ا 
2-2 مبى.ك. اوجدن وجيمس وود. أسسٌ علم الجمال. 
5١‏ 01 261055لمتدهظ عط .11/000 وول لضة معلع0 .0.1 -- 
0 بتنامتتمل] لضة نعااة :ده00ده.] 


المراجع الثانوية 


2000 00 1 01 00 .00س ع 
بروير» ريوين» هيلين فندلر» وجون هولندرء محررون. أي.إيه. ريتشاردز: مقالات 


عث.] .كلع ,تعلصة لام عنطما اسه نع ل[لمءم؟ معاء11 ,معطنعظ عع ومرط 
]ا 010:0 تامملا بجع]! عممه1] 115طآ ما دتؤوووظ :ولنتقطء 11 


و 6 
إمبسون» وليام. بنيّة الكليات المعقدة. 


0 :2002م.آ .17/0105 عع أمطدهن) 01 ع تلطعنصاة عط .ند للا رممومصظ 
.5 ,كنالصك/الا لهج 


فيكته» جون. العَسَقٌ النقدي: استكشافاتٌ في إيديولوجيا النظرية الأدبية الأنجلو- 
أمريكية من إليوت إلى ماكلوهان. 
لإ108مع10 عط صذ 005 )همه امعط تغطع ناهاة لدعم عطآ1 .مطمل رعاععاءم2 


:0ه .تلق طناآء74 10 ألأظ تحدم نتتمعطا تتتقتع ارا صدء1تعسك- اعمط 1ه 
7 ,آننلة2 نموع ]1 لتند عع 1011160 


فيش» ستائل. هَل هناك نَصّ في هذا المَضْل؟ 
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:355 ,عم 1لطصة0 © كنط1 ص كه 2 عععط!” 15 .لإعلصةاذ ,رطسوتط 
.18,1980 11320 
عات سيراك العبارة 556 والذونها النقدية: 
م طن .60 220 .2ممع 100 لع ص لله امعطدع نهاد عناع20 .02210 ,01211 
.1980 2 معدع 01 01 لا 
هوتوف. و.ه.ن. الع الفكرٌ والقهم: تراك اله لكتابات أي.إيه. ريتشاردر. 
035 ف :دممأمصغطء :مده لمة اطقنامط1 ,عع قناع ممآ ./.11/لا م106 
مدعع! لمه عىلع0011ظ] :ضملهه] .كلتقطء81 .خ.[ 2ه دوعمسمتاكاا عطلا 2ه بإلناات 
.5 واننة2 
هايمن» ستائلي إدجار. الدوْيَةٌ املك دراسَة ع النقد الحديث. الرجمة عربية 
لإحسان عباس ومحمد يوسف نجم تحت عنوان التقدٌ الأدنُ ومدارسه ا حديثة. . امج. 
بيروت: دار الثقافة بالاشتراك مع مؤسسة فرنكلين المساهمة للطباعة والنشر (القاهرة 
وبيروت)2 21508 “د المترجم]. 
5ط عط 01 نااك ة :ممأوا/ا لعمسة عغط1 عدعلظ تزعلصقاد مقر 
.48 ,أمم ]ا ع0 بجع[ مكل 0211 مزعل110 01 
كارناني» تشيتان. النقدٌء علمُ الجمال» وعلمٌ النفس: دراسّة لكتابات أي.إيه 
ريتشاردز. 
0 لإلناادو كا :لزع 010اء:9ز25 ألقة روت أأعطاوعة رسكا 1 لمن .مفاعطن ,تمقصمف] 
077 قتاع راء 11 -010 متم :تطاء7 بجع[ .ولمقطء1]1 .ةم .1 1ه وعمتاا عطا 


٠.‏ و و 
كريجر»موراي. الاعتذاريون الْجدَدٌ للشعر. 


01 [آ :0115م دعصصتكلة .بصاعمم 01 كاواع010مة ناعم ع1 .لإقسصدك/ط! رتعوع ك1 
2١ 6.‏ 1165012 1/1 


نيدهام» جون. 'المزاج الأكمل': أي.إيه. ريتشاردز واستمرازٌ النقد الإنجليزي. 
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عطا مضه د5لمقطعل8 الة.1] :'51006 أذعاء[امسه0 عط1“ .صطمل بسقطلعءا2 
,نا اوعاطمذل8 نطعتاطستقظ .تسكاء نام طاكتاعصط 4ه باتستامم 


رانسوم؛ جون كرو . التقد. 
لفت إزه| /286 تعلام1ءهل! .لساعاضه عط .علام0 صطوك بمتمكمة] 
.1941 
أ بجيراياء و 
روسوء جون بول. أي.إيه. ريتشاردز: حياتة واعماله. 
:82[112706 .اتهت له ع11! 1115 :ولمقطعن .لة .1 .اتنهط صطمل ,مددنج] 
.9 ,8[] كمكامه1] 
شيلر» جيروم ب. تَظرية الأب لدى أي.إيه. ريتشاردز. 
1 7]163 .ع1 مهدع 01 لجتمعط1 5لتقطء11 ...1 2 عمرمعل متعلائطه50 
.69 ,2[] علولا 
[الإشارات إلى ريتشاردز والتأثر به لا يتكر وإن كانت الدراسات عنه شحيحة في 
العربية سوى مقالة هنا أو هناك. انظرء بالإضافة إلى ما ذكر أعلاه» على سبيل المثال: 
حسن البنا عز الدين. “فلسفة البلاغة لأيفور أرمسترونج ريتشاردز.' أبعاد 1 ربيع 
الأول ١51١‏ ه - فبراير ١٠٠7م.‏ ص01-47-المترجم]. 
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أنه سع 1210 


ريكورء بول 


5 
و 


(وَلدَ في فرنساء “411١1-[توفيٍ‏ 1]) قيلشوف وناشط امنيح . تَمَنعُ دائرة 
اهتىامات ريكور بجاذبية توازي جادية إسهاماته إلى أي جدال يلعل فد . وهوء 
بصلاته المؤسساتية ف« القزية للكابة بتجامدى .انم سكاع عدن شيا اماك 
ف يحاللات الأنثروبولوجية الفلسفية» » علم التحليل النفسي الفرويدي» الأحلاق» 
اللاهوت. الظاهراتية» ا هرمنيوطيقاء* والنظرية الأدبية. وعلى الرغم من أن كتاباته 
السياسية والاجتتاعية أقل ذيوعًا مما يتبغي» فإن هذا يمكنُ أن يتَغيرَ مع تَغيّر المناخ 
الفكري. ونَشْره مؤخرًا عددًا من محاضراته عن ماركس» ألتوسير* وفيير» وتنامي 
الاهتتامات بالصلات بين التاريخية والفعالية الإنسانية. (انظر نظرية التحليل النفسى»* 
النقد الظاهراي. *) 

لقد أدركٌ ريكور. في مجلداته المبكرة المكرسة لفلسفة الإرادة ,)1950-196٠(‏ 
إدراكا متزايدًا أن الحاجة إلى 'شعرية للارادة“ سيتطلبٌ منه فحصًا أساسيًا لدور اللغة 
في التعبير وكشا عن المعنى. وقد كانَ هذا المشروع؛ هذه الشعرية» التي استهلكث منه 
كثيرًا من الوقت المتبقّى له في مهنته وصَئَعَْتْ منه شخصية مهم في النظرية الأدبية. 
ولعل خلفية ريكور في وجودية جبريل مارسل وظاهراتية إدموند هسرل* قد عزلته 
في منطقة معرفية نائية» مُناورًا بلا جدوى من أجل استكمال مزاعم الصرامة والحرفيّة 
والقصدية واللاهوت. (انظر القصد/ القصدية. *) ومع ذلك» فإن دراسته عن رمزية 
الشَّرَّ (إبوصفه وصمةً عارء خطيئةٌ ذنبًا) مَهَدَتْ له الطريقٌ كي يتخدّ مُنعطفًا لغويًا نحو 
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الرمز» الاستعارة» النصء»* الي وه عزن نال تركيز بعيدًا عن صرامة الوصف 
الظاهراتي إلى الفينومينولوجيا الهرمنيوطيقية. (انظر الكناية/ الاستعارة.*) وإذا كان 
الفهم» ؛ كما تؤكدٌ الهرمنيوطيقاء يَتقَدَمُ على الشرح: فكيف يمكن هذه الأنشطة امتمايزة 
المؤداة في هذا السياق أن يُستَعمَلَ لتَصلٌ التجديد الدلالي بعلامية* أكثر حصرية حيث 
المعرفةٌ والتواضّلء والمعنى [المغزى] بل والمرجمٌ [الإحالة] كذلك؛ يمكنٌ أن تكونّ 
جميعًا ممكنة وقابلة للفهم في الوقت نفسه؟ 


كعم ومكزو ينا لذوابق مك فقو النه رظر واه الانسكامن لي وكارك وممرك 
وهيدجره مع تأكيده المستمر للتشديد على الطبيعة الإنتاجية أكثر منها ار للنظم 
الدالة» إلى أخل الابتكار الدلالي بداية على مستوى الجان مُعيدا كتابة 9 ن الشعر 
لأرسطو في قاعدة الاستعارة (1918). الذي 1 أكثرٌ كس صعويّة وإن كان أكثرّها 
بَعنًا على الرّضا. يتكونٌ هذا الكتابُ من ثهاني "درامتات"* يستغرقٌ فيها بصبر وأريية 
مع بعض أكثر الأعمال القديمة والحديثة تأد ثيرًا عن المعنى اللغوي. كور جع 
جلاله الكلحة وفك ج31 ابعل مُيَينَا كيف أن تأكيدٌ القرن ال 7٠١‏ للأخير 'لايمكنٌ إلا 
أن ربط ظاهرة عير -المعنى بتاريخ اببخدام الكلمة' لفاعذة الاستعارة 8 . وتتشارَكُ 
البنيوية* الفرنسية مع لغويات دي سوسير نظرية غرضيَّة للمعنى مشروعة لكنها (من 
منطلق شعرية الإرادة) غيرٌ كافية» على الرغم من اعترافها بأولية الكلمة في عملية 
الابتكار الدلالي. يشعرٌ ريكور بالحاجة إلى التحرك من المستوى الدلالي إلى المستوى 
الهرمينوطيقي. محرلا بُْرَةَ تركيزه من الجملة رُجُوعًا إلى الكلمة وتَقَدَّمًا إلى الخطاب. 
(انظر فرديناند دي سوسير. *) 

يُمكنٌ وَضْعُ الاستعارة في مشهد التأويل» حيثٌ برهن حقيقة إسهامها في كل 

من المعنى والمرجع [المغزى والإحالة] على زعم مُتَجدّد كي الأدتة وميلة كاخف”. 
من وسائل تلم الواقع. ولاجَادِلُ يكور في أن الاستعارة ترد الوسيلة الوتعيدة إن 
الواقع» أو أن المهرمينوطيقا قد م الوسيلة الوحيدة للنظر بالنسبة إلى المجاز. ومع ذلك» 
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فقد كان أرسطو أكثر دهاءً من معظم لاحقيه في وَصْع الاستعارة في المكان العالي الذي 
وَضَعَها فيه ولأسباب يأخدٌ ريكور على عاتقه تقه عبء إعادة بنائها "إن لاعفا ب وهر 
لأنها تََأْصَلُ ف التوتر' بين الوظيفتين الوجودية والعلائقية لفعا ل الكينونة ع5 10 
440 1)؛ فهي تَنحَكمُ في مجال قابل للتحديد وله قيمة» في حين تجا أشكال خاصة 
من ا خطاب” على تجربة هذا الشكل المجازي ليس ببساطة أو بشكل غالب بوصفه 
'إسنادًا شاذا' (قاعدة الاستعارة )١١‏ أو 'كثافة أنطولوجية“ (49 ؟) لكن بوصفه ديتامية 
المعنى المناسبة والتي لاا يمكن تجنبها (مصطلح أرسطو الانتقال. التحول 78م طمامء). 
ليست دينامية المعنى الاستعاري بالنسبة إلى ريكور مُرِويًا من الهوية لكن إعادةً تكوينها 
الضروري بالنسبة إلى تلك الهوية النصية التي تَتحَرَّك بن “أمرين أحلاهما مرّ: ال هوية 
المنطقية وهُويهُ الموية والاختلاف' (”النص' .)١7/6‏ فالنسٌ نتاحٌ الاختراع (الاكتشاف 
والإبداع كلاهما [قاعدة الاستعارة  )]7٠‏ بالنسبة إلى مؤلفه وبالنسبة إلى قرائه» تمي 
هله العمل ا بنيّة جدلية ' (نظرية العيير 9/7 في كلما الكإلتين. يأي النصٌّ إلى الوجود 
بوصفه علامات حوب كن عآدثيا علامة على "خارجيّة النطاب' بطريقة جرافية 
(خطية) خاصة (51)؛ ومع ذلكء فإن النص في ابتعاده هكذا عن مؤلفه يمكن أن 
يستوعبه القارئ عبر جدل خخصب بين الآخرية والملكية» الإبعاد والاستيعاب. (انظر 
العلامة. *) 

يُوَضْحٌ ريكورء في محاضرات عن الإيديولوجيا واليوتوبياء العلاقة بين هر منيوطيقيته 
الديتامية» الجدلية ونظريات المعنى والفعل التي تَعَزَرّت على يد ماركسء فيبر» مانهايم» 
وآخرين. وتّفَسّرُ إيديولوجية ماركس المبكرة؛ وحتى الإيديولوجيا الألمانية وبا فيها هذه 
الإيديولوجياء بوصفها متحركة من الوعي إلى الممارسة [أو التطبيق العملي] * بطريقة 
افص تفسترة روكون ومع ذلك» فإن ريكور ليس راغبًا في متابعة ماركس في تحديد 
دور التمثيل بالتشويه الإيديولوجي في مشهد المارسة؛ كما أنه لا يستطيعٌ أن يُقبل ميل 
ماركس الاختزالي إلى "لغة الحياة الواقعية.' إن التمثيل اللغري» سواء عددناه بلاغة أو 
إيديولوجياء* يساعدٌ على تكوين المارسة وينبغي لهذا أن يُفْهَمَ بوصفه جُزءًا مما يحدثُ 
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حا أكثر من أن يُفْهَمَ بوصفه بعيدًا عَم يحدثٌ (ومقابلا له». 

لا يعني هذا أن ريكور قد انضمٌ إلى معسكر (على حد تعبير ريكور نفسه) "مأ قبل 
السقراطيين المحدثين' مثله مثل دريدا* أو الماركسيين المناوئينَ للمذهب الإنساني مثل 
ألتوسير. فليس ثمة انسحابٌ للاهتمام من الفرد الحي وشعرية الإرادة الإنسانية. ك) أن 
التوسط الجدلي للفعلي يلقٌ حاجة إلى التعبير عن الممكن (اليوتوبيا» والتحول الديتامي 
الذي يميز الاستعارة على مستوى الحجاز يعاد تمثيله من ثم على مستوى المخطاب بوصفه 
جدلا بين الإيديولوجيا واليوتوبيا. إن ما يترتب على ذلك ليس السخرية أو الْمَكُ 
المسيحي المنعزل عن العالم 16]15:2ناق الذي يَعْنَى بالمنطق التفكيكي للملحق بسهولة 
زائدة في حين أنه أقربٌ إلى معنى الإمكانية أ و الغرض الذي يَستمدٌ سلطهُ من شعرية 
للتوازن. (انظر التفكيكية.* الإلحاقية. *) إن الانة رركا شن ال رالكل عن 
ذلك الذي هو تجرد نُصوْرٍ ساب لتلك الصفات؛ في حين تستازمٌ اليوتوبيا, نا 2ل 
للواقع حيث يأني ماتَمّنَصوهُ من قبل ليمضي. م تعد الإيديولوجيا في هذه المحاضرات 
[الوجه] الآخرّ للعلم» خاضعة لهرمنيوطيقا الشك“ في التقليد التفسيري لماركس» 
نيتشه” وفرويد” (فرويد والفلسفة 370)» بل مصطلحًحا في الزوج الإيديولوجيا/ اليوتوبيا 
الذي يضيء السؤال العام غير المحلول للخيال بوصفه مشكلة فلسفية' (الإيديولوجية 
واليوتوبيا .)١‏ 

يُكمل ريكور في الزمان والسرد ذي المجلدات الثلاثة المشروعٌ الذي بدأ في قاعدة 
الاستعارة. وقد أنبى هذا العمل المبكرٌ بالإصرار على الصلات بين الزمنية والسردية» 
الابتكار والإبعاد» في الوقت الذي قَحَصّ فيه الأسسىّ الفلسفية لمناقشاته. أما نقاط 
انطلاقه في ثلاثية الزمن والسرد فهي أوغسطين (الكتاب ١١‏ من الاعترافات) وفن 
الشعر لأرسطو مرة أخرى. 

تتصَرَفَ فكرةٌ اللغزية* [الالتباس] البارزة بشكل كبير في الخطاب التفكيكي على 
نحو حَيوي بوصفها جزءًا من حركة مائزة من الانعكاس ألذاتي [الاستبطان] -156م 
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عمساطة-مه إلى صنع الحبكة عناع تاه ا- دع - 1156 من ن عدم التقرير المتسلسل إلى التتابع 
والفمة 0 *) يُميزُ ريكوره < 2 ل ين 
ل 0 (الحالي؛ نظام ا فعاف التصور (الستقبل؛ نظام الحياة). 


َنضِحُ قوة هذا النموذج عبر مراجعة لتناول الزمن في الفلسفة التحليلية» وتقويم 
للنظريات الحديثة في السرد التاريخي. يُقرٌّ ريكور بميله إلى التفكير في الْقَصٌّ بوصفه 
سَردًا مَدِيئًا' في حين يُدين التاريحٌ للمرجع [الإحالة]» لكنه يقاوم مثل هذه المزاعم 
بعنوان حصري من خلال بيان كيف تَتشَكل ملامحٌ البلاغة والسرد حتى في أكثر 
المحاولات جديةٌ لإعادة تكوين الواقع بدلا من وَضْفه. يؤكدٌ ريكور مر أخرى» من 
خلال رَضْفٍ الخيال مع الاطراد يدلا من السيبية» » أن ذلك الذي هو قابل للسرد دائ) 
ما يكونٌ مَوضعَ امل بشكل رمزي» وأن هذه التأمللات ت تتمثل في القصة على نحو مثير 
للتحدي . هكذا يُركرٌ ريكور في الجزء “على ”تصور الزمن في السرد القصصي» “ساعا 
إلى 'وصف خصائص طبيعة الوظيفة السردية دون الاستسلام لأيٌّ نوع من الجوهريةا 
(؟: 8). (انظر الحوهرية إن "التسامي" الوحيدٌ المسموحح به هو ذلك الذي يَتَحَرّكُ 

من العمل (أيّا كانت الوسيلةٌ التي يصع فيها القَصّ) إلى لع الذي يُسقطه خارج 
ذاته» ومن ثم إلى 'عالم-حياة القارئ" (7: .)١79‏ إنه يُظهرٌ نفسَهُ في صورة قارئ مُنجز 
لكلا مكاحي خلدل وول * واكوماين ]مان و [مارسيل] تروسة قل الحودة 
إلى الاستعارة (7: .)١5/8‏ 'تتَْظ روايةٌ الزمن» في رأبي» بميزة لاصقة . .. [يوصفها] 
'الأخت الصامتة“ لملحمة الموت ومأساة الثقافة“ (؟: عا قو وو 
مؤكدًا التزامة بشعرية شاملة ومتاسبة على نحو سَحَيّ. 

يبدأ الجزءٌ الرابع [بداية المجلد الثالث] من الزمان والسرد بتوضيح وجهة النظر 
(المستخلصة من أوغسطين) بأنه 'لم توجد ظاهراتية للزمانية مُتَحَرّرة من أي التباس» 
ومن حيث المبدأ لا يمكنٌ أن توجدٌ أبدًا' (9: " [الترجمة العربية 7: /1]). إن العودة 
إلى أوغسطين (وإلى هسرل [ظاهراتية الشعور الداخلي بالزمان] وهيدجر [الظاهراتية 
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التأويلية للزمانية]) تُعَدّ عودةً إلى 'ظاهراتية الوعي-بالزمن* وإلى مخاطر الفلسفة التي 
تساعد على تجذير [راديكالية] أنشطة 'السرد التاريخي والسرد القصصى.' [الذي يرى 
ريكور أنه سوف يستهدي بالتفاوت وعدم التناظر الذي يِحَدتٌ بينها. الترجمة العربية 
.]1٠١ :3*‏ 


رو 07 8و تع 2 2 
ُواجهُ التباسيّة الزمانية شعريّة السرد التاريخي والقصصي كي تُوَضَّحٌ كيفٌ أن تَحَوّلَ 
ريكور اللغوي قد اذَّى لنفسه “الارتباط المرجعي بالواقع' (!: 0). وقد حفزتّهُ إلى 


و خم 


هذا )ضرورة امخطرافية [تلفية] أكثرٌ منها دافعًا جاليًًا أو حتى هروييًا. وأن تحلل 
الزمانية يعني أن نُعَدَّدَ الالتباس» في حين أننا كي نُصوّرَها في السرد فهذا يعني رَعمَ 
الالتياس بالنسية إلى نقطة التنوير 06501061026184. 

مع ذلك لايْصرٌ ريكور على إنكار 'عدم القابلية النهائي لتمثيل الزمان' (7: 47 1), 
لكنة يم وتحيسي عل تأسيين القرصن ك] تصر عل اندو الثائعة نم عه اللقيقة انه 
يقر ببساطة بأنه ليس ثمة سببٌ يفرض علينا العودة إلى الأشكال السردية بوصفها ترياقًا 
لإييام» ويمزجٌ تحذيرة الأخير على نحو مناسب بين الإرادة والتواضع في حين يتطلعُ 
إلى الذات الإنسانية في صورة الذات عينها بوصفها آخر: الم معطي فر إن 
مرثاتنا إوداناه للسرد دون تفكير قد أَحْيّتْ مر أخرى مزاعمٌ الذات المتكوّنة كي تسود 
كُلَّ المعنى" (1: 4717 التأكيد مضاف [من كاتب المقال]). 

لقد ظلّ بول ريكوره عبر مراحل حياته» من حَخزِء بوصفه سَّحِينَ حرب إلى رفعه 
إلى أعلى امراتب الأكاديمية؛ تِِصًا لعقيدة يبدو ناتس تجَاا نا جما - وإن يكن 
بشروط محدّدة» لكن مع ذلك دون تَعَصّبٍ: 'وَراءً كل شك تمكن. ينبغي أنْ نتن في 
مؤنستسة اللغة القوية: هذا وان تحمل ععة كريزة القاض؟ (الزهات والسرة 68818 
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المراجع الأساسية 

ريكور؛ بول. صراحٌ التأويلات: مقالاتٌ في الحرمنيوطيقا. ترجمة وتقديم دُنْ إيهدي. 
[ترجمة عربية تحت عنوان: صراع التأويلات: دراساتٌ هرمينوطيقية. ترجمة منذر عيائي 
ومراجعة جورج زيناتي. بيروت: دار الكتاب الجديد المتحدق ٠٠6‏ "-المترجم]. 


.5 لاع ةلع 11 11 1553/5 016 أ مه ع1 .ناو رتناء 1160 
4 12 معاد تتطاء1[0 :11 بممغاكصة؟8 .ع1520 ه70[ ماما لمم 115 


عع ]انث الفا للتقوظا. ذركفة بد كلل 
.5 لجتعمعع8] بصدعط] :معدء لط .لإءاطاع؟]! .© .كصةآ .صدكلة عا16الة1 -- 
9 2 2 35 
.1 .1525 .اكتقاطنا 11/0 [ عغطاقمة تممتصناه/؟ عط] :عسسخدا! سه جسملعع1"1 -- 
اق ع نوع بتتطاته[ :.1!] بممأكصم8 .علقطم؟! .7غ 
-- فرويد والفلسفةٌ: مُقالةٌ في التأؤيل. ترجمة د. سافاج. [ترجمة عربية بعنوان: في 
التفسير: محاولة في فرويد. ترجمة وجيه أسعد. دمشق: أطلس للنشر والتوزيع» 777 
المترجم]. 


.1 .15025 .هأأهاء 1م عام1 مه '9ددود8 مخ تلإطمهدمائطط لصة 0ناءم - 
.1970 ,2نآ علهلا بصع دآ تعلط .ع52028 


-- من النص إلى الفعل: مَتقالاتٌ في الهرمني و طيقاء 1]. ترجمة كائلين بلامي وجو 
ب. تومسون. . [ترجمة عربية تحت عنوان: من النص | إلى الفعل: أبحاثٌ التأويل ٠.‏ تر حمة 
محمد برادة وحسان بورقية. القاهرة: عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتاعية» 
“١‏ المترجم]. 
حعة ان .كصهطا 1[ روع تان مع ص11 مز دلإووظ :ممناعك 10 أعاء1 د10 -- 


02 0 :111 .لواكصة897 لمكم مط .8 مطلوك لمة 'إعصقا8 
1991 


252355 


- ا - 7 . ع ١‏ 
اعم و8128 آ 01 125523 :5016265 لضن 11 عط 0ه ذه ناعم و1[ -- 
لآ م108 طمن .رمدمسصمط 1 .ل نصطه1 .كصقتا لصخة .580 .وم لما تمعام] ممه 


:19281 
ع و 
-- التاريخ والحقيقة. ترجمة وتقديم سي. كلبلي. 


عن :معد ن1ط© .نزء[اطاع] .12150 320 .هآ .تدص له نجره)115] -- 
,12 


-- هسرل: تحليل لظاهرايته. 
:11 7501 .لإا7620108ممعط 1115 2ه ؤزونزلدصة مخ :الرووون81 -- 
.7 18 لتعاوء حطترمل؟ 


<- نظرية التفسير: الخطاثٌ وفائض المعلن: [ترسجمة غربية يعتوان: نظرية الأو نر 
ا راهن در .تقمة عر بيه بعلو 
ترجمة سعيد الغانمي. بيروت: المركز الثقافي العربي» ٠٠١7‏ -المترجم]. 


"1 .21/162218 01 5لا أمتناك عط حلنة عكتنامء015آ :معط 1 مه لأهاء معام[ -- 
0 لآ 1ك © موعده1 ارملا 


-- محاضراتٌ في الإيديولوجيا واليوتوبيا. تحرير جورد ه. تايلور. [ترجمة عربية 
لفلاح رحيم. بيروت: دار الكتاب الحديد المتحدق 275٠٠١5‏ ط0425١.‏ "-المترجم]. 
قاع ل .123/101 11 ععممء0 .80 .قأممانآ لصة نزع10مع106 ره دمتباءء.[] -- 
1[2آ وأطمره 001 تعلزملا 
-- مقالاات سياسية واجتاعية. تحرير د. ستيوارت وج. بين. ترجمة د. ستيورت 
وآخرين. 
.ل[..15825 .معا8 .ل لسة اختوبدع 5 .12 .80 .55255 أوأءه50 لمة 1621ا50 -- 
4 ,لآ ملط0 :دمعطاى .1ج أء ارعبوو زد 
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نيروف الماغين النارت: 
5[] عاعنا ةل امو أدعممائك1 عط 2ه انلمع 156 -- 
ش 1984 


-- قارئ ريكور: الانعكاس والخيال. تحرير ماريو ج. فالدس. 


.ل معدلا .80 .موأاأ2ستعمط]1 لطة صملاءعع 12 :2ع20ع]1 مناعم112 لم -- 
1 ,2 مغدمعه1 01 1 :ملكس8 أنه مغمه:10 .101065 


وس لم 


-- قاعدةٌ الاستعارة: دراساتٌ مُتَعَدّدةُ النُظَم المعرفيّة عن تلق المعنى في اللغة. 
ترجمة روبرت زرني مع كاثلين ماكلوغلين وجون كوستلو. [الأصل الفرنسي يحمل 
عنوان الاستعارة الحية-المترجم ]. 
ممنادع© عط 4ه 5000165 تتمصتامتء1-015أآنك/1 :تمطمداء/! 1ه عابكا ع1 -- 
معةاطتم؟! طااد نزمرع02 )غ805 .كصة 15‏ .ع28لاع8 مآ صآ عمتصدعلل8 1ه 


ضصدعع! امه ععقلء11ناهظ :مملدمآ .51 ,هااعادهم صطمل لصة صتلطع نه اءك/3 
1 ,112 ع1108ط مهن :1978 ,اننوظ 


-- الذات بوصفها الآخر. [ترجمة عربية بعنوان: الذات عينها كآخر. ترجمة وتقديم 
وتعليق جورج زيناي. بيروت: المنظمة العربية للترجمة» 0. ٠‏ -المترجم]. 
.0 ,رأتناء5 :15لعة2 .نات كنا علتتللمه علطغمط-501 -- 
-- رهزية الشر. ترحمة إ. بوكانان. 


ب ومعوء8 :ممأو80 .لمممقطعيد8 .8 .كضهة1 .لالاط 01 ممكتامطصلزو ع1 - 
,1969 


-- ”النص بوصفه هوية دينامية.' في الموية والنص الأدبي. تحرير ماريو ج. فالدس 
وأوين ميلر. 
لملععائرآ عط 2ه اطاخمعل1 عط1 مآ '.ااتامعل1 عتمستفصلانا كه جء1 ع1 -- 
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,2 مأممره1 05 لآ :مخممعه1 عع 1 لالط مع0 لصه 721065 .[ متعدكة .20 بارعا 
.6 -175 ,1985 
تك الزمان والسرد. ترجمة كاثلين ماكلوغلين بيلامي ودافيد بيلور. ؟' مج. [ تر حمة 
عربية في ”7 مج. لسعيد الغانمي وقلاح رحيم (مج١)‏ وفلاح رحيم (مج1) وسعيد 
الغانمى (مج37). مراجعة عن الفرنسية حورج زيناي. بيروت: دار الكتاب الجديدة 
المتحدق ٠٠5‏ ؟-مع عناوين فرعية لكل مجلد-المترجم]. 
4 812:26 مصتاطع نم راء14 ومععلاط ها .كمد .ع سول 3020 6م11 -- 
.8 -1984 ,لآ معدعتطن) .7015 3 “تعبج1اء2 03510[ 
المراجع الثانوية 


كار» دافيد. الزمنٌ» السردٌ والتاريخ. 
2 :نمأم 1 اتصه810 نودما115!آ لته ,ع الخد ]ا ,ع1 .02010آ ,سد 
اننا 8 


إيدي. دُنْ. الظاهراتية ا هرمنيوطيقية: فلسفة بول ريكور. 
لد 01 نإتامهد5ماتطم عط1 :نزع7010عسمصعطط ع [اناعمعصمعآط .درم»آ ,رعلط1 
لآ لتعاوع تتطا1][0! :.111 ,نامأكطما تناع 1]1120 


كمب»: ت. بيتر» ودافيد م. راسموسين محرران. المسارٌ السردي: الأعال المتأخرة 
لبول ريكور. 1 


نطنه ع لكاأو سواط عط 1 .كلع ,دع ددن تتكة8] .101 02010آ] له رزعاء2 .1 رمصوع ]1 
.9 2 7/111 :.71/255 رعع1108طتتنهن) تناعم16] آبد8 1ه 5عاعم/1ا معدا عطا 


كليم» دافيد إ. النظرية الهرمنيوطيقية لبول ريكور: تحليل تركيبي. 
ذ نتناء1120 انه 02 'وتمعط 1 لدع لاع مصعصمعع عط1 .ط 102310 ,مستمسرعك] 
,لآ العصاعن8 :.و2 رعقناطد[/لاعرآ .4217515 ع1 1أعنا كمه 


ريجان» تشارلز!. محرر. دراسات في فلسفة بول ريكور. 
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ناءعمعن] لوط 02 تتطمهومائطط عطا ص كعتلية5 .لع .8 وأ أمقطن ,مدعدع]] 
69 2[] متط0 :مسمعطا4 


01 غداعنامط 1 عطا ص لإلناك هق ندع نالاعمع د11 لم01 .8 طول رمدم تصمط 1 
1 ,لآ عع ل طصطهة لط .كقدمء1126 مععتنال لسة عتاعمعت] أتنةظ 
دورية جامعة أوتاوا الربع السئوية. 5-00 (أكتوبر-ديسمير .)١1188‏ بحثًا عن 
كع عع 3ق .(1985 1-26 0) 4-55 لإأتع مقن( و هخ 0 01 تدمع الملا 
عناء2360 مه عناووا [2اععم5 4 .م لتمدعجط 04 طأعمدعد مآ/كمء؟ نال 
سه ومناءه 261 :182062 تناعمء1ه م .دمناءنالمطمآ .ل ماعداة ,و1010 
40- 1991,3 ,2 معموءه1 2ه [] :ملقأكنا8 سه متممءه1 .ممتأمماع مسا 
[صدر له وعنه بعد صدور الموسوعة كتب ومقالاات بالفرنسية والإنجليزية 
والعربية» منهاء عدا ما ذكر أعلاه: 
0 7 
-- فلسفة بول ريكور. تحرير لويس إ. هان. 


بصوءطئآ عط1 .صطواط .8 وتوع.] .لظ سناعوءن] اندط ذه تإامهدهاتطط ع1 -- 
.195 بأعنا0© وءم0 نعاله5 هآ #معدعتطن .22 دتعطمهده1تطط عسااآ 01 


4 3 ع 
ا العادل. [ترجمة عربية في جزأين لعبد العزيز العيادي ومنير الكشو. قرطاج: دار 
الحكمة. د 5 ١‏ -المترجم]. 


ا 0 ومع انمنآ :معدعنط0 تعسولاء2 122010[ كصة] .اكنال عط1 -- 
.(1995) 2000 رووع21 


يوه 
-- النقدٌ الفاحصٌ والحكمٌ. ترجمة كاثلين بيلامي. 
عاعملا بوك1 الإعسفاظ معءاطتم؟1 .كمدكا .ممناء كمه لقة عنو1الكت) -- 
(1995) 1998 رووعءط رازو كلمن و[طحمساه 6 
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-- التفكيرٌ | الكتابٌ المقدس. مع أندريه لاكوك. 
01 لإاأكمعلالمنا .(عنتوء200,آ مكلمة طلتد) ,لإللدعناط81 عمتلمتط1 - 
.98 رووعرط موقعلط) 
--- الذاكرة التاري» النسيانٌ. [ترحمة وتقديم وتعليق جورج زيناتي. بيروتث: دار 
الكتاب الحديدة المتحدق ٠٠9‏ ؟-المترجم]. 
.00 ,اتناةء5 :2225 .1[طناه<] ,ععاماوتط<!] رعنأمممم م[ -- 
-- العادل 11. 
1 ماأتموظ :قتقة2 .11 عأذنال عم[ -- 
-- تأملات حول العادل. ترجمة دافيد بيلور. 
01 لإالومعنالمل] معبوااء2 1021 .كصقنا اكنال عط يه كدمتاء2626 -- 
7 ,رووع:2 مكدعقط © 
بت الحياة حدن الموات: ترحمة دافيد بيلور. 
0 ك0 اددع تلصلا معنادااء 102110 .2305 رطأدعء12 0غ ملآ 8مل11] -- 
.009 ,رووع12 
-- حن الترحمة. تر حمة حسين خري. بيروت: الدار العربية للعلوم- ناشرون» 
والجزائر: منشورات الاختلاف. .7١١8‏ 
00 0 
-- يبيعل طول تأمل (السيرة الذاتية [الفكرية]). تر حمة فؤاد مليت ومراجعة وتقديم 
عمر مهيبل. بيروت: الدار العربية للعلوم-ناشرون. والدار البيضاء وبيروت. المركز 
الثقافي العربي» والجزائر: منشورات الاختلاف» .٠٠١7‏ [ويشمل الكتاب بحثًا آخر 
بعنوان من الميتافيزيقا إلى الأخلاق.' ص60١١160-1.‏ 
-- فلسفة الإرادة. الإنسانٌ الخْطاءٌ. ترجمة عدنان نجيب الدين. ط؟. الدار البيضاء 
وبيروت: المركز الثقافي العربي» ١8‏ رت 
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-- الوجُودٌ وَالرّمَنُ والكَرة: ترئغة سعيد العانس. [والكتات عبارة عن غدد من 
القالات التي تبحث في علاقة الزمن بالسرد لعدد من الكتاب؛ منهم بول ريكور» 
وكيفن فاهموزرهء وريتشارد كيرني» وجوناثان ري وديفيد كار وغيرهم. 

كاملء فؤاد. 'ريكور ناء18100 1نا89* علامات في النقد الأدبي» ج5» مج 7. رجب 
يي ان فر عد ا 


فل الذرى عبتن اللا بول وكور: تكاقة الأدية ونطري فق 'التفييي ل النقد 
الأدبي في منعطف القرن (1): جماليات التلقي والتأويل؛ أعمال المؤتمر الدولي الأول 
للنقد الأدبي (القاهرة-أكتوبر /1991). إقراف قو الفدية إساعيل. القاهرة: مطابع 
المنار العربي» 1499. ص7/6١-5705.‏ ونشر مرة أخرى في التواصل اللساني» مجلة 
دولية محكمة في اللسانات العامة. إعداد وتقديم محمد بن حسن باكلاء مج »٠١‏ العددان 
:5-١‏ 1١٠1م‏ ص70-75. 


عبد الله» محمد هاشم. 'ظاهريات التأويل: قراءة في دلالات المعنى عند بول ريكور.' 
فصولء مجلة النقد الأدبي» ع09/ ربيع ٠١ ١”‏ ص ١١9-97‏ -المترجم]. 


061 النظرية الأديية ج١1‏ 


اعقطء811 عع ةنر 


ريفاتير» مايكل 


(ولِدَ في فرنساء 4 147 -[توفي 1١٠؟])‏ مُتَظرٌ أدي. هاجَرٌ ريفاتير» بعد دراسات 
3 عامم لبون وجامعة باريى ل الأزستقاعة إل الولاناك لمعنه السك ر امقر 
أطروحتّه للدكتوراه في جامعة كولومبيا في .١400‏ حَصَلَتْ أطروحَتٌه 5عك 516 6.] 
]5/115 00ط1أع11 عمنا ل مكلمع امم" 0 5521 :تدعص زط 00 عل 21612065 على 
جائزة أنسلي ونشرتها مطبعة جامعة كولومبيا .)١9801(‏ وبعد أن قامَ بالتدريس في 
جامعة نيويورك حتى 1554. شَعّلَ وظيفة في كولومبياء حيث تَرَأْسَ كرسي بلانش 


و كنويف في الآدب الفرنسي من 16/0 إلى 01981 ترس قسمٌ اللغة الفرئسية 
(1187-1915). وعُيْنَ أستاذا جامعيًا في 1447. كذلك كان أستاذاً زائراً رفيعاً في 


عدة جامعات بالولايات المتحدة الأمريكية. كندا وفرنسا. وهو المحرر العام لدورية 
رومانيك ريفيو ويديرء منذ /19/41.» مدرسة النظرية والنقد في كلية دارعقوث. 

كان اهتمامُ ريفاتير الأساسٌ في كتاباته النقدية أن يُعيدٌ توجية البحث من أجل إعادة 
تعريف الأدَبيّة في عملية القراءة نفسها . فالتنظيرٌ المسبق جَوْل طببعة الأذب* أوتغاولات 
تطبيق مقو لات ومناهج مستعارة من نُظرٍمعرفية أخرى - يضرف النظر عن مدى قربها 
[من الأدب] - يمكنُ فحسب أن كحلَ تح خصائص معينة في الأدب أو تُحخاطرٌ بالتعتيم 
عليها من قبل اهتمامات محدودة بهذه النظم الأخرى على وجه التقريب. ويذهبٌ ريفاتير 
إلى أنه بالتركيز فقط على ممارسة الأدب نفسهاء أي عملية القراءة الفعلية» يمكنٌ تحديدٌ 
مقولات العملية الخاصة بالنص” الأدبي وأنماطه. 
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بادئّ ذي بَذَءِ مع التقليد الأسلوبي الذي اعتادٌ على تقديم خصوصية الخطاب الأدبي 
بوصفها تعبيرية مكثفة من خلال الانحراف عن الاستعمال العادي. يَذْمَبٌ ريفاتير إلى 
أنه أيّا كانت المعاييرٌ والقواعدٌ التي تكن ف يعنها القطات الأدبي فهي ليست معاييرَ 
وقواعد لغويةً أو نحي سابقةً الوجود لكنها معاييءُ موضوعة داخحلّ النص نفسه في 
أنباط يدركها القراء في أثناء عملية القراءة. (انظر الخطاب.*) كذلك فإن مَمْهوميْ 
'القارئ المنتوسط' و'القارئ الفائق' لا يَقصدٌ منهما ريفاتير أن يكونا بديلين لأي قارئ 
فعلي أو لمجموعة مجردة من وظائف الاتصال. فكل من هذين المفهومين في الحقيقة 
مجموعة من استجابات القراء لأجزاء بعينها من النصوص الأدبية. (انظر نقد استجاية- 
القارئ. *) أما ما يَسسَفْرٌ هذه الاستجابات فهو انكساراتٌ مفاجنة تحدثٌ في أثناء إدراك 
نمط ما (نَحْوي» دلالي» بللاغي) مُؤّسّس داخلٌ النص نفسه . إن هذه الوسائل الأسلوبية 
(التي تَتكَوّنُ من كل من النمط وانكساره) تيد َيدٌ عملية القراءة من خلال تكثيف الانتباء 
إلى بعض النقاط دون غيرها. فبالنسبة إلى ريفاتير» تتَوَوٌ كل جوانب الأدبية وتتحَدَه 
من خلال عملية القراءة. وليس معنى التغريب (نزع الألفة*) الذي دده تعفن 
الشكلانيين الروس بوصفه جَوهَرٌ الأدب تأثيرا ييَُ من خلال التضاد مع معابيرٍمتاحة 
في الواة قع أو بمعنى متماسك في التجربة اليومية. (انظر الشكلانية الروسية. *) تَوَلدٌ هزه 
اه - وغالباً» وتحديداً في الوقت نفسه الذي تَمَهَكُ 
فيه وينم الخروحٌ عليها . وعلى نحو مُشابهء فإ توقعات القارئ المفترَضّة لا تتعَرّرٌ من 
خلال تأسيس مسبّق لرؤية العالم وسساسهاءدمها اعلا (انظر ولفجانج إيزر*) لكنها 
شح في عملية القراءة نفسها نفسهاء من خلال قُدْرَِ النص على تنشيط ذاكرة القارئ التعبيرية 
والنصية في علاقتها بنفسها. 
نصح تجُموعَةٌ من الوسائل الأسلوبية الناجعة على نحو خاص رَواسِمَ م (كليشهات) 
نظأ وَضْفيّة ود 
ل ل اس 
من المتبو رام التو هم رط وهو عل سل ةل مم 
لل النص. (انظر الكفاءة/ الأداء. * 
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إن وَضْفَ كل الّسائل الأسلوبية وتخطيطها يُعَذُ مرحلةً هرمنيوطيقية أولية في تَملية 
القراءة بالنسبة إلى تحليلها الذي يأ في مرحلة ثانية. (انظر المرمتوطيقا *) وعد هده 
الرخلة الثانية 5 لريفاتر. طلا خاما للنصوص الآدبية. 

في المرحلة الاستكشافية الأولى يَعتّمدٌ القارئ بصورة جوهرية على الكفاءة اللغوية 
الأساسية لِيَخْصْلَ على 'معنى ' النص (بصرف النظر عن الوقائع التي يبدو أن النص 
يَدُورٌ عليها للوهلة الأولى). وفي هذا التفسير الأول م تَرّل اللغة الأدبية مدركة بوصفها 
لله عملية: وضاكة بضتوزة أولية: إنيا 1 تَرَلَ ريه بوصفها مشيرةً إلى الواقع على 
الرغم من اللا مباشرة التي يفرضها استخدام النص لمجازات وأشكال بلاغية. (انظر 
المحاكاة.* المجاز.*) 

إن الواقع متو بصورة لا جائية» في حين أن ماجميْ الخطابٌ الأديء وَفقاً لريفاتير» 
هو وَحَدَُه ومصداقيه. فالنصوصٌُ الأدبية تحيالمدة طويلة بعد أن تقد الوقائعَ التي 
نر إليها أو تَصفُها كل اهتمام أو َي وجانبٌ الأدبية هذا هو الذي تَحتاُ إليه النظرية 


الأدبية كي اف 


.َل القرا على دعي - بصرف النظر عن مدى اتساع مراجعه أو إلى أي حَدّ يبدو 

معقّد مُعقّداً - بأنّ النصّ حول شي واحد. وما ندعو اتير "دلالة' النص هو العملية 
الفعالة التي يَنّجهُ إليها القارئ روا على نحو مستمر فيه وراء تع النص المحاكاتي. 
إلى وَحدَتهِ الجوهرية في الشكل والمعنى. يوَكدٌ ريفاتير الطبيعة التجريبية للدلالة: فمن 
أجل الحصول عليهاء ينبغي على القراء أن يمضُوا عَبرَ قراءة ثانية؛ ذات أثْر رَجعيٌّ 
يحاولوَ يها أن يلوا التفاوتات والتعارضات التي يُدركُوتها في القراءة الأولى. إن ما 
يلق كلا من التفاوتات وإحساس القارئ بالوّحدة النهائية هو حقيقةٌ أنَّالنصّ مُنظَمْ 
حَولَ كَلمَة مفتاح أو جملة مفتاح غائية» نسح مُشْعُِبحُضوره من خلال توليد تنويعات 

له عَبرّ تحاكاة الننص. ولأن نسيجٌ النصّ يحل كذلك حل بنيته الخاصة بنية الواقع التي 
يبدو أن النصّ يَدورُ حوهًا على مستوى محاكاي. فإن التنويعات تبدو أغيرٌ ذات قواعد' 
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كأنها عيوب في القراءة الأول. يُصبحٌ النسيجٌ تحديداً خلال هذا الانحراف عن القواعد 
المدرك متاحاً للحي ون الانحرافات عن القواعد ينبغي أن كل إلى معادلات 
كامنة (يُولَدُها شّكلٌ من التدخل التناصي)» يُصبح القراء واعِينَ بحضور مستوّى آخر 
للمعنى في النص. إنَّ ما يدعوه ريفاتير علامية" يَتَكوَّنُ من كل العناصر التي رَء َشئركُ فى 
هذا الإعلاء ء لعلامات النصٌ م من المستوى المحاكاتي إلى مستوى الدلالة . (انظر التناصء* 
العلامة. م( 
جابريل مويال 

المراجع الأساسية 

زيقافونايكل: 'وَصف الئفة القتعريةة مدضلان إل (تصيدة] القطط لبودلير؟ 
دراسات ييل الفرنسية وعدم (ححة :)١‏ 0000 [ترحمت المقالة إلى العربية 
انظر: 'وصف البئّى الشعرية: مقتربان لقصيدة بودلير “القطط'.' في جين ب. توميكتّز. 
جين ب. (محررة). نقد استجابة القارئ من الشكلانية إلى ما بعد البنيوية» ترجمة حسن 
ناظم وعلى حاكم. مراجعة وتقديم محمدم جواد حسن الموسوي (القاهرة: المجلس 
الأعلى للثقافة» »)١944‏ ص/الا-44 -المترجم ]. 

5 جرخف 1130 :15لا أعناتاك علاع0 عوسلتطتعوء10' .أعقطاع 1 /! ,عسعاة 111 
-188 :(1966) 37 -36 165ل0ل5 طعمعءم علهلا '.ك1اه0 5ع1 ؤ5أعأداء00ة8 ما 
.230 

-- مَقالاتٌ عن البنية الأسلوبية. 


71 ,31102 طتتتة "1 تكعةآ .م21 الاأع ناد عنان 1ك !لزه عل وللوووظ -- 


20 ع 
م حَمَيقَة أأتصه م 


- 


.1990 ,آلا وسصاعآحره1طآ 0115ل زحنه00ه! 20 عتمتتالدةا .طائطآ أهدماء1ط - 
-- إنتاج النّصّ. 
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01لا تناعل1 .102مع2000م ابرع .1979 .عاد ال ومأاعنلم 4[ -- 
نا واطتطن 1ه 6 
-- سيميوطيقًا الشعر. [ترجم منه الفصل الأول بعنوان 'سيميوطيقا الشعر: دلالة 
القصيدة. ' ترجمة فريال جبوري غزولء في أنظمة العلامات في اللغة والأدب والثقافة: 
مدخل إلى السيميوطيقاء مقالات مت رحمة ودراسات» إشراف سيزا قاسم ونصر حامد 
أبو زيد (القاهرة: دار إلياس العصرية» :)١19/47‏ ص717-/117-المترجم]. 


,لأ 2ضهللم1 :1002م آ/دماأعمتصسهه8!1 ,جاعم 067 دعتاولمة5 عط1 -- 
.1978 


المراجع الثانوية 
دي مان» بول. الهيبوجرام والنقش: شعرية مايكل ريفاتر للقراءة.' دياك ريتيكس 
4-:(981١):/ا١1-ه",‏ 


5 ع 113 :نم اأمهمعكم] لقه صسنمعومم م11" .ابه بمذكلة ء . 
.-1981(:17) 9.4 دع ناترعة1نا '.عستلمع] 1ه وعناعمط 
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عل بع 21]آ أاممساط برسمو سعط 0]آ. 


روبرتسنء دورانت وايت,ء الابن 


(وُلدَ في الولايات المتحدة الأمريكيةا )١1947-1915‏ ناقدٌ تاريخ مُتَخْصَّصٌ في 
العصور الوسطى. بعد أن بدأ د.و. روبرتسن تاريخه المهنى إثر تخرجه في جامعة شمال 
كارولينا بالحصول على درجة الماجستير بأطروحة شاملة تناولت بالدراسة الجدل الذي 
و 5-5 - 
أثييرَ في عصر النهضة حول مفهوم "التطهير' '162031515' الوارد في تعريف أرسطو 
لمفهوم المأساة, انتقل إلى فحص تصن للكتيب الاعترافي الكهنوتي المخطوط المنتمي إلى 
الإنجليزية القروسطية. 9/1 ععنتزللصهة! 5 عستترصصدكة ترعطمج 20١7‏ موضو ع 
لأطروحته للدكتوراه .)١941(‏ أصبحٌ روبرتسن مُدركاً للتناقضات والاختلافات 
الجوهرية بين التقديرات الحديئة للنصوص الكلاسيكية والقروسطية والتأملات 
التأويلية حوها والمكتوبة في أثناء العصور الوسطى وعصر النهضة. (انظر النص.*) 
تتمثل نقطة مركزية في عمله المبكر في اكتشافه أن الكتاب المقدس وتفسيراته التقليدية» 
ومعها روايات وسيطة لبعض الأعمال الرومانية الكلاسيكية» كانت بالنسبة إلى القراء 
القروسطيين. قاعدة لتطبيق عمل تناصي ثري. (انظر التناص.*) من بين المفسرين 
التكوينيين في العصور الوسطى للتقليد الكتابي الديني» اكتشف روبرتسن بأن القديس 
(1) كان روبرت مانينج (أوروبرت دي برون) (حوالي 1170١-حوالي‏ 15174 ) كاتب يوميات إنجليزيًا وناسكا 

جيلبرتي 311011118)» نسبة إلى كنيسة مسيحية إنجليزية تأسست حوالي 15١١م.‏ يزودنا مانينج بكم مفاجئ 

من المعلومات عن نفسه في عملين معروفين له اهاندلينج سين 1016الاه 8 واليوميات. ويتكون 


العمل الأول (1107) من إثني عشر ألف سطراء مكتوبة ني الإنجليزية القروسطية في شكل مزدو جات 
مُعَعَاءً . ومن المفترض أن هذا العمل قد اكتمل ثي 11374 -المترجم. 
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أوغسطين كان له تأثير جوهريأ وأن الصياغات الأوغسطية عن الجالي واهرمينوطيقي 
وكذلك عن الأمور اللاهوتية بالقدر نفسه كانت تتمتع تقريبا» حتى وقت يصل إلى ما 
بعد القرن 5 .١‏ بمكانة معيارية بين المؤلفين في العصور الوسطى. (انظر الهرمينوطيقاء* 
المعيار. *) 


كنب زوبرتسن» وتحضوصا بعذ ذهابة إلى برتستون (15447): عددا من المقالات 
المؤثرة كانت تدورٌ بصورة كبيرة حول النصوص الأنجلو-رومانية والنصوص الفرنسية 
القروسطيا وتَصّوّرٌ بعض سمات التناص القروسطي والوعي بالذات في الأدب. في 
0١‏ بالتعاون مع زميله حينئذ ب.ف. هوبيئ تمع المادةَ والمنهجّ في عمله السابق 
في كتاب بعنوان 1201108 21تناغم 5 لنة ' مددتنو]ط وروزط,(2 هذه الدراسة» 
التي تعتمد في تبصراتها بصورة أساسية على مواد نصية متاحة لمؤلف من القرن الرابع 
مد تارك وول دوو معلاو فا ري وقد اتخذ المدخل نفسه إلى تشوسر في كتاب 
بعنوان 018115 200 الزنا:2 2)١9577(‏ وقد كانت مسودته الأول على يد روبرتسن 
وهوبيه في الحقبة نفسها. أطلق النقاد المعارضون على روبرتسن وهوبيه 'الأغسطيون 
الجدد“ أو 'المفسرون الجدد. ' عندما ترك هوبيه برنستون بعد فترة قصيرة» سرعان ما 
بدأت التسمية المشتقة من روبرتسن "الروبرتسنية' ترتبط بأي دارس يبدو أنه يتبع 
التزام روبرتسن في مقاربة النصوص القروسطية من المنظور المطروح من قبيل الأعمال 
القروسطية عن النظرية الأدبية» التعليقات النصية: الأيقونية التصويرية» والتفسيرات 
الكتابية الدينية. وقد دعا روبرتسن نفسه مدخله 'النقد التاريخيء' الذي قام بتعريفه بأنه 
"ذلك النوع من التحليل الأدبي الذي يسعى نحو إعادة بناء الاتجاهات الفكرية والنماذج 
)١(‏ بيرز بلومان907305!”! :1”10 (مكتوبة حوالي )15817-17٠‏ أو رؤية وليام بيرز عنوان لقصيد: سردية 

أليجورية باللغة الإنجليزية الوسيطة بقلم وليام لانجلاند. وهي مكتوبة في:شعر ذي جناس استهلاني غير 

مقفى ومتسّمة إلى أقسام (حركات). تعد قصيدة بيرز من قبل نقاد كثيرين واحدة من أعظم الأعمال 


المبكرة في الأدب الإنجليزي إلى جانب حكايات كنتربري لتشوسر وسير جوين والفار س الأخضر في 
خقبة الصو ال وسطى -المترجم. 
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الثقافية في حقبة ما من أجل الوصول لفهم كامل لأدبها' (مقالات المعهد الإنجليزي؛ 
أعيد نشره بعنوان مقالات في الثقافة القروسطية ]١9801[‏ 7). وقد قام بتمييز ذلك 
عن التاريخ الأدي» كما تصورها حينئذ» مقتبساً انشغال المؤرخ الأدبي 'بالتقاليد الأدبية 
الخالصة أكثر منها التقاليد الفكرية.' لكنه في الخمسينات|] عندما استمرت هيمنة أنصار 
النتقد الجديد” على البحث الأدبي القروسطيء فإن 'التحويل الكاثوليكي' الفعلي الذي 
قام به روبرتسن في تناول النصوص العامية القروسطية (من خلال الربط بين تعبيرها 
والتقاليد الفكرية المعاصرة) يبدو أنه كان مصدرا لإزعاج أساسي في كثير من المحافل. 


كان روب رتسن» عندما أصد رٌكتابهمَُدَمَُ إلى تشوسر ))١1171(‏ وعندما امتد بدراسته 
عن الأيقونية القروسطية على نحو واضح. قد بدا اهتمامه في الفارية الأسلوي” ليدلل 
على تأثير مؤرخي الفن إميل ميل» وهاينريك وولفلين» وبالمئل في التاريخ خ السيكولوجي” 
لدى الظاهراتي ج.ه. فان دن ا ا د هذا الاهتام ذو التوجه الأوروبي في 
ار 0 0 
القروسطية إلى الأزمان الجدية مستطيلا إياها 5 0 الجمالية كا 


)١(‏ كان بيتر أيلارد )١151- ٠١1/9(‏ أحد أهم الفلاسفة واللاهوتيين في عصور أورويا الوسطى. . ولكنه اشتهر 
أكثر بقصة حبه للفرنسية الشابة هيلوي ز. قام بتدريس اللاهوت يباريس في الفثرة ١١111‏ -1118ء وأسس 
مع اثنين من زملائه مدرسة تطورت تدريجيًا حتى أصبحت. فيم| بعد جامعة باريس. . أصبح أبلار رد أستاذا 
فيلويز عام 1١17‏ م» وهي حفيدة أحد مسئولي كاتدرائية نوتردام» ونشأت قصة حب بين أبلارد والفتاةء 
وحملت منه. وفي أعقاب مولد طفلهياء .عام 1114 عقدت هيلويز وأبلارد قراتهها سرّا. . علم فولبيرت» 
عم هيلويز» بخبر حبه| وزواجهم] السرّيء فاستشاط غضبا. واستأجر ر ني لحظة غضبه تلك مجموعة رجال 
هاجموا منزل أيلارد وخصوه. وانتفصل أبلارد وهيلويز بعد الحادثة مباشرة. أصبح أبلارد راهبّا والتحقت 
هيلويز بدير للراهبات. وقد ذاعت أسرار حبهما المأساوي من رسائله) العديدة التي تبادلاها. ومن 
المعروف أن لأبلارد إسهاماً كبيراً في فكر العصور الوسطى الأورويية» في مجالي المنطق واللاهوت. . وقد 
حث على استعمال المنطهٍ ى من أجل استيعاب النصرائية والدفاع عنها . ألف أبلارد كتابًا يدعى نعم ولا قوامه 
الآر اء المتضارية للسلطات اللاهوتية ني غتلف المسائل والمبادئ الدينية. أصبح هذا الكتاب أحد الكتب 
التي أثرت في النظام الفلسفي الأوروي للعصور الوسعلى الأوروبية المسقى المدر وّصيةا: كذلك كتب أبلارد 
مؤلفًا بالغ الأهمية في الأخلاق» كما نشر سيرته الذاتية» في كتاب سماةُ قضّة بُؤْسِي-المترجم. 
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تنعكس في الأدب.* في ٠174‏ أفي المجلد الأول من دورية التاريخ الأدبي الجديداأ كان 
روبرتسن قد نشر مقالته بعض الملاحظات بخصوص المنهج في الدراسات الأدبية.' 
وتؤكد تلك الصفحاتٌ بعضاً من التبصرات العامة لمايكل ذوكو* (فنا كان فقن 
مزيداً من الدقة التاريخية في 'أدلة“ فوكو). فالعلاقة بين منهج روبرتسن ومنهج فوكو 
ربا يمكن توضيح سياقيتها على نحو مفيد عن طريق التعليق التمهيدي لروبرتسن على 
النشرة الثالثة للمقالة (4١):'يبدولي‏ أن الطلاب في الغالب يتم تعليمهم بأنْ يكونوا 
متشككين في معتقدات الماضي وأفكارء دون أن يتعلموا أيضاً أن المعتقدات الراهنة 
تكون غمملة وتعفيرة بالدراجة تفيتها: هذا لا يعني أن “الحقائق' اللفظيتا التي يكون 
ها دائياً زمان ومكاذأ يتبغي ألا توضع في الاعتبار عندما تمتلك مصداقية عمليةاً لكن 
طبيعتها المشروطة ينبغي أن يعترف بهاء ا ينبغي لوظيفتها العملية (إن وُجَدَّت) في 
المجتمع الذي ينتجها أن توضع في الحسبان. وإذا كانت أدوات مفيدة أو 7 كذلك. 
فإنها تستحق أقصى اعتبار. وهذا أمرٌ حقيقي على الرغم من حقيقة أن الصياغات اللفظية 
ا ا ل ل إن 'روبرتسنية' روبرتسن 
التي غالباً ما تتميز من ” روبرتسنية "وق المرمطين ها تاتر .يعن غنها بأكتر الطرّق 
إقاز ا بوضفها مز ومسا » في مقالتيه 'النقد التاريخى“ (1450) و ملاحظات عن 
المنهج .)١959(‏ (انظر كذلك النقد الظاهراتي. ( 

دافيد ليل جيفري 
المراجع الأساسية 


روبرتسن. د.و. الابن. أبلارد وهيليوز. 
,2 0131آ بعاتملا نتعل8 .عؤ5زماء1] لمح عواطم ع[ .1.171 .ورموامعطمج 


68 ,2 نوع 11لا تعاعملا بتع[ صملدمر1 5 مقط -- 
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-- مقالات في الثقافة القروسطية. 
.0 ,012 رماع ورم تمرواع ع و2 ع1 1401601 م1 8553105 -- 
-- أدب إنجلترا القروسطى. 
كن رك انا ارملا بدع! .لسمدافصظ لوععتلء/7 01 عتنالو 11[ ع1 -- 
1970 
50 مقدمة إلى تسو سر . 
-- 1962 ,8[] ممأءعصاء2 عع قطن م1 ععواع]يم خ. 
-- ”بعض الملاحظات عن المنهج في الدراسات الأدبية.' التاريخ الأدبي الجديد ١‏ 
(775-51:)1959, 
1 ا بجع[ 'وع 501 بصوععائءآ مذ لمطاعم ده كدم ننه تتعوط0 ع8022 -- 
.1969(:21-3) 1 نطامأاواط 
-- وب.ف. هوبيه. فرويت وتشاف: دراسات في أليجوريات تشوسر. 


.و6 1بمعع ال 5 تععنه 0 1 511015 ااكدطن) لنة الزنص .6ممناآط .8.1 2110 -- 
.1963 2[] وممأععصءط :مماعع م 


--دوب.ف. هوبيه. 'بيرز بلومان' والتقليد الكتابي. 


لمعناماك5 اسه "مقاط دعلط* .6مصنط .8 200 -- 
1 لآ مماعع 10م :مماع م121 


المراجع الثانوية 

أوتى» فرانسيس ل. 'بعث الروبرتسنية.' الفيلولوجيا الرومانسية :)١1156( ١9‏ 
1|0-50, 
9 نإعمامالطاط عقو *.كنالة للع 1 سممتدوكارعط180' .نآ وأعصه] رنزء1الا 


)1965(: 250- 60, 
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لسقطء 1 ,م15 


و 7 95 
رورق» ريتشارد 


(وُلِدَ في الولايات المتحدة الأمريكية» ١197-[توفي‏ 70017]) فيلسوفٌ. حَصّلَّ 
روري عل الليسانس والماجستير من جامعة شيكاغو (1907114149) وحَصَلٌ على 
الدكتوراه من جامعة ييل .)١197(‏ يَعدَ قضاء الخدمة العسكرية )١96/8-١9681/(‏ 
كان أول تعبين له في كلية ويلسلي (988١-1151)؛‏ كا كانَّ الجزءٌ الأكيت من حياته 
المهنية بجامعة برنستون .)١1987-١9451١1(‏ أما رؤيته النقدية المتصاعدة للفلسفة 
التحليلية فقد صَرَّحَ بها عَلَناً في خطابه الرئامي بالجمعية الفلسفية الأمريكية (القسم 
الشرقى ي 21114 المنشور في كتابيه الفلسفة ومرآة الطبيعة (/11) ونتائج البراجماتية 
(15485) وتم إكياها عند رحيله من قسم الفلسفة بجامعة برنستون ليصبح أستاذا 
كرسي كينان للعلوم الإنسانية في جامعة فرجينيا .)١4/5(‏ وقد اشتملّ الاعترافٌ المبكد 
بجهده العلمي حصولهُ على جائزة مؤسسة ماك أرثر (185-1441١)؛‏ وحصولهُ 
عل مع دراستة ين مركرا الدر اجات لقنو ادع ستانفورد )١941*-19457(‏ 
ومنحة مُركز البحوث الإنسانية في الجامعة الأسترالية الوطنية »)١9/5(‏ كم تم اتتخاية 
للأكاديمية الأمريكية للعلوم والفنون .)١9/47(‏ كذلك فإنَّ حصولَهُ على منحة دراسية 
وبي لدرايات اللي و برلين )19817-١1945(‏ أظهرٌ ما حظيّ به من شعبية 
أوروبية. مُنَعَت رُوَّى رُورقي بمناقشات منتظمة في المنشورات التي تراوحت ما بين 
المجلات المتخصصة إلى صحيفة صوت القرية الصادرة في نيويورك. 

اتخذثْ إسهاماتٌ رُورتٍ في فكر ما بعد الحدائة ثلاثة اتجاهات: أوها أنَّ نقدَهُ الفلسفي 
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للفرضية المعرفية في الفلسفة الذي يذهب إلى أن المعرفة الأنبيائية يعأصل ف الصزوة 
أو في 'مُعْطى' ما أو مبادّ العقل (التأسيسية) ومفهومها للحقيقة بوصفها تَناسُبا بِينَ 
الجمل والحقائق ومن ثم بوصفها تناسباً بينها وبين اللغة بوصفها مرجعية ووصفية 
بصورة جوهرية (التناسبية 151ل605:650011). (انظر ما بعد الحداثة.*) أما ثانيها فهو 
كد رُودق 'تنقيح ' الفلسفة: ذلك الفكر الثوري الذي كانت كتاياتٌ الفيلسوفين 
فيتجنشتاين* وهيدجر* المتأخرة خير شاهد عليه. وثالئها هو ذلك الجهدٌ الذي بَذلَهُ 
رُورتٍ لتأسيس روابط ما بين رؤيته لثقافة ما بعد الفلسفة ورؤيته لليبرالية السياسية 
والفردية. تلك الجهود التي يبدو أنها انطلقت بصورة متساوية من اهتمام بالمقوللات 
ل 

يمن أَهمُ إسهام لرورتي في نقده الفلبدي لمكانة المنح الذاتي 0ع:1083وء1-6اء5 في 
الفلسفة التقليدية والتحليلية بوصفه مستودّعاً للحقيقة طانم1 '1]21-1م03 والعقل 
0 1- ل ومن ثم بوضاه مراقبا أعل للبحث الفكري. لقد أعطتٌ 
مؤهلاتُهٌ التحليلية التي لا تسُويها شائبة وَزنا خاضًا لتقده وحتى على الرغم من أن 
بعض الفلاسفة التحلييين قد حاولوا استبعادكتباته واضراته لأنا نسي بصورة ل١‏ 
أمل فيهاء فإن رُورتي قد استطاع أن يؤثرٌ بدرجة كبيرة علي طلابه فقط بسبب تأثيره علي 
الكثير من التتخصصات التي تراوحت ما بين الدراسات السياسية إلى الأدب* المقارن 
والعيدة 


د زُورتي في نقد الفيلسوف الأمريكي و.ف.أو. كوين الفلسفي للحقيقة التحليلية 
وقد القيلسوف الأموفص ويلفريك سلرد الفلسفي المعطيات"* الإدراك الحسي الأولي 
كَشفاً للأسطورة التي تذهب إلى أن للفلسفة سبيلاً إلى الضرورة واليقين اللاتاريخيين. 
فدُوري ليس على استعداد لقبول الفكرة القائلة بأن للفلسفة معياراً أساسيًا للصحة في 
تناوها لتشابه المعنى أو لفكرة إدراك إشكالية بداية - ونباية الكون مع العناصر الظاهر اتية 
'الداخلية* التي تشكل المادة الخام للفكر التصوري والإدراك. ففي هذا السياق يعتمد 
زور بدرجة كبيرة علي رفض دونالد ديفيدسون لمخطط التعددية *المفاهيمي؛ مؤكدا 
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أننا نفتقد إلى سبل متنوعة وغير قابلة للقياس لتنظيم واقع ذي منظور محايد إلى حد ما. 
إن استبدال معايير 'تخاطبية' بنظرية تناسب الحقيقة» يهدرٌ التأسيسية لصالح الممارسات 
الراسخة ويكشف قناع العقلانية 111201081117 -181أمهه بوصفها مجرد تاريخ اخ 
إذ ينكر رورتي زعم نظرية المعرفة بوجود موضوع ومعايير خاصة للصواب. وهو يُجَادلٌ 
بأن الفلسفة» على حَدٌ تعبير مايكل أوكشوت. جرد صوت آخر في حوار الإنسانية. 
إن رَفضٌ التناسب. والتأسيسية؛ ومن ثم رَفض دور التحكيم العقلاني للفلسفة» 
أمورٌ لت بها براجماتيةزُورتي وتم استيعائهافي استعارة المرآة المحورية في كتابه الأول 
- والذي يعكس أصداء شكوى نيتشه * في ذ فجر اليوم بأن تاريحَ نظرية المعرفة يشبه 
سلسلة من الجهود المضطربة إما للقبض علي الأشياء المنعكسة في المرآة أو رؤية المرآة 
بشكل مستقل عا تَعكسّةُ (انظر الكناية/ الاستعارة. ). . يَسخَرٌ رُورِقي من مفهومي 
المعرفة واللغة بوصفهها يعكسان الطبيعة» ومن المعرفة بوصفها تكراراً 'داخلكًا" للواقع 
ولفةبوصفها دلخ ببق الاصل وكلا اهتين قي للاخبار ناكد من الدق 
التمثيلية يكنا رُورتي بأننا لأ نستطيع الافلات من اللغة: : إنَّ المحقيقة دائم] كامنة داخل 
اللغة وأننا لا تَستطيعٌ تأسيسّ عافدنا ' أو إخلاص أيقوني بن ما بفَكرُ فيه وما يقال وما 
هو حَقَاء عندما يتم تصويرٌ هذه الأمور بوصفها علاقة منطقية مفترّضَةً 01912 مُتَميّرة. 


تََلْتْ براجماتية رُورتي في أسلوبه التقديأ إذ أنه لن يستطيع ول وه ار 
حسجججاً فلسفية في مواجهة المواقف التقليدية. ولكنه عوّضاً عن ذلك يَتَوَجَهُ إلى أهدافه 
عر عدَّة جهات وبطرق وأمزجة عديدة ومختلفة ليبِينَ لنا مَسْاشَّةَ المواقف التي مِبِاجمهًا 
أو فراغها . ولكن علي الرغم من تمجيده للبراجماتيين الكلاسيكيين] فإنه : يُفَوَض التزامَ 
خون ديو بالتقدم في الببحث: وبدلاً من النهوض بالمعرفة يُقَدمُ حدائة 0 أو 
خطابات؛ ويُوَفرٌ المزيدٌ من 'الإنتاجية“ بدلاً من التقدمء ليس من خلال تحسين الخطابات 
السالفة والراهنة ولكن من خلال تفسيرات جديدة لتفسبرات أسلافنا للتاريخ (انظر 
الخطاب. *) وحتى أكثر من التداعيات السياسية المترتبة على وجهات نظره (ريتشارد 
بيرنشتاين)» فإنَّ هذه المنطقةٌ من فكر رُورتي قد استدعث نقد فلسفيًا حادًا. لقد قامَ 
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العديدونَ بدراسة رُورتي على أنه قد تَبنَى 'نسبية خطاب' تتركة بلا معايير للبحث 
الدار تالور كا لض ين التفاظا الدكري المجرد الكلام. (عون كابوتوا. وعلى 
الرغم من أن نقدَهُ للفلسفة بوصفها 'تحكي] للمنطق' قو جداء يَسْعُرُ البعض أن مفهومٌ 
رُورتي للعلم الحديث بوصفه تجرد خطاب آخر غير مقبول ويّرجعٌ السببٌ في ذلك إلي 
القوة التفسيرية للنظريات العلمية و حقيقة أن الفكرة العلمية عن "الموضوعية' هي في 
حَدّ ذاتها نتاجّ للمشروع العلمي وليس فرضا فلسفيًا مضطرباً (برنارد ويليامز). إن 


0 


استمرارٌ التقدم ا ا ارين را نا وشعدة ي بأنه 
تمر ْ 0 يو 


ويد خطبات جديدة بلا اي ب يه الكفاة لحفاظ عل الثورة الفكرية المستمرة 


فعليًا أوعلى أسباب رؤيته الضمنية بأنَ العام سّيّد عَمْ -خطابات” ت' متفاوتة قريية من عدم 
التحديد. 

سي 6 3 برادو 
المراجع الأساسية 


رورتي» ريتشارد. تبعات البراجماتية. 


01 لآ :0115م 2عصستكةا .2د اأمصسعهءظ 01 د5ععرع ناوعكد00) .لتقطع ل .11م] 
,2 ,1 1/111165012 


خك اكوم والسكرن والتضاتن: 
,لآ مم10 طصصدن :عمل 1طسدن .م5011 لطة لإه11 الإعمعم م مم0 -- 
.1989 


كره الا ع وار 
.2 .701 ,5قءم28 لدع اطمهدهو1تط2 .5تعطا0 امه ععععء10ع2 مره 5/إ8552 -- 
.9 ,لآ عع10طصدمن) :عم 7ط سه 


عع ع عحاان 
-- الموضوعية» النسبية والحقيقة. أوراق فلسفية. 
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-- .01ل روقعمة2 لمع 1طمه5م0لتط .طائط1 220 درك اماع ]1 ,طاتكزاءء زط0‎ ٠ 
,2ل] عق :لطنصمن) :عع 0 1تطصسة©6‎ 


-- الفلسفة ومرآةٌ الطبيعة. [ترجمة عربية لحيدر حاج إسماعيل. بيروت: المنظمة 
العربية للترجمة, ١٠٠١4‏ -المترجم]. 


,لآ مماأععساءط ممأععملهظ .عتننول! 01 «مستك8ة عطا ممه تطممدمالطط -- 
.(1980 كتزم1اعع01» تاملطاحط طلخل 1979 


_--_- اقلت اللغوي. 
.7 ,[ 250ع1طن) 02 لآ :80ت لطن .تتتنا1 عنأواناعطاءآ عط[ -- 
المراجع الثانوية 
كولنداء كونستاتين. براجماتية رورتي الإنسانية. 


01 لآ نفصتتة1 .لاد اأقتطمعة2 عاو أمقططنآ] 5 ما .لتأممامده !1 ,رملدء[م] 
.1990 ,2 1102108 ط1أنام50 


ميلاشوسكيء ألان. يحرر. قراءة رورتي. 
0 اأع اع | :01010 .جم خ] عمللهع] .له ,رصقاة بلكادجدمتاعة13/121 


برادو. سي .ج. حدود البراحماتية. 


كل :0ش لطع 111 عنخصة لال .ند نه تع مهم 01 والستا عط 1 .0.0 ,5060م 
257 


[َدَ و هيعد عيدو و الرسوعغة الا تعن بت ولد ديعا هذا ناذك اعاكه: 
- إنجاز بلدنا: الفكر اليساري في أمريكا القرن العشرين. 


اجتناخصعن) لطأغتاصعءا1 ما الطعنمط1] ؛5للاعآ :لتنامنا00) 012 عصانك اعم - 
.8 رووع:2 15وم دنا لممتتدآط تشالا ,ع0 7طتنهن) .2ع عتم 


-- الحقيقة والتقدم: أوراق فلسفية 111. 
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7ط .111 كتعمة2 لمعتطمهدمالتط2 :ووععومءط 320 طابط1ة -- 
.8 رؤوع؟2 لإاأو تلطنا عع 0ل طتصمن) _ 


-- الفلسفة والأمل الاجتماعى. 
00 بمتتعمءط تعإعملا بجعلا .عم10] [داعه5 لصة نتطامهده1لطم -- 
-- في مواجهة الرؤساء: في مواجهة حكومات الأقلية: حوار مع ريتشارد رورتي. 


11 اق م10 5م0006 ل زوع تطع تدع 011 أمستدع م روء8055 أكم ادع لخ -- 
002 بووع]2 قتع للدعة7 تزاءاء ارط زمعقء لات .لجاتما 


-- مستقبل الدين مع جياني فاتيمو. تحرير سانتياجو زابالا. 
531112380 .20 .ملاتاتو/ا تصصة01 لخاد مملوتاع] 01 عتتايظ عط 1 -- 
.005 رذوة]8 /إاأولع كلطلا وأطططتيا 00 :ةأططتن 1م 


د النلينة والتسابيات الثقافة؟ أوراق كلمل 117 


.17 كتعمة2 لمعتطمهدمائط2 :5ع اناه لهتتقانن) كه لإطمهدمللط2 -- 
7 رووع]2 لتاأونع الملا عمل قط تمدن تعمل تتطصصة 0 


-- “التفكيك.' ترجمة حسام نايل مجلة أوان» العدد 2١١‏ كلية الآداب. جامعة 
البحرين. 

وكتب عنه كتاب: 

جديدي» محمد. الحداثة وما بعد الحداثة في فلسفة ريتشارد رورتي»٠‏ بيروت: الدار 
العربية للعلوم-ناشرون. والجزائر: منشورات الاختلاف» مع مؤسسة محمد بن راشد 

ترجمت له كذلك بعض المقالات والحوارات في محلة الثقافة الأجنبية» بغداد 
(509)-المترجم]. 


077 النظرية الأدبية ج؟ 


مدعل راء01155ع1] 


روسيه. جان 


(وُلدَ في سويسراء ١٠14١-[توني )]5٠07‏ ناقدٌ أدبي. دَرَسَ جان روسيه القانونٌ 
والآدابٌ في جامعة جنيف, وعَمِلَ تُحاضراً للغة الفرنسية في جامعة ميونيخ وبعد أربع 
سنوات من البحث والدرس في باريس .)1190-١19457(‏ أصبَحَ أستاذاً مساعداً وفي) 
بعد أستاذاً للأدب* الفرنسي في كلية الآداب في جامعة جنيف. رَكَرٌ في عمله النتقدي 
للرارخل لخد نا برض وان لاز جزكه رركن اليا ز لقو العو 
وقد تَحوّلَ من ثم إلى دراسات النوع؛ وخصوصاً الرواية التي تتخدٌ شكلّ الرسائل 
والمذكرات الوق .كا رَكرٌ مَدَحَلَهُ النقديء المؤسس على البنيوية” ا هرمني وطيقية» على 
الصلات بين التأويل الشكلي والنصي. اونظراً للتشابه بن وبين جورج بوليه.* وجان 
ستاروبينسكي وجان -بيير ريشار» وإنْ كان أقربٌ إلى مارسيل ريمون» ارتبط اسم 
روسيه بمدرسة جنيف. * (انظر كذلك نقد النوع [الجنس الأدبي]» * النقد الظاهراتي»”* 
الهرمنيوطيقا. *) 

َس عَمل روسيه الأول أدب عَضْر الباروك في فرنسا (146)» الاهتمامات 
القدية الأساسية له: الالتفات الواعي إلى التيمات والرموز في الأنواع الأدبية» والمؤلفين 
والحقّب التاريخية؛ والانشغال بالذات ومكانة العالم الداخلي للفنان؛ نكم 
بين الأشكال المختلقة للقن. (انظر الموضوعة [التيمة] * الذات/ الآ *) 


2 ع - 2 2 ع 2 ع 
تحدّدُ أطروحة روسيه للماجستيرء الشَّكل والذَّلالَة (1977) مَدَحََلَهُ النقديّ بأفضل 
- و كن 7 7 
صورة. إنه يَرَى "الفَنَّ لقا لأشكال تكشف عن معناها' (111). فالمعنى لا يَسبقٌ العَمل: 
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إنه فقط يُمك كن أن يكتشفٌ عبر الشبكة الشكلية التي تَدعَمُه. أما الشكل فهو سلسلة 
منظمَةٌ من التكرارات والتحولات - 'شَبكَة من العلاقات المتبادلة التي تَحَدُثُ بشكل 
متزامن' (111*). هكذا تحب عا لى الناقد أن ينظرَ وحسب إلى العمل ليمير معناء. . من هذا 
المنظور يُصبحُ الناقةُ'مُوَرّخا للخَبال . لهذا سَوف تَسمَحٌ ع2 القراءة الحاكاية اللقارعة 
أن يض على مفهوم العمل يَتَوسّطهُ مَصدَ مَصدَرُهُ الشكلي؛ ل 3 
المؤلف . «انظر المحاكاة. *) وقد مَضَّتَ مقالاتٌ لاحقة عن شعر القرن 17 ومَسرحه 
الداخلي والخارجي (21978). في الالتزام بمبدأ أنّ مورفولوجيا العمل تكشف عن 
إدراك المؤلف للعالم. 


ل يليه 


بايستاء أسطورة دون جُوَان (1918) وعيوتهم تَعيدٌ النظرٌ إليهم (19481). إذ 
يفحص روسيه في العمل الأول الأساطيرٌ من منطلق بنيوي كا يتفحص» في العمل 
الآخر. مَسْهّدٌ النظرة الأدق ميف ررماضة جوهرية - اقرب روسيه بَعدٌ من 
مشكلات الذات. والشخصي والمذكرات الشخصية. (انظر الأسطورة. *) إن هذه 
القضايا والضة كذلك في عمله الأول عن الحقبة الباروكية» وَطَد في نرسيس 
الرومانسي (14170) والقراءة الحميمة (1441) كا في مقالات عديدة» وخصوصاً في 
تمهيد شبه نظري "رمس الروشاقيى )> الذي برسم الخطوط الفريضة لتر الذي 
يُستعمل ضميرَ المتكلم المفرّد من منطلق الخطاب* السردي. 

كان روسيه؛ من بن كل أعضاء مدرسة جنيفء أكثرهُم حَساسِيةٌ للشكل. ويكون 
عَملَهُ النقدي نظرة شاملة للدرس الأدبي منذ ١910٠‏ . وفي حين يَتبَعٌ روسيه نزوعاً عَقَليًا 
يهم أحيانً السمات ال مُقَضّلا الشفافية على التعتيم الدلالي بصورة مساوية» 
فهو لا يحول العلاقات أبداً إلى عناصر ثابتة» ودائا ما ضع يدَهُ على حركتها وديناميتها. 
كذلك يُمكنٌ رُوْيَةُ مَهارّته في كتابه مقاطع ( » وهو سلسلَةٌ من المقالات عن 
التقاطعات الداخلية» والتبادلات والتداخلات فق السرد في التحليل الأخير» لقد مارّسٌ 
روسيه؛ كما قال عن الروائيينَ الذين فحص أعمالكُم في مقاطع» حي به هيلو جيّة.' 


بيير هيبرت 
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المراجع الأساسية 
روسيه؛ جان. مختارات من شعر الباروك الفرنسى. 


:28215 .ع215؟522 عناومعةط غأو6مم 12 عل عتع0[مطامة .صدعل بأءدكنام 
6 ,00113 2110 تتم 


-- الشكل والدلالة. 
6 ,11زهن) 1056 :22215 .21100 تمع زد أء عجره -- 
-- الداخلي والخارجي: مقالاتٌ حول الشعر والمسرح في القرن .١0‏ 


لاه 7علقغط) ع1 تناد أء 0651م 12 كلاذ 55815 :كنا 61انهء رآ أ 1لا16516م1” يآ -- 
.001111 1056ل :215و .ع[ن516 26/1/11 


-- القراءةٌ الحَمِيمَة: عن بلزاك في يومياته. 
.6 ,011ن) 1056 :215 .21متناهز ننه ع82[122 102 :216 1اا للأعاءعن] عن[ -- 
-- وهم تيد تُعيدٌ النظرٌ إليهم : مَسْهَدٌ النظرّة الأولى في الرواية. 


ع1 تصفل عنالا عع لسعدم عل عمغعد هآ نامع معرع؟ عد عتاعلؤ واتاعي[ -- 
0 021ن) 1056ل :5لعة2 .و10 


-- الأدّبٌ في عصر الباروك في فرنسا: [الإلهة] سير س”2 والطاووس. 


:23515 .02م ع1 أء 0106 تععم وم له علاومعةط مم13 عل 621 الا 2[ 
00111953 056ل 


ع و الب كم 
- اسطورة دون جوّان. 
.00117) للتقصهم :دام .مهنال دهج[ عل عطانز4ة عن -- 


ع. سا ماة 


)١(‏ سيرس إلهة يونانية حَوَّلَت رجالٌ أوديسيوس بصورة مؤقتة إلى خنازير لكنها أعطته فيا بعد إرشادات 


للعودة ‏ بهم إلى وطنهم -المترجم. 
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2 2 اضر 
-- نرسيس الرومانسى: مقالاثٌ حول ضَمير المتكلم المفرّد في الرواية. 
مطتقتمه ع1 كمقل عصدهكلعم عتغتطعم 12 كناد أددد8 :201122162 عدواعقةل -- 
00111 1056 :123215 


-- مقاط التبادلاتُ والتحؤلاتٌ. 
.1990 ,0111© 1056ل :15مة2 .05111025مكضقكا أء دععصقطء6 ,روعع 23550 -- 
[صدر له بعد صدور الموسوعة: 
ع نط أخرق إلى الناووك: ف 
.8 .2ط ع1 كناد لتمع108 161ك0آ1 -- 
كانت أعماله الأخيرة عن النظرية والنقد أقل تركيزاً على المدخل البنيوي الخالص. 
وكان كتابه الأخير )١944(‏ توي أخيراً للمناقشات النظرية حول الحقبة الباروكية- 
المترجم ]. 
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لل ,5210 


سعيك» إدوارد و. 


(وُلدَ في فلسطين, 1975-[توني )]7٠7“‏ ناقد أدين. نال إدوارد سعيد شهادةً 
البكالوريوس في الآداب من برنستون في 21451 وشهادة الماجستير من هارفارد في 
1 وشهادةً الدكتوراهء كذلك من هارفارد. في ١174‏ . وباستثناء تأثيره محاضراً في 
هارفارد والوظائف المتنوّعة التي شَعَلَها أستاذا زائرا في الجامعات الأمريكية الأخرى» 
ققد عمل بصفة دائمة أستاذً في جامعة كولومبياء حتى انتهى إلى شَغْلٍ منصب أستاذ 
كرمي بار :705 في الأدب الإنجليزي والمقارن. . وقد ذاعَ صبئهُ وتأئِيرهُ في الأكاديمية 
الأمريكية ابتداءً بوصفه وإنكدا م الأنصار البارزين للنظرية القدية الأوووية 
المعاصرة» وخصوصاً بوصفه نصيراً نقديّ لمشيل فوكو* ومُناوئا لجاك دريداء* لكن 
مكاَتهُ الدولية الأكثرٌ ذيوعاً تَستَدُ على مكانته ناقداً لما بعد الاستعمار. (انظر نظرية ما 
بعد الاستعمار.*) 

َسّسَتْ شْهِرَةُ سعيد من خلال كتابه الأول» جوزيف كونراد وروايةٌ السيرة الذاتية 
(1475)) وهي أطروحتهُ للدكتوراه في الأصل. وني الوقت الذي لا يزال هذا العمل 
مهما للغاية للبحث الأدبي عن كونراد فإنه ربا يكونُ أكثر إثارة للاهتام لطرحه قضايا 
متنوعة استمرت مع سعيد على مَدَى نقده في| بعد. فدراسَتَهُ تَتَمدٌ إلى حَدّ كبير على 
براضاوات كوراد وتَطرّحٌ بصورة مركزية العلاقة بِينَ تطوير كونراد لذاته والأعيال 
القصصية التي ألما . ويّنفي سعيد الرؤية التبسيطية للقَضْدِء أي أن مَعنَى القَصّ الخيالي 
هو مُجَرَدُ ما قَصَدَ كونراد أن يقولهُ. ولكنة يبت أن التتاجّ الأدبي ينبغي أن يُرَى تَتيجة 
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قصد ماء وذلك للق نقطة كم نادراً ما تَتاحٌُ في حياة كونراد. (الذات/ الآخر* 
القصة/ القضذية *) ّ 
يطل كتابٌ البداياتٌ: القَصدٌ والمنهّجٌ (19176) الإسهامَ الرئيسّ لسعيد في النقد 
الأدبي بصورة عامة. ويعطي تقو عْهُ الخاصٌ للمكانة التاريخية للكتاب. في تقديمه لطبعة 
06:» تَظْرَةٌ مُتَبَصَرَّةَ إلى قيمة الكتاب. فهو هنا يُؤكدُ وجُودٌَ ثنائية ضدية* استمَرّتْ 
جضان لس يه 1110 الي 1100 . قصل 
لبنوّة تعكس حَتميّة حَتميّة بيولوجية:» حَقيقة البنوة 6©595- -50 حقيقة أنْ تكون نتاجا لأ 
يَعيئه أما لني فهو بالأحرى اختيالٌ فيه يََارُ شي ما أن يكو مُرتَبطا أب تجازي» 
أو حتى شخص من الأقرباء. 
كذ كعلن عات لبون تب لؤتهانه نهيب للبذاية ذا غات الخدت ونقا 
لما قد رَعَمَ 0 النقاد المعاصرينء بِنوَّةٌ تحكومة دائ) بواسطة ذلك الأدب الذي 
الو ا يعني أن ليس ثمة بداية» وإنما سلسلةٌ من الأصول الزائفة 
وحسب. لكن هل من الممكن أن نأخدٌ بعين الاعتبار أيّ نص.* أيّ شيء دون تأكيد 
لوعن الاين 'بداية 'ما قابلة للجدل حوها؟ كانت إجابة سعيد عن هذا السؤال أنه 
بض النظر تن صدقٍ المناقشات المعاصرة المتنوعة» التي يُسَلْمُ بباء حول استحالة ما 
رامل » إن هناك شيئاً يمكنٌ أن يُقال عنه إنه الأصل. 


يَكتّشفٌ سعيد هذا [الأصل] في قَضْدِ المؤلف ,وكا قي دراسته عن كوترادة فإن ذلك 
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نهنا سوطاء ؛ لكنه أصل تَشّكلَ من خلال كل فُوَى المجتمع؛ ٠‏ أصل لا يجعل من 
المؤلف أبداً فرداً مستقلا عن تعددية قوّى عالم المؤلف . ويُوضحُ سعيد أن اهترامَُ يكون 
بالنص بوصفه كتابة» أكثرٌ منه قراء ومن ثم يؤكدٌ ما يدعُوءُ 'فعل البداية القصديٌ 
الذي عَول شلطة» للنص. إن أحدّ موضوعات الدراسة الرئيسة لدى سعيد تأويل 
الأحلام لفرويد, الذي يتارُهٌ خصّيصاً لأنه يخلقُ سردا في تَعارْض مَعَ ما هو مُمَدَّمْ 
يوضقه اجذانا مادية ماش الوحوة:(انظر ستصيوقد فرؤيق “)ما بالسية ال سين 
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فإنَالمنهجٌ النصيّ لدى فرويد يمثل مَنطقّ البنية السردية المرتكرّة على ابداية ما في قصد 
الذات ٠‏ وكما يلاحظ سعيد. فإ ُشكلة فرويد في حَلق ثيل لطي حلم ما نض ما 
يبذو فشلاً حَتميّا للعلاقة بين قَصد المؤلف والنصٌ الناتج. 


يُكشف البداياتُ عن سعيد الرائد المبادر. فهو مثال مُبكوٌ لعمل مي داخل التقليد 
النقدي الأمريكي يستكشفٌ الكثير من كبار المفكرين الأوروبيينَ ما بعد البنيويين. 
(انظر ما بعد البنيوية.*) كذلكَ» يحول سعيد في خائمة الكتاب فيكو إلى مُعَذّقِ ذي صِلَة 
واضحَة بالسبعينيات» وهي رؤيةٌ استمرت في معظم النقد المعاصر منذ ذلك الحين. 
ومن خلال فيكو يُسَتَكشف سعيد [كانية ال"ضلة؟ في النقد المعاصرء مُنتَهِياً بنعوم 

أما الاستشراق ( فيُمكنُ أن يُرَى بوصفه محولا عَظياً بالنسبة انمي 
مشروعا بعيداً عن الأدبي الخالص لكنَّ السياقٌ الاجتماعي كما تُوضَحٌ التعليقات في نهاية 
البداياتثٌ» كان دائي] مركزيًا ضمنّ اهتمامات سعيد. لفن ارات عَدداً 
من التمثيلات الأوروبية للشرق الأوسط ويُوضّحُ كيف شَكُلَتْ مفاهيمٌ الاستشر 

ما زُعم أنه ملاحظاتٌ علميةٌ موضوعية. م00 
الواقعٌ لكنها بالأحرى كانت تمثيلات عَكْسَتْ ظروفاً واقعية. . وهو ينظرٌ إلى الاستشراق 
بوصفه اقتصاداتُسيط عليه سلسلةٌ من القيم. وهكذا فإِنَّ العديدٌ من العناصر المرتبطة 
بالاستشراق هي 'سلمٌ قياسية.* قعل تيل الثال» إن التاعيد الاكية لمفترض على 
الجخنسوية /56:18111 في الثقافات 'الشرقية' كان يعني أنه كان على النصوص أن تُظهِرَ 
هذه الجنسوية كي تكونٌ م مُوضعٌ تقدير بوصفها شرقية. ويُوضَحُ سعيد أن الحجومّ على 
هذه الجنسوية والشوقٌ إليها لم يكونا سوى تأرججحات لبُندُول الساعة نفسه. 

يُعَذُ الاستشراق مثالا لما أصبح يُطَلَقُ عليه "النقد الاستعماري.' وقد أطلقٌ عليه 
البعض؛ » بها فيهم سعيدء نقد ما بعد الاستعمار»' إلا أنه قد يكون متناقضاً مع الأخير 
بالنظر إلى موضوع دراسته. ذلك أن النقدَ الاستعاريّ يُعَدُ مجموعة من المشكلات 
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طَدَعَنىالأمكا د الأمزيالية لنسحتمرات آنا نقدها يعد الامنتخيار فيدرس بالا م 
ذلك نتاجات يجتمعات ما بعد الاستعمار» وعادةً نصوص مؤلفين مثل ناجوجي وا 
ثيونجو مع نط1 واد أعناقة!! أو جورج لامينج» الذين يدركون ذواتهم في تعارض 
مباشر مع الاستعمار. 

يج عَمَلَ سعيد الراهنٌ من يَبدوان مُنمْصلَن بشكل واضح لكنه] مُتصِلان 
فلسفيًا عن كَتّب. في النهج الأول» الذي مُثْهُ مُطوّلاً بأفضل وَجْهِ مجموعة المقالات 
المعنونّة بالعالم» » النص» والناقد (1441) أصبح سعيد مُعَلًّ عاما على الحاجة إلى قد 
يَستَجِيبٌ إلى المجتمع. وني مناقشة في ندوة في 194 طرّحَ فيها جيرالد جراف أسئلة 
جادةٌ عن قيمة النظرية الفرنسية» وانتّهى إلى القول بأن سعيد واحدٌ من أكثر النماذج 
المهمة الراهنة للنقد الاجتماعي الأنجلو-أمريكي. انا مع هذاء حَصَلَ البدايات 
على الجائزة التذكارية الأولى لليونيل تريلئج. (انظر ليونيل تريلنج.*) 

كان سعيد في الجانب الآخر من منشوراته متحدثا باسم القضية الفلسطينية :وقد أذ 
هذا به إلى أن أصبحٌ الأكاديمي الأمريكي الأكثر إثارة للجدل بعد نعوم تشومسكي. 
لقد كان الموقفٌ السياسي لسعيد واضحا منذ وقت مبكر إلى حَدٌ بعيده وخصوصا في 
'تشومسكي وقضية فلسطين (1515). لكنه طَهَرَ على أحسن وَجِه في كتابه قضِيّه 
فلسطين (191/9): اذى تعد من بعص الوخوو يقرا فكملاً لكتاب الاستفراق. ون 
هنا يُعَدٌّ كتابُ القضية تعبيراً عن 'حقيقة' الشرق الأوسط من وجهة نظر سعيد. 

إن كلمةٌ مثل الحقيقة ة قد تبدو في غير تحلّها في عصر ما بعد البنيوية إلا إنها تلائمٌ 
سعيد كلك انح تبان يُصبح المؤلفون واعينَ بمواقفهم الخاصة يود أبداء مع ذلك» 
إلى انعكاس ذاتي مُتَوثّرِ من جانبه. وفي حين كان دائ] سَبّاقاً إلى تأكيد هويته الفلسطينيّة 
فنادراً ما كان يَضَعٌّ جنسهُ أو مَوقِفهُ هذا في الحسبان داخل الؤقنسه الأكاديمية. كما 
تَصطَبعٌ الآ العامة المتنوعة التقولة عنه تقريا برؤية أرنولدية حول وظيفة التقد لكنه 
ليس مع الحيادية الأرنولدية . وفي حين أنه قد لايَدّعي أنه حياديء فهو يَعتَّقَدٌ على مايبدو 


5255 


أن لملاحظاته حَقيقة تَتَجاوَرٌ بعيدا تلك الحقيقة التي تُسيطرٌ عليها ذاتتهُ ذاتُ المصلحة. 

يُمكِنٌ رُويَُ كل تلك الأفكار متصلةٌ بتلك التعليقات المبكرة ة على كونراد والقصد. 
وف الا ستشراق يَمدّحُ سعيد فوكو لكنه يُؤْكَدُ كذلك رَفضّهُ لرؤية فوكو المؤلفٌ بوصفه 
وظيفة استطرادية (مؤقتة) وحسب. ذلك أن المؤلف. بالنسبة إلى سعيد, ينبغي أن يكونّ 
دائما ذاتاً فاعلة ومسئولة في النص. . وهكذا فإن الناقد ينبغي ألا يَطرَحَ انتشاراً وَحسبء 
كما في تيور سعيد لدريداء لكن عليه أن يَطرّحَ تقويما لما يكو - النصٌ بوصفه تعبيراً 
000 

م أن نيه اند أدبيًا من خلال الحضور الدائم لكتاب البدايات. أما أهميئة 

بوصفه متحدثا باسم القضية الفلسطينية فقد ضح في المستقبل بوصفها لحظة حب 
في تطور سياميّ لكنها ستكونُ لحظة ذات أهمية تاريخية. ومع ذلك: فإ أعظم أعباله 
إثارةً للجدل؛ الا ستشراقٌه يكن أن يُوَرَلَ إلى أن يُصبح أقل تأثيراً بكثر م من المتوقع. 
وقد مََى نَقدُ ما بعد الاستعرار بسرعة إلى أبعد من النقد الاستعماري» من نقد رؤية 
الذات الإمبريالية للآخر إلى استكشاف الآخر بوصفه الأنا. لقد كانت تعليقاتٌ سعيد 
على كُتّابٍ نقد ما بعد الاستعوار مُوجَرَ فهي تقرياً تدده بالشخصيات الأساسية: 
لكنها كذلك تَحدُودَةٌ بقصد سعيد الخاصء كما في النص الآي: لا أَريدُ أنْ أبالعَ في 
تفسير ما يَعنِيه [سلمان] رشديء ولا أريدٌ أن أضَعْ أقكار فته قد لا يَقصدُها. 'هكذا 
يَطرَحُ سعيد اقتراحات عي قليلة عن كيف يكن للناقد المعارض أن يَعمَلَ على دعم 
نْصّ ما يدلا من مُعارَضته. 

َظرَ البعض إلى كتاب سعيد الأخيره اجتهاداتٌ مُوسِبقيةٌ (1141)) بوصفه انحرافاً. 
م ا ا 0 
ومع ذلك فإنْ اطرادا مع عَمله الآخر يُمكِنُ الكشف عن شيء من هذا القبيل» مثل 
تقديره لبول دي مان* وصلاته الممكنة مع الصهيونية اي 
يَعكسٌ عمل تيودور أدورنو. * وفي وسط الكتاب رَأَىٌّ متَدٌ لتلك الشخصية الغريبة إلى 
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ل فك ليق جولدء, عَاوّف البيانو الشهيت والمفكرٌ وعد الابسنان كالسا 0 
لل م 
تيري جولدي 
المراجع الأساسية 
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رؤية.» 080 وت رحمة أخرى لسميرة نعيم الخوري. بيروت: دار الآداب» -١١١‏ 
المترجم ]. 
011ل بنع[ .7870210ا عط كه أوع5 عطااعء5 ع1 210 :تنة[5] عار 201) -- 
1 بلمعطاصة 
كد جوزيف كونراد وَوَهُمْ السيرة الذاتية. 
مم0 .امومع ه1طمأنلخ 1ه ومتاعاط عطا لصة لهقصم0 طأمعدمل -- 
.6 8[ 1132230 
-- اجتهاداتٌ موسيقيّة. 
991 ,]ا وأططتن1اه© تعاهملا بدعل8 .ومه 51260221 لوه 8/51 -- 


)١(‏ كاسندرا ابئة بريام وهيكوبه. ملك وملكة طروادة في الأساطير اليونانية. لا 
1 كانت فائقة الجمال إلى حد أن أبولو وقع في هواهاء وزعم أنه وهبها القدرة على التنبؤ بالمستقبل. غير 
كاسندرالم تبادله الحبء وقام ل 0 
وكثيرًا ما تحكي الأعمال الأدبية قصة كاسندراء حيث كانت الشخصية الرئيسية في أعمال لأيسخيلوس 
ويوربيدس وشكسبير وشيلر ودانتى . وأصبح اسم كاسندرا فيما بعد رمرًا لأي نذير بالهلاك -المترجم. 
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عت الايتكراق . [المعر ف السلظة الأنفا ترجفة عزيية كال بو ونيا بزو 
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82001 كعصة] علكملا بجعل« عززملا بععلة .عسناوعاج2 02 مونأوعن 0 م15 -- 
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-- توازياتٌ وتناقضاتٌ ظاهرية: استكشافاتٌ في الموسيقى والمجتمع. تحرير دانيل 
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العربية للدراسات والنشرء 1995. 
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لكك 


أنه -ممعل رعناتروك 


سارترء جان- بول 


(ولدَ في فرنساء ٠5‏ توفي 1989 ) روائ أ كاتبٌ مسرحىٌ» فيلسوف. ناقدٌ أدي. 
م خا -بول سارتر بمدرسة لوي - لو- غران [لويس الكبير] التحضيرية 
)١1977-4(‏ لدراسة الفلسفة بمدرسة المعلمين العليا )١1974-1١9175(‏ حيتٌ التقى 
رفيقة عمره سيمون دي بوفوار.* في برلين» وبعد خصّوله على منحة دراسية بالمعهد 
الفرسيء انعْمّسَ في ظاهراتية* إدموند هسرل (19717-197). (انظر النقد 
الظاهراتي.*) بعد عمل متقطع أستاذا للفلسفة بالمرحلة الثانوية ,))١914-19:71(‏ 
تخلى سارتر عن التدريس تماما ليكرّسٌ نفسّه لما اعتيرَة 'عغصابكه: الكتاية. وقد تَرَكُ 
اانه [عرايل اميتلالا الدره بصي اح عرب )١1941١-‏ تأثيراً دائي] 
على رؤية سارتر للعالم. 

كان ظهورٌ سارتر لأول مرة كاتباً مسرحياً (وهو ما حدث بعد فترة وجيزة من تحرير 
فرنسا)» والدورٌ الذي لعبه بوصفه صحفياً وحللاً سياسياًء فضلاً عن تأسيسه بمصاحبة 
دي بوفوار المجلة ذات التأثير الأزمنةٌ الحديثة )١545(‏ عوامل رئيسة أسهمت في الصعود 
الساحق للوجودية نمطأ سائداً في فكر جيل ما بعد الحرب. ففي غضون اكتشاف زيف 
الستالينية اقَّنّمّ العديدٌ من المثقفين الفرنسيين المتعاطفين مع الحزب الشيوعي بقطع كافة 
صلاتهم به. إلا أن سارتر (الذي بقي حتى ذلك الحين بمعزل عنه. وإن لم يكن قطع 
صلته تماما) تمان على صلة وثيقة بيرنامج الحزب من أجل "العمل الثوري.' من ثمء فإن 
تباين الفلسفات السياسية في خضم الحرب الباردة قد عسل بالانفصال المخزي مع ألبير 
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كامو بالإضافة إلى اثنين من أعضاء هيئة تحرير الصحيفة البارزين وهماء ريمون آرون 
وموريس ميرلو-بونتي. * في عام 21915 رفض سارتر جائزة نوبل بناءً على خلفيات 
أخلاقية. وعلى الرغم من أنه ظل كاتبا للنقد الساخن وناشطا سياسيّاء فإن تأثير سارتر 
بوصفه معل] أخدّ في التضاؤل مع منتصف الستينات ويرجمٌ ذلك إلى أن البنيوية:* 
والالتوسيرية. والتفكيكية* التي بدأت تلوح في الأفق أخذت مكانها بوضفها معاالجات 
نقدية مهيمنة. (انظر لويس آلتوسير. *) 

بالنسبة إلى أغلبية القراء» اشر سارتر كاتبا للقصة والمسرح. وبالفعل. فد اعتقد 
سارتر نفسه بأن التزام الكاتب باشراك الجمهور في مناقشة الأفكار بحاجة إلي,توظيف 
الأشكال الأدبية ذات التأثير المياشر وبعيد المدى د رَالإمكان. . وتَوضحٌ أعنال سارتر 
الأدبية المفاهيم الأساسية لفلسفته. ومن ثم» فإن روكونتن» كاتب اليوميات [المؤرخ] 
البطل-المضاد في رواية ليان 1994 يصف التجرية المؤللة لاكتشاف الوجود 
الإنساني العَرّضي. كا اول المجموعةٌ التي تالف من تمس قَصّص قصيرة الجدارٌ 
»)١1979(‏ بطرق مختلفة ممارسة الحرية في مواجهة إدانة بالموت» الفعل غير المبرر الجنون 
والحب. الضعف. والانسجام المعزَّز بالتنشئة البرجوازية. أمارسم الشخصيات في رواية 
سارتر الملحمية غير المكتملة» دُرُوبٌ الحرية (21950:1449). مَيُشَكلَ محاولة لرسم 
اختيارات مختلفة منفتحة عا لى الفردية في سياق الحرب العالمية. وكان من بين مسرحياته 
الأيدي القَذْرَة ,)١1554(‏ ؛ الشيطانٌ والرحمّنٌ )١1401(‏ وآسرّى ألتونا (169) وكلها 
يُعنّى بالقضايا الأخلاقية على نحو خاص. 


يُمكنٌ التمبيز بين صورتَيْن لسارتر مبكرة ومتأخرة على أساس إسهامين أساسّين 
إلى الملميي الوجُودُ والعَدَمُ 2140 تَعدُ العقلى ادلي .))١95 ١‏ ولكن على الوطم 
من نول ملحوظ من تأكيده لموضوع فردي في الأول إلى تأكيد لموضوع أكثر اجتماعية 
في الأخير» فإن الوعي الإنساني وَفقا لسارترء يَميل إلى اتباع مسار مُوحَدِ يمكنٌ التنبؤٌ 
به يبدأ باكتشاف الصدفة. إلى تحقيق انتصار للحرية الجوهرية (الذَبّابُ )١457‏ وينتهي 
على نحو مثالي في ممارسة المسؤولية العالمية. ولقد تم تناول صعوبات هذا المسار وأشكاله 
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المختلفة في قصص سارتر» ومسرحه؛ وبصورة أكثر جدية» ف في السيرة الذاتية لطفولته» 
الكلماتٌ (1915). إن الطبيعة العرضية للوجود لذاته (الوعي الإنساني بوصفه فقدانا 
للوجود) تَتَعَزّْ في إدراكنا المتألم للوجود الجوهري في ذاته (الأشياء». . ومن ثم يصبح 
'الوعي التعيس ' لدى هيجل استنكارا (الغثيان) قويّا لدرجة يمكن للذات أن تندفع 
إل وهم بالجوعز الإنساي: 'الإييان الفاسد.' 'ط)ن؟ 690" وك لمصطلحات سارتر. 
ولكن عندما تَكُونُ الأشياٌ بيساطة: يُوجَدُ البَشرٌ (نظرا لقوة النفي)» ومن ثم تقرير 
ا هروب. يَدفَعٌ هذا سارتر إلى تصوره لاختيار الوجود أو حرية خلق الذات بط فيها 
إيحاءات مسؤوليتها الأخلاقية. ومن ثم فإن الحرية» ان ير ار 
ُعَدٌ أكثر هات الوجود الإنساق المحفوفة بالمخاطر (لا محر جَ 1945) .(انظر الذات/ 
الآخر. *) ففى النَقَدٌ الفاحصٌء يتطلب النضال ا في مواجهة المارسة غير 
الفاعلة تطبيقٌ * مجمو عة الايد اءات (*دمج الجماعة') من أجل التغلب على الحاجة 
الاقتصادية والقمع السيامي» ولو بشكل مؤقت فحسب. 

حَوَّلَت مقالاتٌ سارتر التى تناول فيها الكتاب المعاصرين )١1450-١918(‏ 
وجمغت في كتايه مواقف )١14417( ١‏ الدرس الأدبي والتأويل من خلال الاقتراب ببذه 
المارسات من الاعتبارات الفلسفية. وبالفعل فإن عمل العديد من الكتاب المحللة في 
هذه المقالات - بلانشوء * باتاي» بونج» كامو - ربا تقع في مفترق الطرق بين الفلسفة 
والأدب. " ويؤكد سارتر في ما الأدب ؟ )١1417‏ أن أدباً ملتزماً (وهو الأدب الذي 
يتناول إشكالات الحاضر التاريخي) يمكن إنتاجه على نحو أصيل فحسب من خلال 
وساطة الرواية والأشكال الأدبية النجذرة بعمق في الواقعية. ولا يزال سارتر يساءل 
عل تكو كرو له الأطروكة ق بتلبدلة مو الم الداقة الأأدرية التى أثارت جالا 
بسع سويجيعها وتروعها الفلل (روقلر 9 16 كو القند يجيه 148 بتر العاياة 
.)١191773-0‏ إذ أن النشاط التعويضي للخلق الجالي» التي تعد هذه الموضوعات 
الأدبية شعارية بالنسبة إليه» تقوض رفض سارتر للشعر بوصفه فنا لا تاريخيًا لأجل 
الفن. كتب سارتر كذلك على نطاق واسع عن المسرحء كونه مفتونا على نحو خاص 
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بفكرة ديدرو عن الثاني الظاهري الممتل إذ يتخلى الممثل البارع عن شخصيته 
ليتقمص شخصية أخرى. أكثر نثْلاً. 

بقدر ما كان عمل سارتر المبكر رَدٌ فعل سلبى تجاه برجسون والكانطيين-الجدد 
الفرنسبين كان رَدّ فعل إيجابي تجاه الظاهراتية» والمادية الجدلية وبعض المبادئ المستمدة 
من فكر كل من فرويد * ونيتشه. * فالدور الجوهري الذي لعبته المناهج الوصفية 
المستعارة من هيجل وهسرل في تشكيل فكر سارتر واضح من أول سطر في الوجود 
والعَدَمٌ إذ يشيد بالظاهراتية لتحجيمها 'الموجود إلى سلسلة من المظاهر التي تكشف 
عنه.' فسارتر يدرك العملية الجالية 'لنزع التحقق الواقعي' فعالة فيه| أسماه هسرل 
'الاختزال الظاهراتي.' ومن بداية كتابه تعاللي الأنا (19175) ل لفكرة قصدية 
الشعور عند هسرل بزعمه أن كل وعي هو وعي ببشيء ماء ومن ثم يخْصُّ من أي 
داخلة. (انظر القصد/ القصدية. *) كما أن قراءته في وقت لاحق لهيدجر *من شأنها 
جعله واعيا ببعض الآثار التاريخية والأنطولوجية هذا التأصيل. وفي حين كان سارتر 
يرفض نظرية فرويد عن اللاشعورء فقد نَقَلَ كثيراً من فكره وبق 'التحليل النفساني 
الوجودي.' الذي زاوجه في وقت لاحق مع المنهج الاجتماعي التقدمي-الرجعي. 
المقتبس من هنري لوفيفر» في مجمل عمله التقدي تقريباً. (انظر كذلك نظرية التحليل 
النفبى. *) 

تتؤازى فلسفة سارتر السياسية» التي تَطوّرّت في وقت لاحق من حياته المهنية» مع 
دوره المفاجئ في الشأن العام بعد الحرب العالمية الثانية. فانتهى دخوله في جدل مستمر 
مع الفلاسفة الشيوعيين إلى تعاطفه معهم مع مطلع خمسينات القرن الماضي. لكن انفصال 
سارتر عن الحزب الشيوعي بعد غزو المجر لم يضعف تعاطفه تجاه الحركات الثورية» 
وبخاصة في دول 'العالم الثالث' أو انفتاحه على أفكار بعض النقاد الماركسيين أمثال 
(أنطونيو جرامشيء * جورج لوكاتشء * مدرسة فراتكفورت. * لوسيان جولدمان. * 
لوفيفر). كما كانت رؤية سارتر للبنيوية بوصفها شكلا من أشكال الوضعية-الجديدة 
المضادة للاتسائية غاملا ق,خخطفه المراجية 'عطلهون 'الؤافق المنافينة من خلال كتانته 
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حول أخلاقيات الوجودية-الماركسية في وقت متأخر من حياته وإن كانت هذه الخطة 
كذلك النقد الماركسبي. * نقد المادية الحدلية. *) 


بل عند هوي انرما ترام كر عفه اس انو لطن بالقيعام برس الاين 
حالات الوجود معروفة جيدة بالدرجة نفسها (من خلال نشاطه [السياسي]؛ الأفلام 
الوثائقية ومذكرات دي بوفوار). فالحكم على أي جانب من جوانب عمله أو على أي من 
إسهاماته في الفكر المعاصر لا محالة سيتأثر ب'حضور' سارتر المتزامن في بعض المجالاات 
الثقافية الأخرى. فذروة فترة نشاط سارتر غير المعتادة »)١1759-١9426(‏ والتي وضع 
خلالها نظرياته النقدية موضع التطبيق دون كلل» قد أثرت بعمق في تشكيل فكر أجيال 
عدة من الأوروبيين. 
أما في ستينات القرن الماضي» فقد وَضعه عه بُعْضِهُ للنظرية المخضة دون أساس فى 
الفعل أو التجرية الحياتية (الموقف') في خلاف مع العلمية الالتوسيرية والتحليل 
النفسي اللاكاني. كما قد كان الحال؛ في الخمسينيات» ومع ليفي-شتراوس *وغيره من 
البنيويين المئؤسسين. (انظر جاك لاكان. *) إلا أن إنسانية سارترء وفكرته التأسيسية 
عن الرغبة بوصفها نقصا وقناعته العميقة بأن الماركسية كانت فلسفة لا مفر منها في 
عصرنا قد شيعه عل دو تتاققى ظاحرنًا فيا م اعترامانع عضوي التمليديين: 
(انظر الرغبة/ النتقص. *) ىا أن محاولاته المتكررة والمختلفة لمعالحة المتعارضات النابعة 
من الأنطولوجيا الديكارتية ذات الوجود المنقسم تُنْبِىٌ بالتنصل العام اليوم من كافة 
أشكال الميتافزيقيا الثنائية. وقد اجتاحت فرنسا إثر وفاته» بسبب أسامي يعوةٌ إلى هيمنته 
الممتدة على المسرح الثقافي الفرنسي» موجة من رد الفعل المضاد للسارترية. ومع ذلك 
يبدو أن هذا المناخ من الرفض الجماعي في سبيل التلاشي» ما يفسح المجال لإدراك عام 
لإسهاماته الفريدة في الفكر الغربي. 
روبرت هاري 
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المراجع الأساسية 
سارترء جان- بول. دُرُوبٌ الحرية. 
1945 نقتت[ ال02 نداعد2 .فتتعط]! 12 عل 15اتسغطن) د5عنآ .آله -ضمعل ,ميك 
,19049 


-- تقد العقل الجدلي. 
10 ,01151350 :اع .عناو1اءه0121 21502 12 ع0 011010116 -- 
-- الشيطانٌ والإلَهُ الطبِبٌ. 
1 ,12350 [أة0 :1<3215 .ناع01آ مم8 ع1 أء 01561[ ع[ -- 
ع - 7 
-- الوجَود وَالعَدَمُ: مُقال في الأنطولوجيا الظاهراتية. [ترجمة عربية بعنوان الكينونة 
والعدم. بحث في الأنطولوجيا الفنومينولوجية. ترجمة نقولا متيني. مراجعة عبد العزيز 
العيادي. بيروت. المنظمة العربية لل رحمة» 4 ١‏ -المترجم]. 


:2 .2011610105101016غطام علع021010'ل تدووط تأاصدةا! ع1 أء عاط نل -- 
بلمقستتلاة 0 


عمايات لعن 
045 قط له :كانه .05[ء 15ل -- 
2 50 
33 مَعتّوه العائلة. 
.-19712 بلقتت أل02 :5نمو2 .ع [لاتصة؟ 5[ ع0 10101:آ[ -- 
-- الأيدي العَذْرَةُ. 
.1 ,112:83150 أله :زقامتة .53165 71/3115 5ع[ -- 
-- الكلماتٌ. [ترجمة عربية لخليل صابات. القاهرة: دار شرقيات للنشر والتوزيع. 
١345‏ -المترجم]. 
1964 .117310للة0 :23115 .1/015 وعن[ -- 
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3 الذْيَاتُ. 
.1943 ,1123150 أله© :2215 .وعطعناه14 وعم[ -- 
3 الجدار. [ترجمة عربية لحاشم الحسيني. بيروت: منشورات دار مكتبة الحياة» 
7« المترجم]. 
.9 ولكتقتط! !له :كانة2 تتاكازا ع[ -- 
-- العََيَانُ. [ترجمة عربية لسهيل إدريس. بيروت: دار الآداب. د.ت-المترجم]. 
0231112250 :23215 .ع310156]! 8[ -- 
-- ما الأدّبٌ؟ [ترجمة عربية لمحمد غنيمي هلال. القاهرة: نمضة مصر للطباعة 
والنشر والتوزيع؛ د.ت-المترجم]. 
47 ,لتق لاه :ساعد تع تلطورع11! 12 عنان عع-اوء :011 -- 
-- القديسٌُ جينيه: كوميديًا كفيك 
350 0ط نلا :2215 .الاتقمد أء طع 1ل د00 :أعمع0 أملة5 -- 
-- سَبجَنَاء الطونا. 
.9 ,011112350 :215 .3ته0 لخ '0 65تاوع1ن56 وعر] -- 
-- مواقف. .١‏ 
7 0ةتتطاالة0 :5اعة .1 ,510211025 -- 
-- تعالي الأنا. [ترجمة عربية بعنوان تعالي الأنا موجود. ترجمة حسن حنفى. بيروت: 
دار التنوير للطباعة والنشرء 5١٠١٠-المترجم].‏ ْ 


[,1936] بقارلا :نوامة2 .موعء'*1 عل ععمع لمع 5ه 2[ -- 


عد بحرر. بودلير. 
047 لتق طط ةا لة0 نقاتتة .315 [عل0تنلة8 .لم هه 
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المراجع الثانوية 
عل د5ع: ةزواع اتلدلا وعووع:2 :1116[ .عتامة5 عل 5تناءل210آ .لمتقلث رع للأكاناظ 
6 ,آنآ 


بورنر» ميشيل-أنطوان. الوجوديون والسياسة. 
:ة .عنا تامهم 18 أء 15165 [دتامءأكلكاظ د5عرآ .عستماصك- اعطاء1ك1 رتعتسظ 
.6 ,12350 الله 0 
كوهين-سولال. آني. سارتر: .١1985-1950‏ 
.5 بلتقستاله0 :سعد .1980- 1905 تعتامة5 .عتصصة بلدآهك5 -معغطه 6 
كؤلت فوجلاس منارتر كاتا للسيرة الذائية: 


11320 :.وكة711 رعع ل أتطصة0 تعطمهع810 35 52116 .120118135 ركطتلاهم 6 
0 ,12 


كونتاء ميشيل» وميشيل ريبالاكا. كتايات سارتر. 
ونه ميهد عل 5ألكظ وعنآ .والدطج1 اعطعتلة لصه باعطعتكلة بأقاده6 
1970 بلتقطط 1 اأة 0 


فورميه-موريس» مارك. سارتر والوجوديون. 
بمتقطكة[] :ممه .عتدد ألا معائلعء*! أء عنتاتة5 ,1/2 بعء تتناع]/ط!-ا اع متره] 
,1984 


جورج. فرانسوا. دراستان عن سارتر. 
808015 مهناك مط :وده .1م52 تناك 5ع ناا عاناء0] .كأمجعصة] رعع1م0ء0 
,1979 


هارفي» روبرت. بحثا عن أب: سارترء الأبوة وسؤال الأخلاق. 
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عطا لصة (إاتصتعاة2 ,ععامد5 تمتعطلدط 2 128 طععموعء5 بتتعطمه. بوعنحية1] 
9 ,2 مقعاطء841 1ه نآ :تمطعة مدخ .دع تطاظ 1ه رمنتأوعن 0 
هولير دنيس. سياسة النثر: سارتر والأربعين. 
15 .عامقتقنالن صد'! أء عتامود زعوممم 12 عل عنو اتاو .قتمعط رن زلاه1] 
1982 نقحت[ اا 
0 نعاتملا بجوعاظ .عانا5 012 مصاع 011 عط] تعيد5 .اقلم 1 بمموع طول 
4 2لا 
,أاناء5 :كاه ,53:5 .وأعنة؟ بلامكصوء ل 
باكلاي» جوسيت. سارتر في المرآة. 
0 ,عاع16كك[ع لل تدلمة2 .1011011 باه عتامو5 .عناعوم1 ,لزأوعوط 
بوسترء مارك. الماركسية الوجودية في فرنسا ما بعد الحرب: من سارتر إلى ألتوسير. 


0 5315156 زه "1 تععصمر 1 تدخاأو20 أ لتنكاعضية/7 اداأمعاك عاط .عأنداة ,تعاومم 
1ل] تامأععسصائط :للا بممأعع سمط عوسوباطاام 


سيكار» ميشيل. مقاللات عن سارتر. 
.9 ,ع6 اله :ساعه2 .531 اناد 552[5و .أعطع 81 بلتدع 1ك 
[صدر له بعد صدور الموسوعة كتب بالإنجليزية والفرنسية» ىا ترجم له وكتب 
عنه في العربية كثير من الكتبء ومن هذه جميعاً» فيه| عدا ما ذكر أعلاه: 
جوداكين» جوناثان. جان-بول سارتر والسؤال اليهودي: ضد-ضد السامية 
وسياسات المثققين الفرنسيين. 
:01065101 طحتههل عط لصة عنامد5 أنلوظ -صفعل .مقطأهصول ,مععله لال 
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ءارآ .أقنتاء16أ)2[ طعدءءظ عط 01 111165أ20 علا 320 دسا أتتاتع5 1 أطة- تامهم 
.6 رووة21 وعأكوتداء اا 01 الود 17لمل] 


كير سنره دوجلاس. العالم الشيزوفريني لحان-بول سارتر ور.د. لانج. 
.1.0 لصة عنتتتوك ابه -موعل 014 110م1ا 2010تاء5 عط1 .كداعنه2آ متعمدسك] 
وعقصتةك! عاتملا بجعلا .عضماآ 


ليك. أندرو. ن. جان-بول سارتر. 
,006 يق 1كلدع1 :ن0لصم.آ .عنانة5 الله -طقع ل [١‏ تتتعتتلدة بعلدعآ 


11 116لا لطة 201115 :53115 الله -ضوعل .أعقتلء 1/1 رمع ترمد 
9 ,لآ ووع: قة ]18/23/11 :ضملهمءاآ .ععمم ]1 


جودوء إيرانويل. سارتر في الجحيم. 
.5 00 ع0 :215و .1216ل داء م5321 .أعناققة 1 تدكا ,0000 
ويبرء جوناثان. وجودية جان-بول سارتر. 


هآ .8م53 أللة8 حطدع ل 01 ططكتلة اأمعادلعه عط 1 .قدا هنهم[ بععططع/اا 
.9 ,ع0011608 ]1 


-- الفوضى والعبقرية (ال4آ ]آ). ترجمة جورج طرابيثي. بيروت: دار منشورات 
مكتية الحياة. دوت 


-- الماركسية والثورة. ترجمة عبد المنعم الحفني. القاهرة: مطبعة الدار المصرية للطبع 
والنشر والتوزيع» د.ت. 1 

-- الوجودية مذهب إنساني. مع مناقشة بين سارتر والكاتب الماركسي م. نافيل. ترجمة 
عبد المنعم الحفني. القاهرة: مطبعة الدار المصرية للطبع والنشر والتوزيع» .١91554‏ 

-- جلسة سرية. ترجمة مجاهد عيد المنعم مجاهد. تقديم زكريا إبراهيم. القاهرة: دار 
النشر المصريق .١961/‏ 

-- دروب الحرية »١‏ سن الرشد. ترجمة سهيل إدريس. ط ؟. بيروت: دار الآداب» 
١1337‏ 
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-- دروب الحرية 27 وقف التنفيذ. ترجمة سهيل إدريس. بيروت: دار الآداب» 
5. 


-- دروب الحرية 7 الحزن العميق. ترجمة سهيل إدريس. بيروت: دار الآداب» 
1. 


-- سارتر عاصفة على العصر. تلخيص وترجمة مجاهد عبد المنعم مجاهد. بيروت: 
دار الآداب» د.ت. 

5-2 صورة شخصية في السبعين. تر حمة أحمد عمر شاهين. القاهرة: دار شرقيات 
للنشر والتوزيع» .١94964‏ 

-- عارنا في الجزائر. ترحمة عايدة وسهيل إدريس. بيروت: دار الآداب» .١940/8‏ 


6 مسرحيات سارتر. تر حمة سهيل إدريس. بيروت: منشورات دار الآداب» 


0 

-- مواقف 5. قضايا الماركسية. ترجمة جورج طرابيئي. د.ت. 

-- مواقف 0. المادية والثورة. دراسات فلسفية. ترجمة عبد الفتاح الديدي. بيروت: 
منشورات دار الآداب» د.ت. 

-- نظرية الانفعال. دراسة في الانفعال الفينومينولوجي. ترجمة هاشم الحسيني. 
ببيروت: منشورات دار مكتبة الحياة» د.ت. 

-- وآخرون. عالم بلا بود. ترجمة عبد المنعم الحفني. ط 1؟. القاهرة: دار الرشاد» /14917. 

تودي» فيلب وهوارد ريد. أقدم لك سارتر. ترجمة إمام عبد الفتاح إمام. القاهرة: 
المجلس الأعلى للثقافة (المشروع القومي للترجمة -79/8). .٠٠١7‏ 

توماس» هنري ودانالي توماس. المفكرون من سقراط إلى سارتر. ترحمة عثمان نويه. 
القاهرة: مكتبة الآنجلو المصرية» .١917٠١‏ 
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جعفرء عبد الوهاب. البنيوية في الأنثروبولوجيا وموقف سارتر منها. القاهرة: دار 
المعارف» .١1 8٠‏ 


جوليفيه» ريجيس. المذاهب الوجودية من كيركجورد إلى جان بول سارتر. ترجمة 
فؤاد كامل. مراجعة محمد عبد الحادي أبو ريده. بيروت: دار الآداب» .١198/4‏ 

حربء سعاد. الأنا والآخر والجماعة. دراسة في فلسفة سارتر ومسرحه. بيروت: 

الشاروني» حبيب. الوجود والجدل في فلسفة سارتر. الإسكندرية: منشأة المعارف» 
اخا سف 

الصباغ؛ رمضان. فلسفة الفن عند سارتر وتأثير الماركسية عليها. د.دت. 

فال» جان. الفلسفة الفرنسية من ديكارت إلى سارتر. ترجمة فؤاد كامل. مراجعة 
فؤاد زكريا. القاهرة: دار الثقافة للنشر والتوزيع» د.ت. 
عالم المعرفة» 19417. 

جموعة من الباحثين. جان بول سارتر .. رؤى وقراءات. وذلك بمناسبة مرور 
٠‏ عام على مولد سارتر. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة, 6٠7؟.‏ 


موريس. كاثرين. جان بول سارتر. ترجمة فيلكس فارس. القاهرة: المركز القومي 
للترحمة» ١١١5-المترجم].‏ 


|0003 


ع0 لتلتستلعء 1 بتكن 53 


سو سار فرديناند دى 


ذال سويت/00 ستو 1400 ) لخر كرد تفط د سوضور لفيا 
والكيمياء في جامعة جنيف (1877-14170) ثم اللخويات في جامعيَيْ لاييزج 180) 
وبرلين (/14174-1417)؛ وحَصّل على الدكتوراه من لايبزج (180). درس سوسير 
اللغويات التاريخية في المدرسة التطبيقية للدراسات الإنسانية» في باريس -١8/81(‏ 
١©؛‏ وفيما بعد دَرَّسَ اللغة السنسكريتية واللغويات التاريخية في جامعة جنيف. 
كان تأثيره الأساس ينبع من خلال ثلاث سلاسل من المحاضرات عن اللغويات العامة 
.)1911-193١ 41404-19081909‏ وقد جُمّعَتُ تعليقاتهُ غَيرُ المنشورة مع 
ملاحظات الطللاب كاب ل يشر عر عام لدان عم اله الجاز ود 
شارل بالي وألبرت سيشيهاي؛ وهو كتاب يُشَّكل الأساس الذي يقوم عليه الزعم بأنه 
م سس علم اللغة الحديث. 

ا ات حول النظام الأولي للحَرّكات في اللغات المندو-أوربية» الكتابت 
الوحيدٌ الذي نُشْرٌ في أثناء حياته» وهو يستعرض وجهات النظر الراهنة [حينئذ] حول 
النظام الصوتي لأصول اللغات الهندو -أوربية. يقومٌ كتابٌ المذكرات» وإن كان ليس 
ل لي ا على مقولة أن اللغة مجموعة من 
العلامات تتَحَدّدُ قيمتّها من خلال العلاقات في نظام معين. (انظر العلامة.*) يقح 
سوسيرء ذاهباً إلى أن النظا م اللغوي يتوافق على نحو صارم مع مبادئ الرياضيات؛ أن 
جَذورٌ الفعل في اللغة الأم في الأسرة الحندو- أوربية. مثال ]51 '-لم5* ذات بنية تتكون 
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من صلامت) صلائت) ص(امت»» مع © بوصفها ال حركة الأساسية. أما الجذور 
التى لا تكشف عن هذه البنية» مثل 1690 -228 و (51320' -12 (5 فهو يضعها في 
ا الصوامت المبكرة التى يطلق عليها 0©5ا00615©1612150122010, وبالتالي يسميها 
[أصوات] حنجرية 505 (21!. مهذه الطريقة فسَّرَ سوسير تنويعات الحركة الصائتة 
التي يدعوها في أشكال مختلفة للجذر الواحد. من مثل تلك التى لا تزال واضحة في 
فال مثل 118نا5” 511:5308» كما بالنسبة إلى الافتراضات اللاحقة عن نظام الصوامت. 
أما ال 06186165 التي رصدها بشكل خالص من خلال التحليل الداخلي فتأكدت 
في ١19717‏ [بعد وفاة سوسير]ء عندما قرر جيرزي كويلوفيتش أن الأصوات [نفي اللغة 
الهندو-أوربية] الحيثية 11016 التي تكتب بصورة 1! تتوافق مع ال كامعكء اعم 
هذه. إلى جانب توضيح النظام الصوتي يضع سوسير منهج إعادة التركيب الداخلي في 
اللغويات التاريخية على أساس متين جنباً إلى جنب مع المنهج المقارن. 

على الرغم من أن تدريس سوسير ومنشوراته الأساسية تناولت التطورات التاريخية 
للغة» فقد انطلق في سلسلة محاضراته عن علم اللغة العام إلى تحديد المشكلات الأساسية 
للغويات واقتراح سبل حَلهاء في محاولة الجعل اللغويات علما . وفي مقابل الاهتمام السائد 
في ذلك الوقت بالشكل الفيزيائي للغة. ذهب سوسير إلى أن الاهتمام الرئيس لعلم اللغة 
هو علاقته بالمؤسسة الاجتماعية. مَحَدَّدُ سوسير اللغة بوصفها نظاماً من العلامات. وفي 
مقابل الآراء السابقة التي تُصَئَّتٌ اللغة ضمِنٌّ العلوم الفيزيائية» اقترح مجموعة من 
العلوم المتميزة ضمنٌ علم العلامات (السيميولوجيا). الذي يُذْعَى الآن بشكل عام 
السيميوطيمًا.* هذا الاقتراح يُترَض أن يكونّ أصيلا لدى سوسيره عن الرهم مق 
أنه خلال الحقبة نفسها كان الفيلسوفٌ الأمريكي الشهير تشارلز ساندرز بيرس" يَضْعٌ 
الأساسّ كذلك للسيميوطيقا ىا يد يتم تاها الآن. 

العلامات بالنسبة إلى سوسير جزافية؛ فليس لها علاقة مباشرة مع ما تُحِيلٌ إليه 
كما يُمكنٌ توضيحه من خلال التتوع من َع إلى لعَة. ل كس اال إليه. *) 
فكلمة بيت ©1015 الإنجليزية» على سبيل المثال» تقابل الكلمة اليابانية © والتركية 


1005 


617» واللاتينية 0012115. تَكتّسبٌ العلاماتٌ قيمتّها من خلال التعارضات. فكلمة بيت 
05 الإنجليزية تتوافق كذلك مع كلمة بيت 112105 الألمانية» لكن لهذا التوافق مجموعة 
واسعة من القيم» التي تسجم كذلك مع الكلمة الإنجليزية 101828آناطء و ((2655أ5ناط 
3 وهلم جرا. ولأن كلمة يعرف 1201 الإنجليزية» من ناحية أخرىء لها مجموعة 
أصغر من التعارضات مما في مقابلاتها الألمانية 115568 "يعرف (حقائق)»' عضدع! 
غوف (ناسا' »ا "يعرف (لغات)»' فإن قيمتّها أوسع من أي مقابلات ألمانية. 
كد ا ان اي ل 
ينتمي إليه وتَّدٌ اللغةٌ حينئذ بنية كل شَيء فيها مُتَصلٌ بالآخر أوء على تعبير أكثر تلاميذ 
سوسي و شهرة» أنطوان ماييه» حيث كل شىء 16111 56 10101 013. لقد خدد سوسيرء كما 
أوضح قارنيو» معان العداطي فق السمز طلقا نينها مو خلال راض التى 
غالبا لا ُرَوّدُ مصطلحاته الأساسية بتعريفات. من بين التعارضات الأساسية اللغة 
(عنا138) بوصفها نظاماً بجرداً تقوم به مجموعة اجتماعية في مقابل الكلام م 
مظاهر هذا النظام. (انظر اللغة/ الكلام :*) فن ثم تتميزٌ العناضرٌ بالنائية. 'إننا در كَّ 
من خلال تعارض آخر ارا لفلسفة سابقة» المادة 1 في استعمال اللغة 
لكن جوهرّها هو الشكل :5055: أي العدْفٌ الاجتماعى ي المتكوّنٌ من تبريدات. 

95 العلامات كياناتٌ من الدال كاصهلتلمعاأة) 167 1مواى أي أنياط الصوت) 
والمدلول ا أي المفاهيم). (انظر الدال/ المدلول/ الدلالة.*) إن جوهر اللغة 
في اتحاد أنماط أصواتها ومفاهيمهاء وكلاهما عقلي. وعلاوة على هذاء في حين تَطلُ 
اللغة حَطَيةه وتتضيورها كن تعاوها رومان ياكبسون» * هن تتكزن م :مسويان أفقي 
ورأسئ : وهذا يس أن تقول :إن العلاقات ذات دلذلة من خلال تانعاعاء عل سبل 
المثال» 001 عداة'م0] :)0م على المحور الأفقء ومن خلال البدائل على المحور 
الر أمي. على سبيل المثال» 14ل عط :5ء0ل عط *غ06م :1أم. 

لقد أمّنّ كتابُ المحاضرات مكاناً لنفسه بوصفه علماً للعرف الاجتماعي. وقادٌ نجاحه 
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إلى إجراءات. مقارنة بالنسبة إلى فروع ! إنسانية ة أخرى» من قبيل الأدب؛ * وقد أصبحٌ هذا 
ارخا د رن اتوي "إلى مد سوس مركي ياء 

مع ذلك؛ فإن كتاب المحاضرات قد نَم تمُسِرهُ على أنحاء مختلفة. وفي حين تَلقَاُ 
لغويونَ في العقد الذي تلي نَشْرّه دونٌ حرارة كافية» فقد أعلى من مكانته لغويونٌ آخرونٌ 
إلى درجة الوثيقة الدينية. وفي الاهتمام المكرّس له تَمَّ انتقادٌ المحررين لعَدَّم تقديمه| 
التعقيدات الكاملة لنظريات متومير وبالمئل علم دقع أيديه)| على ما ينطوي عليه 
الكتاب من عَدّم اتساق. وقد طَرَحَ سوسير أسئلة حدلة أخرىء من قبيل بحثه عن 
الجناس الناقص في الأدب اللاتيني. فأحد أنماط الجناس الناقص 31281211 يعكس 
أسماءَ الجنس في مقاطع من كلمات في النصء كما تنعكس [كلمة] سوسير في المقاطع 
المؤكدة [المائلة] في الجملة التالية. لقد 4طهناه5 إلى هذه الأناط بصورة كبيرة من 
أجل أسماء الجنس. على الرغم من أنه 1136611318 سواء أكانت مؤسسة على النطق أو 
التهجئة؛ حتى لو كان سوسير نفسه اقترح ال 21:81:01 بوصفه مضصطلحا أكثر دقة من 
ال2:138:33 (ستاروبينسكي 2469 ). يكشف نمط آخرٌ عن كلمات مفاتيح» مثل 
أسماء الجنس» من خلال اختيار الأصوات الأولية أو الحروف الأولى» ىما تفعل الحروف 
المؤكدة [المائلة] في الجملة التالية. 

تعطاأعطة 15 لإلناأد أمعناوعوطناة 021062 املاع معلتاكقة الام لاط 21 لات 
2000م انعا علا 01 كمتعااهم لمتأضعدوةء مقطا تعطلدءع لعل عاصامن ععه نزعطا 


2101 طة لإ0. 


يترك ياكبسونء على الرغم من تعاطفه. مثل هذه الأسئلة دون حل (1910: 7"0). 
ويقترح جوناثان كولر * )1١15- ٠١71:19175(‏ أن سوسير ربا كان يسعى إلى أن يمضي 
عير مركزية الكلمة “الأوربية؛ بوصفها نوعا من إرهاصات التفكيكية, * لافتا الانتباة 
نحرٌ مقاطع اللغة الصوتية عرّضا عن الكلمات. 

يُرَكَرُ كتابُ المحاضرات فقط على متقطع واحد من اللغة» أصواتها. وعلاوة على هذاء 
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فحتى الدرس التاريخي للغة مُسِتَوعَبٌ بصورة فقيرة في المفهوم الجديد لعلم اللغة . يمكن 
النظر إلى سوسير بوصفه أستاذا وَضَّعٌ في سلسلة من المحاضرات عَدداً من الأسئلة عن 
أساسيات الحقل الذي يعمل فيه لكنه عر ظروف صِخَتَهِ واهتماماته الأخرى لم يصيل 

أبدا إلى صياغة نهائية. إنَ تساؤلات رُوَادِ الحقل المعجبين» وبامثل سُوءٌ الهم المتولّد 
بشكل خاص من طريق المترجمين» تُوضحُ صعوبات هم عَمَّله . لكنَّ نَجاحَ هذا العمل 
يكمُنُ في تحديد المشكلات الجوهرية والاختبارات الأولية المهمّة كا يَكمُنُ في توفير 
مُوضع لعلم اللغة بوصفه علا مستقلاًَبيّرُالنظرٌ العالية المستمرة إلى سوصير. 


وينفرد ب. ليهمان 


المراجع الأساسية 


سوسيرء فرديناند دي. تُحاضَراتٌ في علم اللغة العام. تحقيق تشارلز بالي وألبرت 
سيشيهاي بالتعاون مع ألبرت ريدلنجر. ترجمة إنجليزية. تحرير وتعليق. روي هاريس. 
[خمس ترجمات عربية. الأولى تحت عنوان تُحاضَراتٌ في الألسّنيّة العامة. ترجمة يوسف 
غازي ومجيد النصر. جونية: دار نعمان للثقافة» 5 . الثانية تحت عنوان علم اللغة 
العَام. ترجمة يوئيل يوسف عزيز. مراجعة مالك يوسف المطلبي. بغداد: آفاة عربية 
١6‏ . الثالثة عن ترجمة إنجليزية بقلم واد باسكين. فرعا عرية ناغير ان لصوال 
في علم اللغة العام. ترجمة أحمد نعيم الكراعين. الإسكندرية: دار المعرفة الجامعية. 
[1986]. الرابعة تحت عنوان تُحاضَرَاتٌ في علم اللسان العَام. ترجمة عبد القادر قنيني. 
[الطبعة الأولى .١19/1/‏ مراجعة أحمد حبيبى]: ط؟. الدار البيضاء: أفريقيا الشرق» 
4 الخامسة تحت عنوان دَرُوسٌ في الألسيّة العَامّة. تعريب صالح القرمادي 
ومحمد الشاوش ومحمد عجينة. تونس وطرابلس: الدار العربية للكتاب. .١4826‏ وقد 
راجع حمزة بن قبلان المزيني ثلاث ترجمة [الكراعين ويوسف غازي وزميله والقرمادي 
وزميليه] تحت عنوان ‏ مراجعات لسانيّة: (ثلاث ترجمات لمحاضرات دي سوسور.“ 
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يجلة عالم الكتب. المجلد الثامن» العدد الرابع» ربيع الآخرة ١404‏ هه ص/197 - 
7 - المترجم. وانظر ترجمة لبعض نصوص هذا الكتاب بقلم عبد الرحمن أيوب في 
أنظمة العلامات في اللغة والأدب والثقافة مدخل إلى السيميوطيقا. إشراف سيزا قاسم 
ونصر أبو زيد. القاهرة: دار الياس العصرية» ١19/87‏ ص ١192-١554‏ -المترجم]. 

5 .80 .8626:5216 10116أد اناعم 1! عل ذكناهن) .ع0 لمقطتلع1"1 رع:11ا531155 

1 للع1] المعطاخ طااتا 022)100ط3[أمء 12 عتتقطعغطءة5 أرعط[ى لمه 821179 
1 23370 5أعه2 .0» لعاععجرمه 350 .1916 ,229001 :2215 300 1211521116 
1515ار8 111[ 06126121 ا 001015) .1972 ,223:01 :22215 .1/3110 عل .1 .له طاد 
تعتاكدء 01) .1983 ,لطتتمنتتلعنانآ :02002.]آ .كتسدآظ1 (10 .مأهامصصة لخ .80آ 


-/7160)01333 19595 ,28 أمعتطمهدوماتطط تامملا بععا8 .ملافدظ ع17800 '(6 .كممما 
.6 ,11111 


-- مُذَكُرَاتٌ حَولَ النظام الأولي للحركات في اللغات الهندو- أوربية. 
٠! 5‏ كع ]1 كعصهل ذع11اع:3ز0؟ 5ع كلتالتصاموم عمسغادلزد ع1 عند ععأامصةلة -- 
879 لعل طناكء1 :2185م1عآ .5ع قتاع 6م مكناءع-12100 
-- مجموعة من المنشورات العلمية. تحرير تشارلز بالي وليبولد جويتير. 
لضة لزلله8 دعاعطهةن) .80 .دعناوأتامعاء5 كم1162060طنام دعل اأعبعع8 -- 


1110 :223:01 :2115211216 سآ :501101 101110115 :026172 .09101161 010م60.آ 
.970 رعق كد51 تتلاعمع) ومع .1922 رتعام الا 


المراجع الثانوية 

كولر» جوناثان. فرديناند دي سوسير [(أصول اللسانيات الحديثة)]. [ترجمة عربية 
لأستاذنا المرحوم عز الدين إسماعيل. القاهرة: المكتبة الأكاديمية» .٠٠٠١‏ وقد صدرت 
في السنة نفسها ترجمة عربية أخرى للكتاب نفسه تحت عنوان فردينان دو سوسير تأصيل 
علم اللغة الحديث وعلم العلامات. ترجمة وتقديم محمود حمدي عبد الغني. مراجعة 
محمود فهمي حجازي. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة» والمشروع القومي للترجمة» 
٠‏ “ المترجم]. 


19 النظرية الأدبية ج15 


.6 ,قتتقاطه1 :2002م.آ .عتلاووتاة5 06 لمققستلعء 1 .مقطاهطه1 نع لان 
6 ,.ل» .بتعا 
جودل. روبرت. مصادر مخطوطات محاضرات في علم اللغة العام لفردينائد دي 
بوسين 
510 1ناع ص !ا عل 1155ا00) لال 2133111511165 50111665 5عنآ .10251 ,0001 
.7 ,10102 :062112 .52105510156 06 لمقسصتلىع "1 عل علوغمغع 
00000 ا ا د ٠.‏ 2 2 
هاريس» روي. قراءة سوسير: تعليق نقدي على محاضرات في علم اللغة العام. 
عطا ده لإكقاتمع د00 021021 لل :521155016 120128 .لا10 ,ركتضسة] 
.7 ناآ :2002م.آ *.ع6026121ع عنان1أك تاناعم !! عل ع5:نام) ” 
ياكبسون» رومان» ولورانس ج. جودز. الفن القولٍ لشكسبير ف [سوناتة رقم 
88 كلفةالر وح. 
أتث لقطعء/ 5 تتعمدء لقط5 .10265 .0) ععطع252آ 320 ,بقت2ه0]] ردموطم 21ل 
.170 ,1/1000 تعناعدطآ ع1 .أمام5 01 عممع صخا 11 12 
كورنرء إ.ف. كوتراد. البيليوجرافيا السوسيرية .1917/0-141١‏ 
.1970 -1870 تسمعتتادكتتة5 تتطمدعوهأاطاظ .لمعصما .طبظ وعممعم كز 
2 ,لتامق3عع5083 :[1[1 معطءناع لا 
2 و آي 
-- فرديناند دي سوسير: أصل نظريته اللغوية وتطورها في الدراسات الغربية 
للغة. 


نامآ 115!] 01 اتاعطامه1ء/ء0آ مضه ماع02 :ع1ناضوكلا52 عل للمقصتلع2] -- 
17116 :م اءتالأءكنام82 .عع فلاعوممرآ 01 500165 مععاوء/1ا مز معط 1 
.192/3 


-- ستاروبينسكي» جان. كلمات على [تحت؟] كلمات. الجناس التصحيفي لدى 


فرديناند دي سوسير. ترجمة أوليفيا إميت. 


1010 


لممقصتلمع! 2ه كسفع هصخ عط .كلعم/8آ دمحن كلغه/8آ .ضصدعل ,لكامصاط5)2:0 
79 ,2ل] علولا تمعحج]] بوعل .اعمط 01119012 .كصهة؟] .عتتاوكلية5 عل 


[صدرت عنه نصوص ودراسات وترجمات يعد صدور الموسوعة. منها على سبيل 
المثال: 

سوسيرء فرديناند دي. كتايات عن علم اللغة العام تحرير سيمون بوكيه ورودلف 
إنجلر. ترجمة إنجليزية. وهذا الكتاب يعتمد فيا يعتمد أيضاً على مخطوطة كتاب غبر 
منتهية لكتاب سوسير المحاضرات» وقد نشرتها ماريا بيا مارشيز في ١140‏ في بادوا 
بإيطاليا. 
دمتاتلء) علمفمقع عسوتاكتدومنا عل كأاتكظ .عل لسمصتلعء2 ,عمناكدنج5 
بلتقستلاه0 :عوط ,(معاعدظ 0014ن! لمة أعبوباه8 ومصزك برط لممدمعمم 


1 ,151165لا118 آنآ لمتعمع 0 صا كممتكء1ا :مملئةاكصدن طاوتاعمظ .2002 
.6 ,رووع]2 625157 17دلآ 01010 


- الجزء الثالث من محاضرات سوسير في علم اللغة العام ٠(‏ 1-١191١):إميل‏ 
كونستنتين من نوتلاريندان. 
5ك أناعصانا لمتعمء0 مذ وعساعءعا 01 عكتلامت لعتط1 5عتناذكلاة5 -- 
لصة عقتناعصمآ .مقلصعة!امه 5ع ستتسمائصمن) علنسطا :(1910-1911) 
لصة لاكأتقططده؟]! .1 .0 350 .قققتا ,12 .عطتنا0؟ روعاقع5 م لأوع تضتاصصره 6 
.1993 ,لامطتدعمء :01010 روأتدآ 
أريفيه. ميشال. البحث عن فردينان دو سوسير. .)30١1(‏ ترجمه وقدم له وعلق 
عليه محمد خير محمود البقاعى. بيروت: دار الكتاب الجديد المتحدة» .7١ ٠١9‏ 
7ر535 06 لممصتلمع5 عل عطاععطءة: ه1 ل .أعطعاك8 رفحتسرة 


-المترجم]. 


1011 


لاع ط0خ] روعامطءع5 
شولز [سكولز]» روبرت 


(وُلدَ بالولايات المتحدة )-١979‏ ناقدٌ أدي» 4 بدأ روبرت شولز [كذا في 
التعريب الشائع للاسم وينطق كذلك سكولز] مهنة التدريس» بعد أن تَعَلِمّ بجامعة 
ييل وهناك حصل على (بكالوريوس الآداب )١1490٠‏ ومن جامعة كورنيل حصل على 
(الماجستير» 9057 ١؛‏ الدكتوراه 2١954‏ بجامعة فيرجينيا (عام )١1154‏ ثم يعد ذلك 
بجامعات وسكونسن وأيوا وبراون حيث يعمل حاليًا [11468] أستاذ كرسي أندرو 
ويليام ميلون للعلوم الإنسانية. لأ د شولد تؤلنا. لكر ب تقلارة بكر الكلمةة وإنيا 
يأتي تأثيره من وضوح أسلوبه في تفسير الاتجاهات الرئيسة في النظرية النقدية وتطبيقها 
وتقويمها في الربع الأخير من القرن العشرين. تَحمَعُ أعمال شولزه وهو المعننٌ في المقام 
الأول بالسرد. بينَ المعرفة الواسعة بتار يخ السرد من منظور أخلاقي بالأساس وإدراك 
حيويٌ لمداخل المذاهب النقدية الحديثة للأدب * 


يُمَثل كتابُ طبيعة السَرْد (1933) الأساسس لهم شولز الشامل للسرده والذي 
الث واف ادبن رربرك كيلوع . يُستكشف الكتابٌ معنى السرد (يُعَدَفُ 'المعنى» 
هنا يأنه العلاقة بين العوالم الخيالية وتلك “الواقعية')» وأساليب خلق الشخصيات» 
وأشكال الحبكة» ووجهة النظر في القص السردي حتى منتصف القرن العشرين. (انظر 
القصة/ الحبكة .*) تَطوّرَت الاختلافاتٌ هنا أولاً بين علاقات ” سببية ' وأخرى 'تمثيلية“ 
بالتجربة» وكذلك بين السرد التجريبي* والسرد 'الخيالي»» وبين الأساليب التاريخية 
وتلك المحاكاتية للأول (السرد التجريبي)» وكذلك بين الأساليب الرومانسية وتلك 
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التعليمية للأخير(لسرد الخالي»» والني طَلت ركز ي فكر شولز في الوقت الذي 
ا 

هكذاء يرن كتابٌ ط السَّرّد الخيال الرومانسي بدافع ال في المقام الأول 
كا يُِنُ الحكاية الخرافية بدافع تعليمي من حيث المبدأء في حَين يعد الحكي الخراني 
8 المعاصر في الحكاتُونَ الخرافيُونَ 110 )١‏ (الموصوف بحاس بأنه تخييل أو 
إغراق خيالي ‏ 012]102ا126 ”© عملاً يجمع كلا من الجالي والتعليمني؛ وبميله القوي 
تجاة الفنتازيا الممثلة للتصويري أكثر منها للتمثيل. 0 'الإغراق الخيالي»' بالنسبة 
إلى شولز» من خلال *منتجات أدبية جديدة' )١4(‏ من نوعية إنتاج لورانس دوريل» 
وكورت فونيجوت. وجون هوكس.ء وإيريس مردوخ وجون بارث كي يُمَغَّلُ من خلال 
بطع عرض ون الصو ون لكر "اح مم اقداص لقنا وقد اليرت ليع 
موسعة مهمة من الحكَانُونَ الحرافيُونَ عام 1114 تحت عنوان الإغراقٌ الحا وماوَرَاء 
القصّ. (انظر النص.*) 

بح كتابٌ البنيويّة في الدب (191/4) قور صُدُورِءِ بوصفه مقدمة للنظرية البنيوية» 
مُستّعرضاً مختلفٌ التطبيقات على السرد التي قدمها أندريه جولزء وإتيين سوريف 
وفلاديمير بروبء* وكلود ليفي-شتراوسء"* وتزفيتان تودوروف.” ورولان بارت.” 
وجبرارد عنينيت. * وأدي انشغال شولز بالبنيوية ية* خلال سبعينيات القرن العشرين إلي 
أطروحة الاغراقٌ الخيالي البنيويٌ (141/0) ومفادها أنه في حين لم تعد الواقعية قابلة 
للحياة في القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين (وكانت 0 البنيوية أحد 
القوى التي َوَّصْتْ البرنامج الواقعي)» فإن الخيال العلمي يقوم بحل كل من المشاكل 
)١(‏ يستعمل هذا المصطلح في إطار وصف رواية ما بعد الحدائة مع مصطلح آخر هو 80]1008]ناة - وكلاهما 

يُعنَى بظواهر عدم تمثيل الواقع» والتركيز على المظاهر الفنية لعملية الكتابة نفسهاء بحيث تدور القصة حول 

نفسها - مع الإيحاء بأن الكاتب لا هم له إلا الكتابة. دون حاجة ماسة إلى الاتصال بالعامل خارج كتابته. 


ويقة ح عناني ترجمة المصطلح الأول بالتحبيك (على الرغم من ترجمته إياء في المعجم نفسه بالتخييل» 
الإغراق الخيالي)» أي انصباب التركيز على الحبكة؛ والثاني بالقصة الدنيا أو القصة الأدنى» بمعنى التركيز 
على الحكاية داخل الرواية بغض النظر عن علاقتها بالعالم الواعي- المترجم. 
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الميتافيزيقية والعملية للقص المعاصر وعلاوة على ذلك يوفر إمكانية لتحول أخلاقي من 
خلال إيجاد ناذج بديلة للمستقبل: 'إن مستقبل القص يقع في المستقبل”' 10). ويُعَدٌ. 
تقسيم شولز في هذا الكتاب لوظائف القص إلى'التسامي» و”الإدراك' تحولاً جزئيًا عن 
تمييزه السابق بين الرومانسي والتعليمي. ويمتد اهتامه بالإغراق الخيالي في المقدمة 
المفيدة إلى حقل الخيال العلمي» وذلك في كتايه الخيال العلمي: التاريخ» العلم؛ الرؤية» 
وقد ألفه بالاشتراك مع إرك رابكن (1911). 

يتَكرّنُ كتاب السيميائيةُ والتأويل )١1987(‏ من مجموعة من المقالات التي تطبق 
السيميوطيقا* على الأعمال الأدبية؛ وهذه المقالات في جوهرها تجارب في التحرك 
فيها وراء البنيوية إلى منظورات ما بعد البنيوية (انظر ما بعد البنيوية»* الشيفرة.*) إن 
الهم الأخلاقي وخصوصاً القضية التربوية لوظيفة مدرس العلوم الإنسانية الواضحة 
5 0 عق ان 5 وهدعم ويررءع 11 0 
في السيميائيّة والتأويل تنَطوّرٌ إلى مدى أبعد في كتاب السّلطة النصيّة: النظرية الآدبية 
وتدريسٌ الإنجليزية »)١1485(‏ والذي يخطط استراتيجيات لتعليم الطلاب كيفية 
تأويل الأدب. (انظر النظرية والبيداجوجيا.*) 

ويتضيمن مثل هذا التاويل افتراض قضد المؤلف:- ى] يلاخظشولز عناعل نحو 
صريح. ىا يتضمن الكتاب كذلك. بالدرجة نفسهاء نقدا خاصا لعناصر فكر ما بعد 
البنيوية لدى جاك دريداء* وجوناثان كولر* وستائلي فيش” في مجادللات قصد منها 
التوازن بين مزاعم التأويل المتأثر ثقافيًا ومزاعم بنَى النص نفسه. 

تابع شولز هذا الاتجاه في الجدال النقدي على نحو أكثر اكتمالاً في كتابه برُويُوكولاتُ 
القراءة »)١186(‏ والذي يمنح فيه تفكيكية”* دريدا ما تستحقه من تقدير جراء طرحها 
قضايا ضرورية لكنه ينتقد دريدا وبعض تابعيه للفشل في إدراك أن الأخلاق لا يمكن 
أن تمد من تظزرات اللغة أو البلاغة أو يكز هذه النظريات: سوق تساعننا البلاغة 
على متابعة تبادل المتعة والسلطة في أي موقف نصى. لكنها لن تخبرنا ما إذا كانت هذه 
التبادلات صحيحةً أو خاطفة“ (177). (انظر السلطة.*) تتحقق القراءة الأخلاقية 
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التي يجاهد من أجلها شولز من خلال منهج جدلي في القراءة 'الجاذية' باتجاه 'القصد 
الأصيل الكائن في مركز' النص والمتباعدة' .عن حياة الشخص وتجريته الذاتية. 

ظَلَّ إسهامٌ شولز الأساسٌُ في الحفاظ على منظور تاريخي للسرد في حين كان يستكشف 
ويجرب أساليب جديدة في التحليل والشرح. قامت الوظيفة الأخلاقية للأدبء بالنظر 
إليها من أشمل جوانبها بوصفها تشجيعا لإدراك القرّاء للتجربة ولاحتّالات تحسين 
ظروف الحياة الإنسانية» بالاضطلاع بدور محوري متزايد في كتاباته؛ وفي الوقت 
نفسه ذهب شولز إلى رفض تلك العناصر المكونة لفكر البنيوية وما بعد البنيوية التى 
تنكرٌ إمكانية تقويم النصوص أو تنكرٌ الفعلَ الإنساني من خلال المقاييس الأخلاقية. 
يَتَلَخّصُ موقف شولز في الفقرة الأخيرة من بُرُوبُوكولاثٌ القراءة: 'إذا لم نملك الحقيقة 
بالخط العريضر] فينبغي أن نتوقف عن استعمال مفهوم تلك الحقيقة - في أي شكل كان 
- لقياس ماذا نقيل حيتئذ ليكون قَشَلْنا من أجل إحرازه. ولكن ينبغي ألا نتوقفٌ عن 
التفرقة بين الحقيفة والأكاديب ف إطاز أي نطاق يمكننا تتنييذه لأتخاذ تلك القزارات» 
.)١6:(‏ 
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و 39 2 52 
شولزء روبرت. الإغراق الخيالي وما وّراءً القص. 
5 ]أ لآ تقققطرل] .02 1اء لهاء714 لطنة نمتأقلتتطهة .أرعطم80] روعامطء5 
.17 2 


مة وا ## ا واس 
- الحكائونٌ الخرافيُونَ. 
.7 118 01050 تعاتملا بتحعل! .26015لباطة*1 عط 1 


عو 2 


-- بُرُوتوكولاتٌ القرّاءة. 
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.89 ,8] علهلا تمعنتحط بععلظم .عومتالدع] 01 5اأمءمامعط -- 
للدراسات والنشرء ١9945‏ -المترجم ]. 
,2 ,8[] علهلا تمع د11 بعل .ممأأهاء وم يعام] له 10)165صء5 -- 
و الم شه و و 2 
-- الإغراق الخيالي البنيوي: مُقال عَن قص المستقبل. 


110 .ععنطناط عط كه نممتان1”1 عطا مه بتدووظ كذ :2100 [ناطة"1 لدكتااء تاذ -- 
.5 ,2 10306 81011 01 لآ :.120 رعصددز 


-- البئيوية في الأدَب: مقدمة. [ترجمة عربية لحنا عبود. دمشق: اتحاد الكتاب 
العرب» ١985‏ -المترجم]. 


علولا تدع ج1!] بتاع[ .12500111101 مخ :0 6220 رآ 18 للاكلأة تنتاأع تتام -- 
4 12 


2 رع و و 
-- السّلطة النصيّة: النظرية الأدبية وتدريسٌ الإنجليزية. 


بجا[ طن اعمط 1ه عستطعدع1] عطا لصة تجمعط1' تصدعع اا[ تمعند20 ادنع ]1 -- 
.5 لآ علهلا :مآ 


2 
-- وروبرت كيلوج. طبيعة السَرّد. 
0 :انملا بتع[ .عمدلا 01 ععتطدلط! ع1 .عع ملأاع؟! أرعط0] له -- 
0606 لآ 
و و عو 
-- وإرك رابكين. الخيال العلميٌ: التاريحٌ» العلمٌ» الوؤْيَةُ. 
بجاع]1 .15102/ا رععمع 51 ,نزردمأوا1!] بممناء11 ععمعاء5 .ملعاطهخ] عامط مه -- 
.1187 0100 تارملا 
-- وريتشارد م. كين» محرران. ورشة ديدالوس: جيمس جويس والمواد الخام 
ل صورة الفنان ا 
5 :5نااهلع102 01 ممطماءم/ما عط1 .كله ,قتدعا .3841 لتقطعنآ امه -- 
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ناملا هكة أكتاعمخ عط 02 أتوئرهط ل ' 107 وأدتمع 78/21 بجحمخا عطا لصة ععلاول 
1964 ,]ا ممعاوء تتطارهل! :ممأكمةءاط ".مدلا 


[صدر له بعد صدور الموسوعة بالإنجليزية والعربية كتب منهاء ما عدا ما ذكر 


أعلاه: 


عو اه - 
- ازدهارٌ الإنجليزية وأفوهًا: إعادة بناء الإنجليزية بوصفها فرعا معرفيًا. 
ه كه طوتاعصظ عمأاعنمكدمءع2 #طكتاعومظ 04 أله لمصه عدت ع1 -- 
.1998 .عمنامةء15نآ 


0 القار 24 الصّنَاعَ. 
01 طع0دع1] ج021 156 -- 
-- التناقض الظاهري للحداثة. 
م تاكتممء1400 01 مل0دمعة2 -- 
-- الحداثة في المجلات: مقدمة. 
مة :دعماعدية11 عطا مذ لوتمعل140 .سممكلن11 :01160 طتاه -- 
.0 .12001102 


-- الإنجليزية بعد السقوط-من الأدب إلى النصية. 
ب108/8) اللقداعدء1 10 عتناوعائ[ صرهءع*1--[لد1 عطا ععقة لكتاومظ -- 
(2011 


د عَناصرٌ القصة. تر حمة محمود منقذ الطهاشمى. دمشق: : دار طلاس» -١9848‏ 
المترجم]. ١‏ 
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خآ سطمل رعاردءه5. 


سير ل جون ر. 


(وَلدَ في الولايات المنحدة» 1977-)22170 فيلسوف في اللغة. يُعْرَفُ سيرل بصفة عامة 
بأنه تلميذ ج.ل. أوستن. * ففي أثناء إلقاء أوستن محاضراته [بوصفه أستاذ كرسي ] وليام 
جيمس في 1100 بجامعة هارفارد (نشرت تحت عنوان كيف تَفْعلَ الأشياءً بالكليات 
7) لمت انتباة فلاسفة اللغة إلى الجمل التي لا تقل بسهولة المواقفٌ المختلفةً في 
العالم. فهناك أنماط معينة من الجمل - الطلبية» التعلييات», الجمل المعيرة عن المشاعرء 
إعلانات النواياء الوعود - يبدو أنها تحدث 7 تغيرات في العالم على نحو فعلي. ذلك أن 
شروط صحة هذه الجمل تتكىئ على حسابات معقدة خاصة يصدق الحالات العقلية 
(النوايا) والتتائج الفعلية المترتبة عليها. لد قامّ سيرل في سلسلة من الأوراق البحثية 
خلال الستينات من القرن العشرينء باستكشاف الآثار الفلسفية للغة الأدائية - أفعال 
الكلام المنطوقة في سياقات متنوعة للفعل الإنساني. وقد امتد سيرل بتحليل أفعال 
الكلام إلى فلسفة شاملة للغة وذلك في كتايه أفْعَالُ الكلام (59 ©» المؤسّس على 
أطروحته للدكتوراه في أكسفورد .)١1454(‏ بالنسبة إلى سيرّل فإن ”التحدث بلغة ما 
يعني الانجذاب (بدرجة جد معقدة) إلى شكل من أشكال السلوك المحكوم بقواعد 
معينة. ' وهكذا فإن نظرية متراسكة لأفعال الكلام يمكن أن تَيرّرَ اللغة بكل ما فيها. 
(انظر نظرية أفعال الكلام.*) لقد كان سيرل قادرأ على إنتاج نظرية عن فعل الكلام 


)١(‏ مُنحَ سيرل جائزة جان نيكول عبناء عاودء1/! «هعل في عام 2٠٠٠١‏ وميدالية العلوم الإنسائية الوطنية 
أدلء 1 دعن مهصن 11 لهده )هلا في عام 5 ٠١١‏ -المترجم. 
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أبعد بكثير من نظرية ج.ل. أوستن في تماسكها واتساع نطاقها. إن النطق بكلمة ما 
لهو بمثابة القيام ب'فعل نطق»؛ والإشارة والإسناد 'أفعال افتراضية'؛ أي أفعال أدائية 
للكلام بصورة واضحة - و"التقريرء السؤال» الطلبء الوعد' - "أفعال غير لفظية' 
'كاعة لتتقده تأناء1110' 17 لأوستن. 


ُقَدُمُ نظرية سيرل عن أفعال الكلام لنقاد الأدب تبصرات طازجة عن الطريقة التي 
تستطيع بها الكلمات أن تشير إلى العلم. إن الإشارة نفسَها فعل للكلام ولكن أفعال 
الكلام تَحكمها كذلك أعرافٌ اللغة وقواعدُها. . (انظر الإحالة/ المحال إليه.*) إن الحاجة 
إلى التفريق بين الوظيفية التمثيلية للغة وتماسك اللغة المنطقي والنحوي الكلي - والذي 
يمكن أن يكوثٌ علاة بالدلالة ناجل 2 قادت سير إلى افتراح تجال من “الحقائق 
المؤسساتية' (س تزوج ص؛ الفريق ز هزم الفريق ر) يتكون من حقائق لا-عرفية أو 
د .“ إن الإحالة لم تكن أبدا تجرد لعبة» بم أن 'أيّا ما كانت تشير إليه ينبغي أن يوجد.. 
يَطرَحُ الخطابٌُ* الروائي مشكلةً واضحة أمامٌ نظرية الفعل الكلامي لدى سيرل. ففي 
ورقة بحث متأخرة (المكانة المنطقية للخطاب الروائي )١1516'‏ ل سيرل المشكلة من 
خلال حجة بارعة: بالتظاهر بالإشارة» فالروائيون يخلقون شخصيات روائية. وفي حين 
يكون فعل الإشارة حقيقيّاء فإن موضوعٌ الإشارة يمكن ألا يكون. وغل سيل المتاله 
لا مجتاج شرلوك هومز أن يوجد ليثبتَ أن وجودةٌ حقيقيٌ أو زائف. 

في /ا/91١‏ لَقَتَ سيرل انتباة مُنطّرِي الأدب نتيجة لجدل نَشََبَ مع جاك دريدا في 
العدد الأول من دورية جليف طملا6[1. لق تسناءل بدريداء* في مقالته 'التوقيع الحدث 
السياق» '[1911] عن الافتراضات التي تستندٌ إليها فكرة أوستن عن فعل الكلام؛ 
والفضوقا فكرة أن قصدية /1216211028111 الذات المتكلمة عامل حاسم قِ إنتاج المعنق 
اللغري. (انظر القصد/ القضدية.* الذات/ الموضوع. *) فكيف يمكن أن تكون هناك 
أفعال كلام في حين أن اللغة نفسها مسألة عرفية إلى حد كبير؟ كان رد فعل م ان 
اهم دريداء في 'إعادة تكرار الاختلافات: رَدٌ على دريداء ' بإساءة تأويل أوستن على نحو 
خطير. وفيا يشير سيرل إلى أن أوستن توفي قبل أن يصوعٌ نظرية عامة في أفعال الكلام؛ 
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فإنه يدافعٌ عنه في مقابل كل اعتراضات دريدا الفعلية. إن فكرة دريدا عن أن الخطابٌ 
الطفيلي [الروائي المسرحي. الكوميديء والاستخدامات المجازية للغة] داخلي بالنسبة 
إلى فكرة اللغة لا تتعارض مع رأي أوستن في الدور الذي تلعبه العرفية والتكرارية في 
أفعال الكلام. يختم سيرل تفنيده رأي دريدا بتأكيد دور القصدية في أفعال الكلام؛ وهي 
أهمية زادت قوة ولم تَزدْ (كم) زعم دريدا) ضعفاء من خلال تكرارية الأشكال اللغوية. 
وفي العدد التالي من جليف. رَدَ دريدا بقطعة غير عادية على نحو مبالغ فيه بعنوان ‏ شركة 
إيه بي سي المحدودة ...' حيث يشير فيها إلى سيرل 563:16 بوصفه 'سرل' '1مه8*. 37 لم 
سيول عل هنا 

اكتسبٌ سيرل» بعيداً عن شهِرٌ ته مَُظراً لفعل الكلامة مكانة يوضفه معلقاً إعلاما 
باززا غلا الأزمات :ذال الجامعة: بولا بيت كناك زيند رك وال اطع اتوي 
عن انتفاضات الطلاب الفصل الأول في روايته حَربٌ الحرّم الجاع (141/1) وعدت 
مقالتهُ 'العقول الأدمغة والبرامج' ) فَرَضِية أن نادَجَ الذكاء الاصطناعي يمكنٌ 
أن تَعكسٌ بنية العقل. . وقد جادل سيرل» مستخدما موازاة مع [تجربة] الحجرة 5 الصينية 
[الفكرية العملية]» في أن الوعي الإنساني ذو قصدية كاملة ومن ثم فهو فريدٌ ومتميزٌ من 
كل نماذج الذكاء الاصطناعي الموجودة» وهي فكرة توسع بها في كتابه القَصدِي: مَقَالُ 
في قَلسَمَة العقْلِ (1981). إن نظرية سيرل عن الفعل الكلامي تَطَل مو بين مي 
الأدت+ ومتظري الفعل الاتضالي مثل يورجن هابرمائن,* 'واللغويين (نخضوضاً 
أولئك المهتمين بالتداولية اللغوية)» في حين أَنَّ حَملّهُ الأحدّتٌ في فلسفة العقل يَشْهَدُ 
على الحيوية المستمرة للفلسفة التحليلية الأنجلو- أمريكية. (انظر الفعل الاتصالي. *) 

عَيَلَت التطبيقاتٌ الأدبية لنظرية الفعل الكلامي» بمعتّى ماء بوضع كينيث بيرك * 


)١(‏ واضح هنا تحريف دريدا لاسم سيرل 560:1 إلى 53:1 والذي هو اختصار لعاف | زطةكهممد26 دعاءأء50 


انا (مجتمع المسئوليات المحدودة) وهو اسم يطلق على الشركات ذات المسئولية المحدودة, والاختصار 
الذي استخدمه دريدا يستخدم في البلاد الفرانكوفونية» وخصوصا فرنساء وسويسرا ولبنان وعدة بلاد في 
شهال أفريقيا-المترجم. 
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المصطلحات الخمسة ل“الدرامية' ى) عَرَض ا في قواعدٌ للحوافز (1154)» الفعل 
[الحبكة]» المشهد. الممثلء الأداة. المدف. إن أفعالٌ اللغة الإنسانية ينتجها الممثلون» 
وتقوم بعملها داخل السياقات أو المشاهد» مستخدمة اللغة بوصفها أداةً لتنفيذ يعض 
الأهداف. وفي الدراماء يمكن قياسٌ القوة غير اللفظية لأفعال الكلام في مواجهة النتائج 
على المسرح لتقرير ما إذا كانت الشخصياتٌ تعني ما تقول .كما أنَّ الأعمال الأدبية تحتوي 
بشكل واضح على تمثيلات أفعال الكلام ١‏ أمأمكانة الأعيال يو متها كلا مسأل أخرى. 
قامت ماري لويز برات» في كتابها نَحوَ نظريّة لعل الكلام للخطابٍ الأدبي (191): 
بالتمهيد لتطبيق نظريات أوستن» وسيرل وفلاسفة آخرين في الفعل الكلامي على قضية 
العبرضن الادبية. الجر اسمن ( إن السؤال الأولي الذي واجهه المنظرون هو ببساطة 
وال تصنيفىٌ : : فكيفٌ ُسْتَحْدَمُ اللغةٌ فق الأدب*؟ بالنسبة إلى برات؟ 0 الأدبٌ 
من خلال سياقه: 'كما مع أي قول؛ تعتمد الطريقة التي يُنتجُ بها الناسٌ الأعمال الأدبية 
ويفهمونا بشكل هائل على معرفة غير منطوقة؛ يشترك فيها الجميم ثقائيا من القواعد. 
والأعراف. والتوقعات التي تَنضَط عندما تُسْتَخْدَ ُسْتَحْدَمُ اللغةٌ في هذا السياق' (ص85). 
تَتَضَمَّنُ ملامحٌ موقف الكلام الأدبي تلقي القارئ/ الجمهورًء والإعدادٌ والاختيارٌ قبل 
القول» وما تدعوه برات القابلية للإخبار بها هو مؤكد' - نوعية القصص التي تجعلنا 
نجلس ونلاحظ. وفيا نتعلمُ أكثرٌ عن سياقات الأدب. فإ تاريمٌ تلقيها المستمر» 
وقدرتها على التواصل؛ سنكون في موقف أفضل لتقويم قابلية تطبيق عمل سيرل على 
النقد الأدبي. إن عمل وسفن« وسؤزل 4 وندوةق لعل الزاهنةه بعد معندرا قن 
فشكل بشكل وأ بالنطنية إن النظرية الأدبية. 


جريجور كامبل 


المراجع الأساسية 
سيرل؛ جون ر. حَرْبٌ الحَرّم الجامعيّ. 
1021 


لطن 170:10 عاتملا دعل« نوالا ونامصصهن) عط[ .خآ مطمل بعاموعه 
ال لا 
-- الشعور واللاشعور والقصدية. مواضيع فلسفية .50١5-199:)1489( ١1‏ 
لدع تحام11050ط '.ج1له2ه اصع غ1 ننه ذودع01152 22051 [] ,00251011517655 * -- 
.9 -193 :(1989) 17 5عامه10 
-- التعبيرٌ والمعتّى: دراساتثٌ في نظرية أفعال الكلام. 
.كاعة لاعععم5 01 /دمعط! عطا ما 500015 :قصتصدعء84ة له دماووعرم<8 -- 
79 ,لآ عمل تطصدن :عمل طصسة0 
-- قدي مَقال في فلسفة العقل. 
ةن .50ال/طا 1ه لإطأامهدماتطط عطا مز بإدووط مذ :الأهده لأمعام] -- , 
.3 ,لآ ععلأعط سمهت 
-- المكانة المنطقية للخطاب الروائي.' التاريخ الأدبي الجديد 7 (119:)191/0- 
ضيرة 
11507 اإتقطع ااا بلاع[1 '.ع5تنامه015آ [1002اء1 "1 01 512115 [1.08162 156"” -- 
1975(:319-2) 6 
-- المعنى» الاتصال والتمثيل.' في الأسس الفلسفية للعقلانية» القصدية» 
التصنيفات والأهداف. تحرير ر. جراندي ور. وارئر. 
لوعتطامه5ص0[تط8 12 *.0هللقامعدع مع ]1 320 00151101241015 ,عقمتصوء81' -- 


1 .لط .قلصط ممه دع 1ممعع026) ,/22115ه ا أضعام] ,لاللهصه1 126 042 020005 
6١‏ 2 لصم م012 :01010 عمد .]1 ممه لإلصهة0 


-- "العقول, الأدمغة والبرامج.' العلوم السلوكية وعلوم الدماغ ” :)١980(‏ 
7-/5017. أعيد نشره في عقل الأنا. تحرير د.ر. هوفستدتر ود.سى. دينيه. 
3 05 للقاظ لقة 0121 تقطاع8 '.وتصقعع 2:0 له كللور8 ,ملصتلا' -- 


0.0[ لتة 201513016 .خ0.1آ .20 .1! 5*لصتكلة عط ]1 م1 نعم8 .57 -417 :(1980) 
1 ,5م800 عأاموظ اهملا بتتعالا .أعصوعن[ 
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-- العقولء الأدمعّة والعلمُ. 
ب5ل] لتمصوكط] :.وكة11 ,عع70طصتن .عمعمءاء5 لصه كمسمتوعظ8ظ ركلصتكلم -- 
.1985 
-- 'إعادة تكرار الاختلافات: رد على دريدا.' جليف ١‏ (//191): 7508-19/8. 
1[ طمنز!ا '.ولتمتعحآ ما بردامع ىه :دععمع01آ عط عمناد دع - 
.8 -198 :(1977) 
2 و 2 «* - - 
-- أفعال الكلام: مُقال في فلسَفَة اللغة. 
00000 33 ] 0 نإطمه105قط2 عطا صا نتدووظ مث :ماع 4 طععءم 5 -- 
.9 ,112 ععلطسهن) 
المراجع الثانوية 
أوستن» ج.ل. كيف نفعل أشياء بالكلمات. تحرير ج.أو. أورموسن ومارينا سبيسا. 
لة دمكدطصتآ .1.0 .80 .كل:م/1آ طاتتا دعضتط1 0(آ 5غ 110 ..آ.ل يستاكناتة4 
,2 2[] لمدنصمدآآ :.71255 ,رععل تتطتصهن) .قساطذ 812102 
دريداء جاك. "التوقيع الحدث السياق.' ترجمة صمويل ويبر وجيفري ميهلمان. 
جليف ١ل .١ 97-1١5 :)١‏ 


تعطع//لا اأعناسة5 .كصهكآ ".عام 00 أمعلاظ عتتأهمع 51' .5ع و3[ ,102ع0] 
172-7 :(1977) 1 طمنا01 .مقصلطء84 بإعطماعل لسه 


- 'شركة إيه بي مى المحدودة ... .» جليف 7 (/191/9): 755-1717 [؟]. 
.254 -162 :(1977) 2 طمناز1© '. ... عطج عم1] لعالصاطآ” -- 
فيش» ستائل. 'كيف نفعل أشياء مع أوستن وسيرل: نظرية الفعل الكلامي والنقد 
الأدبي. ' [مذكرات اللغة الحديثة] 2/4111 .1١70-914 :)191/5( 9١‏ 
طعععم5 تعامدء5 220 ستاكتتة طاتب كعصتط1 120 16 ج110" .ط بإعلمماد بادآ 
.5 -1976(:983) 91 الملا ".مداه م0 تصدعع رآ له ومعط1 اعم 
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-- مع تحيات المؤلف: تأملات حول أوستن ودريدا. ' الفحص النقدي :)١987(/‏ 
5917-١51ل.‏ 
320 متاأكناة ده كصمزناءع ع1 :تمطاتاةخ عط 01 كأصع صم[ أمصسه0 عط طلا -- 
-693 :(1982) 8 لاالناوم] لدع0110) ".1251103 
لييور» إرنست» وروبرت فان جوليك. محرران. جون سيرل ونقاده. 
115 لطة عاعدء5 تنتطول .كلع عن 1أنا0 صذلا أرعط1]10 له باأمعصظ رع تممعآ 
.91 ,اأأع اع 812 1و8 :010:0 .01115 
أوهمان» ريتشارد. أفعال الكلام وتعريف الأدب.' الفلسفة والبلاغة 5 :)١91/1(‏ 
.14-١‏ 
'.عكتطهاعائءآ 01 «ماتملء2آ عط مه كاعة طعععم5' .لتمطاعن؟]ا رسممسصط0 
.19 -1971(:1) 4 عترمأاعطةا ممه نإطمهدماتطم 
- “الكلامء الأدب وفضاء ما بينهما.' التاريخ الأدبي الجديد 0 (191/5): لاما- 
و 
111501 لمهعع ا[ اجع1! "عع ساع8 ععهمة عطا لمضة عتناممء)1.] بطأوععم5' -- 
.3 -1974(:37) 5 
بيتراي» ساندي. أفعال الكلام والنظرية الأدبية. 


,101111608 :م0ل0دم.رآ .امعط 1 لتتقرع ارا لتنه كاعى طعععم5 .لإلضدك ,لزعمئاءط 
1990 


برات» ماري لويز. نحو نظرية لفعل الكلام للخطاب الأدبي. 
لتقهاع انآ 01 لزتتمعط1! أعث طعععم5 2 103:01 .ع5أ1نامآ 112339 الوط 
.7 ,8[] همة1ل2] :مماعص :ه210 .عكوننامهء1015 


[صدر له بعد صدور الموسوعة بالإنجليزية والعربية وعنه بالعربية كتب منها 
جميعاً: 
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-- بناءً الواقع الاجتماعي. 
.5 الإاللدع 1 50121 01 دم 1أءلضاكمه00) عط] -- 
-- تعر اللاشعور. 
1997 .(ضمناعع!1ام» بتتعالاع؟) 010511255 1ء5م00) 01 نقده ]13:5 ع1 -- 
-- العَقل» اللغةٌ والمجتممٌ: الفلسفة في العالم الواقعي. [ترجمة عربية لسعيد الغائمي. 
الدار البيضاء وبيروت: المركز الثقافي العربي» والدار العربية للعلوم. كلودكآال, 


ألهدع!آ عطا مذ نزدامه5ه11طط :لاعاء50 200 ععت2لاعصما ,100ل -- 
98 .امت عم 1 اردع 01 21137 طناك ) 


رع سن 
-- العقلانّة فاعلة. 
.11011اعث دنا 112010221111 -- 
-- اللاشعورٌ و اللعة 
02 (نملاعع1[مء /زوودع) 122811256 31210 002501011511655 -- 


١ 0‏ 
-- الحرية وعلم الأحياء العَصَبِي. 
.2004 .(ضملاعع1امء عتناعع1) نومأ 1حامقتءلظ 220 اماع12 -- 
-- الععقل: مَدحَل مُوجَرٌ. [ترجمة عربية لميشيل حنا متياس. الكويت: عالم المعرفة 
3 و50 


01 لإطامهد5ه[لطم ص1 2/0116 01 /012111213ا5) 121500101101 1م81 ل :لمتكا -- 
2004 .(ل طامط 


و 25 
حت الأففال القضدية والقائق المؤنيضاثة: 
7 .(2ق1اع0116ء لإوودة) .كاع3 "!1 10221 أتاأتاكه[] مصة كاعم [1018]رع 1م[ -- 
كه ا مد 0 
-- الفلسفة في قرن جديد: مُقَالاات مختارة. 
.85583395 لعاعع561 :لاتتلطمعن) تع ل8 2 ما لإتاممده[1لطط -- 


1005 النظرية الأدبية ج؟ 


-- صنعٌ العَالم الاجتماعي: بناء الحضارّة الإنسانية. 
ده تامعتاتحك مقصسسط] 05 عتتتاعيضادذ عط1 ١10:10:‏ اأقزاعه5 عط ومتعله81 -- 
2010 


و 
-- مع دانييل فاندرفيكين. أَسَسٌ المنطق غير اللفظي. 
.عأع0آ 1011313 أنا1110 01 2105 لتتاوظ .معاء0مء210؟ أعتصةنآ لكل -- 
1 .2010 
-- مع بينيت» م. ود. بيتيت» وب. هاكر. علم الأعصاب والفلسفة: الدماغ العقل 
واللغة. 
نات ]7 .53216 .ل بتععاء1] .2 باأعتصع2آ1 .لاع .زا باأعصصةء 8 طابر -- 


طمن تعزتملا الاعل8, .عع تناعضدآ لصه لمللا يمتدءظ تنتطمهده1أطط مه 
7 ,ووع:2 واوا الولآ 


دويرج» فردريتش كريستوف. الأفعال غير اللفظية - نظرة أوستن عما فعله سيرل 
3 
401 5 12أوناك - داعث /1101781نا1110 نطأم0)كتمطن طعاعله1 1 .ععومع1720 -- 


,217765517ل] مععصاطعنا]: :معع ضاطعنا1 .غ1 01 001 ع2420 عاعدء5 أغدراللا لمح 
.2006 


إسماعيل» صلاح. نظرية جون سيرل في القصدية. الكويت: مجلس النشر العلمي. 
جامعة الكويت. حوليات الآداب والعلوم, الحولية /ا3» الرسالة 2575 -5٠91‏ 


1]026 


طء و1805 “«مععلل/ا ,تكلو مه اعلطك 


شكلوفسكي. فيكتور بوريسوفيتش 


2م 


(وَلدَ في روسيا 8947١-توفي‏ 1984) باحثٌ شكلاني وروائيٌ زُوسي. درس 
شكلوفسكي» نر تحّجه في جامعة بطرسبرج. في معهد تاريخ الفن. .وفي ١917‏ أسس 
مع أوسيب بريك وليف ياكوبنسكي جعية الأوبوياز 000142 (الاسم المختصر 
لجمعية دراسة اللغة الشعرية)؛ والتي عدف أعضاؤها إل فحص الملامح المميزة 
للأدب* وتحديدها بدلا من الظروف الخارجية التي يبد الأدب في سياقها. وقد 
أصبحت الأوبوياز المركز الأساسي للشكلانية الروسية كما أصبح شكلوفسكي الناطق 
والمنظرٌ الرئيس ها. في أواخر العشرينيات من القرن العشرين أصبحٌ شكلوفسكي 
المستهدف الرئيس للحملة على الشكلانين» وقد صاعٌ رد ذعله على هذه الحملة بمقالة 
نقدية-ذاتية» ‏ 'نصبٌ تذكارىئ للخطأ العلمي' .. يعد قمع المدرسة الشكلانية» 
عَمل شكلوفسكي بسرية نسبية على : نشر دراسات ذات طابع اجتماعي عن تولستوي. 
وقد بَرّعَ نَجِمّهُ من جديد في الستينات إذ أعادّ طبع العديد من أعماله المبكرة وذكرياته 
عن الأوبوياز وأعضائها. 

كان شكلوفسكى أكثرٌ نقاد الشكلانية الروسية أهمية وتأثيراً. كانت مقالته ' 
”ءلم لق نجاووناءاة] ' ["الفن بوصفه تكنيكا' 7 ] بمثاية المانفيستو 
[البيان الرسمي] للمدرسة الجديدة» وقد طرح فيه مفهوم نزع الألفة *[أو التغريب] 
علطعقلة051. استخدم شكلوفسكي في البداية ا 8 الألفة ليصف إدراكاً حديدا 
ومثيرا للواقع الخارجي في العمل الفني. وفيا بَعدُ عَذَلَ المفهومَ اي به عملية تجديد 
الأشكال الأدبية القديمة من خلال الأشكال الجديدة. 
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طُوّرَ شكلوفسكي نظرية متراسكة للنثر في مقالته» 'عن الصلة بين حيل الحبكة 
أعط2ناز5 والأسلوبية العامة" 21419 وكتابيه بسط الحبكة ١97١‏ ورواية شترن 
ترسترام شاندي ونظرية الرواية ١147؟‏ وقد طبعٌ الأخير فيا بعد في كتابه: عن نظرية 
النثر ١9768‏ . وقد طَرّحٌ مفاهيم 'المادة' و"التكنيك»“ اتصالاً بمرحلتَيْ ما قبل الجهالية 
والجمالية في العملية الأدبية؛ 13ناا8؟ [القصة] و )6ط2نازه [الحبكة]ء افا النظام 
التتابعي والسببي للأحداث في مقابل إعادة ترتيبههما الفنية؛ و'الأشكال الجديدة» 
والرو اف [الكليشيهات] القديمة»' إشارة إلى التجديد المستمر للأشكال الأدبية. 
(انظر القصة/ الحبكة. *) 

رَكرّ شكلوفسكي على تحليل مُكَوّنات الحبكة يرا بّى من قبيل "بنية درج السلم' 
التي نه سم الفعل إلى عدة فصول مع استخدام التكرارء والحشره والموازاة؛ والحبكة 
المزدوجة التي تُفْحمٌ مَوادَ مبَعْيرَة رّة العناصر على القصة؛ و البنية الشبيهة بالخطاف" 
التي تعتمد على التضاده والتقابل والنهاية الزائفة. وقد طرح تكنيكه المفضّل عن أداة 
'التعرية“ محطم] تقليد الحافز الواقعي في القص وكاشفاً متعمّداً عن التكنيك الأساسي 
للسرد نفسه. 

تَكمُنٌ الجاذبية الرئيسة لأعمال شكلوفسكي في اكتشافه القوانين الداخلية للثر 
من عثلال فحِض نتن للتكنيكات الأدبية التي يستخدمها الكتابٌ الأفر اد. ا 
الضعف في مدل شكلوفسكي قَتَكُمُنُ في ميله إلى تنحيته كلَّ الصلات الموضوعاتية. 
(انظر الموضوعة (-التيمة). *) وعلى الرغم من إصراره على التجديد المستمر للأشكال 
الأدبية» فقد فَشَّلَ كذلك في وضع النصوص في سياقها التاريخي الأوسعء ومن ثمَّ فإنه 
استثنى التحليل التتابعي من التحليل التزامني للتكنيكات الأدبية. 

نينا كو ليسنيكوف 
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المراجع الأساسية 
شكلوفسكي. ف.ب. "الفن بوصفه تكنيكاً.' بالروسية في مجموع عن نظرية اللغة 
الشعرية ”. 1119. والترجمة الإنجليزية في النقد الشكلاني الروسي: أربع مقالات. 
تحرير ل.ليمون وم. رايس. [هناك بعض الترجمات المختصرة هذه المقالة مثل التي في 
نيوتن» ك. م. نظرية الأدب في القرن العشرين. ترجمة عيسى العاكوب. القاهرة: عين 
للدراسات والبحوث الإنسانية .١1947‏ ولكن انظر ها ترجمة عربية كاملة تحت عنوان 
'الفن باعتباره تكنيكاأء' ترجمة وتقديم عباس التونسي ومراجعة حسن البنا [عز الدين]» 
ألف. جلة البلاغة المقارنة (النقد والطليعة الأدبية)» ع١‏ ربيع 219447 ص -8-1١‏ 
المترجم]. 
0010111 للتصمهط5 ص1[ ”تتمعميم علدا ملاأوكنعاد1* .1/18 رتكاوندوااك 
ها .عتاوتصطءع] 35 مث .14 -3 ,1919 ,لمتومتء5 .2 معالجة معمءاوعطءناعمم 
كأ .131 220 تامتدعرآ .هآ .80 .ولزوووط تناه الوا 0111 أاكلأقصده 1211و5ن جا 
.24 -3 ,1966 ,2 ه1وة1معء[78 01 [] :طامعصاءآ 
- 'نْضْبٌ الخطأ العلمي:" المجلة الأدبية» 71, يناير 01978 .١‏ 
/31لالكةل ,27 .ها5226 1161526101111218آ ".ع ءلأطتطذه [أمستاعباهم عاتمته لوط" -- 
.19301 
-- استعيال الحبكة. 
١1508250‏ .مأعط2نالد 16مة 11827113717 -- 
-- أعن الصلة بين تكنيكات الحبكة وتكنيكات الأسلوبية العامة.' في الشكلانية 
الروسية: مجموع مقّاللات ونصوص مترجمة إلى الإنجليزية]. تحرير س. بان وج. 
بوالت. 
51118 ااسقصعء2 تحستطءوطه د وتتمعداج0510أعطعناأ5 العام '122ا5” -- 


1919 ب,20ئع8متاء١‏ .قع1نجة1 مع معادعطء ناعم لءمع1 مم كلتمتهط5 .وعلناعمم مآ 
للاعدطع0 300 أعطمبارز5 01 ومن أباء10 لاع هللات 183 ام 1أءعصمه© عطلا م0 * .50 -115 


|0029 


لمة ذ5ع1اء تخ 01 صمناءع0011) لذ :15122 [2 ره 32 أذكنكا 0[ '.وعع061] 5115116 
60151 نام تلاطضللط .8011 .ل لقة تصحظ .5 .50]آ .مملنداكصةآ1 15 كاعدء1 
2 -1973,48 ,2 عالمعلوءم 


-- عن نظرية النثر. [ترجمة عربية بعنوان النثر الفني. آراء وتحليل ترجمة حسين 
جمعة. موسكوء ١195١‏ -المترجم]. 
71105017 ./[2102 ]0ع 0 -- 
-- رواية شترن ترسترام شاندي ونظرية الرواية. في الشكلانية الروسية: مجمو 
مقالات ونصوص مترجمة. 
1921.65 ,20تعمناء2 .1011323 16015113 1 تمع 51 المعطذ للمقناو] -- 


أكالقصكه ١‏ 3 أذددونلكا م[ .اعلكمل8 عطا 1ه وتمعط1: عط ممه لالمقطك متمناكئكت]” 
.60 -25 ,1553/5 1نا1*0 :01111015121 


المراجع الثانوية 
شيلدون» ريتشارد. 'الشعرية الشكلانية لدى فيكتور شكلوفسكى. ' [جملة] الأدب 
الروسى [التى تصدر كل ثلاثة فصول] ؟ :)١91/57(‏ 717/7-1701. 
'.لإكاة الاك ماك 04 د5علاء20 أوالمتصنهط عط" .لتقطع1 ]1 ,حمل إعداد 
.3351-2 :(1972) 2 ق11ع 111211 01أ11612آ 181551320 
-- فيكتور شكلوفسكي: ببليوجرافيا دولية لأعماله وما كتب عنه. 


لا 1/0215 1ه لاإتامرومع 81110 2101121 تتاعاتآ] صخ :لإكاةامالطذ 1110/ا -- 
1076 هخم :تمطمث صخ .نلآا الامطة 20ح دنزكز 


-- 'فيكتور شكلوفسكي والتنازل عن تكنيك نزع الألفة.' [ريفيو] المجلة السلافية 
:#-(0ا9١):‏ 5م١1 .١‏ 


511 *نتع لطع تناك ع[طاتقصع و0 01 ععالاء0] عطا مضه كلوه اعلطك 711101 -- 
8 -86 :(1975) 34 - 1 بجع اوكع] 


]030 


شروود ر.ج. 'النظريات الشكلانية الميكرة.' مقالات في الشعرية :)١91/5( ١-١‏ 
.”1-١‏ 


م20 وععلهك81 ص وعاممعط]: أوتلقصمهظ تإاموط' .1.1 ,00ملتتزعداك 
1-1 :(1976) 1.1 دعناع50 مأ 25و85 
- *فيكتور شكلوفسكى وتطور النظرية الشكلانية المبكرة عن أدب النثر.' في 
الشكلانية الروسية: مجموع مقالات ونصوص مترجمة. تحرير س. بان وج. بوالت. 
وعط1 )والقصصهآ بزأعوط 2ه امعصرمماء77؟12 عط لصة بوعاونده إعلطا5 «مكلل/ا ' -- 
عام 1ه ومناء»ء 0011© ى نتددالقمدحه؟ مدأككتكا 10[ ".ع لقع ارا عومعظ ززه 


طوخغامء5 :عاطم 801 .)أنده8 .ل لصة صصو8 .5 .150 .ممتنواكصة]” صآ كاءاع] 200 
.40 -26 ,1973 ,2 عاترع لدعم 


[صدر له بعد صدور الموسوعة بالإنجليزية وترجم له في العربية كتب. منها جميعاً 
ما عدا ما ذكر أعلاه: 
- ليو تولستوي. ترجمة إنجليزية في 11575. 
(1996 15 2160 أقصهنا .1963) /إ101510 مع[ -- 
-- حركة الفارس. ترحمة إنجليزية في /ا ١‏ الم 
35 015 اوناء»ة1لمء - (2005 15 2160 أوصهن ,1923) 1109 كاطع لما - 
قث 01 علتنآ عط .أمتصياهز ع معطا اأعأ/اه5 عطا مذ لعطذذاطنام )215 


_-_- طاقة الوهم: كتاب عن الحبكة. ترجمة إنجليزية في /ا ١ ٠‏ 
.(2007 دأ لم21 أكصهض ,1981) غ10 ده عزوه8 ىل :نه أكناء2! 01 لإوتعصط -- 
-- وتر القوس: عن لا تشابه المتشابه. ترجمة إنجليزية في .5١١١‏ 


لعن اأكصقة ,1970) عماتستة عط كه اتهلتسزوسانا عط م0 تعمتعاوده8 -- 
2011 صآ 
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0 أبنية الرواية وبنية القصة القصيرة. ' تر جمة وتقديم سيزا قأمسم. فصول» مجك 


1032 


عمنتماكظ جعغله 51101 


شوالترء إلين 


(وُلدّتُ في الولايات المتحدة الأمريكية» )-١144١‏ ناقدةٌ أدبية نسوية. حَصّلت إلين 
شوالتر على شهادة الليسانس من كلية برين ماور في 24١9577‏ وعلى الماجستير من جامعة 
برانديز في 5 و والدكتوراه من جامعة كاليفورنيا ديفيس في . وهي في الوقت 
الحاضر أستاذة في اللغة الإنجليزية في جامعة برنستون. [وذلك منذ 1485» ولكنها 
تقاعدت مبكراً في “1001. وكانت في 7٠١17‏ رئيساً لهيئة المحكمين للجائزة الأدبية 
البريطانية الذائعة الصيت» جائزة مان بوكر الدولية التى فاز مها حينها تشنوا أتشيبي.] 

كان لعمل شوالتر ناقدةً أدبيةَ نسوية ثلاثة تأكيدات مستمرة: استرداد تاريخ المرأة 
الثقافي والأدبي؛ التخطيط للتطور بالنقد الأدبي النسوي؛ والدعوة إلى إصلاح واسع 
النطاق للمناهج الدراسية والتربوية. ولقد تأسست جميعٌ المشاريع الثلاثة على فكرة 
ثقافة المرأة بوصفها 'صامتة' بالنسبة إلى الثقافة الذكورية المهيمنة (أدسب خاص مهن. 
١‏ (انظر النقد النسوي.*) ترفض شوالتر فكرة خيال أو أسلوب أدبي أنثوي فطري» 
مؤكدةً بدلا من ذلك مشاركة المرأة في الخبرات التاريخية-الاجتماعية والثقافية. 

تَذْهَبُ شوالتر إلى أن الثقافة الفرعية الأدبية للمرأة. مثلها 1 ثقافات يجموعات 
اا ردير ول براي ا 
الذات» 8 عن الموية اق تدعو ا هذه المراحل مؤنئة 161112120 نسوية 
111151 وأنثوية عاقتع؟! داخل التقليد الأدبي للمرأة. ف أدب خاص عبن (/ا/91١).‏ 


1033 


تستكشف تَطَوُرَ هذا التقليد النسوي في عدد من أعبال الكاتبات الإنجليزيات خلال 
القرنين]19او* ؟يلاءأ من شارلوات برو إلى دوريس لسعم يعد كنات ابو القن انثلة 
الأنثوية (1985) تحليلاً ثقافيًا على نطاق واسع للطرق التي نّم بها تعريفٌ الجنون 
الأنثوي. والذي نَم التعرفٌ عليه وتّمّ علاجَهُ في القرنين 19 و ٠١‏ في انجلتراء كا 
يعد تحليلاً للارتباطات الثقافية الطويلة بين الأنوثة والجنون. إنَّ كلا من أدب خاص 
ببن والعلة الأنثوية يَطرّحٌ فكرة أن الانتياة إلى الجنوسة والاختلاف الجسي ينجلي عن 
'مؤامرة أخرى“' (انظر 'مراجعة نقدية: النقد الأدبي')» وحتى اليوم عَمَرَ تاريحٌ ثقاني أو 
أديّ آخر تاريحّ هذه الثقافة الذكورية» المهيمنة. أما كتابها الفوضى الجنسية )١990(‏ 
فيقيم توازيات بين اهتمامات منعطف القرن وتمثيلاته في ثقافة كل من القرن ١94‏ و 2.٠5١‏ 
مع التركيزء ىا يوحي العنوانء على "الأساطير. الاستعارات وصور الأزمات الجنسية 
ونهاية العالم.' (انظر الأسطورة.* الكناية/ الاستعارة. *) 
بعد أدب خاص بهن] حَوّلّت شوالتر انتبامّها إلى رسم علاقة بين كل من الأنماط 
النسوية وغيرها من أنماط النقد الأدبي وبين أصناف من النقد النسائي. تَرّد شوالتر 
في مقالتها "نحو شعرية نسوية' )١1414(‏ على الاتبامات التي تقول بأن النقد النسوي 
يفتقر إلى الصرامة والنظرية المفصلة بوضوح من خلال تحديد 'تصنيف' للنقد النسوي 
ع بين النقد الفاحص 01101016 النسوي و'نقاد الأدب النسوي” م . 
فالنقد الفاحص النسوي يتم بالمرأة قارئة» وخصوصا لنصوص من تأليف مؤلفين 
)١(‏ الناقدات النسويات 206511105لزع فرع من فروع الدراسات الأدبية النسو 5 الحديئة يركز على النساء 
بوصفهن كاتبات» متميزا عن النقد الفاحص النسوي للمؤلفين من الرجال. وقد صاغت إلين شوالتر 
المصطلح في مقالتها 'نحو شعرية نسوية' )١1417/4(‏ وفيها تشرح أن الناقدات النسويات معنيات 'بالمرأة 
بوصفها متتجة للمعنى النصيء وبتاريخ؛ وتيمات» وأنواع؛ وبْنّى الأدب الذي تكتبه النساء.' ومن ثم 
فهو يتضمن أعمالا نقدية مثل عمل شوالتر أدب خاص ببن ))١91/7(‏ وعمل ساندرا جيلبرت وسوزان 
جوبارء المرأة المجنونة في العلية »)١91/5(‏ ودراسات أخرى عديدة منشورة منذ منتصف السبعينيات. وقد 


قام بعض التقاد بتنقيح المصطلح إلى '50أ701116يع". مستعملين المصطلح الأول للإشارة إلى تمارسي 
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ذكورء وهو نقد 'سياسي وجدالي'؛ وبسبب اعتاده على النصوص الذكورية الموجودة 
والنماذج النقدية» فإن إمكانية وجود نقد فاحص نسوي لإنتاج نظرية أدبية نسوية 
إمكانية محدودة. أما النقد الأدبي النسويء من ناحية أخرى. ف فيهتم بالمرأة كاتبة ويسعى 
إلى أبناء إطار أنثوي لتحليل أدب المرأة. ل 
الأنثوية» اشتراكا كبيراً مع البحث النسوي في حقول مثل الأتثروبولوجياء والتاريخ؛ 
وعلم 0 درن وها 0 ١‏ 
اللغوي؛ ال النفسي. والثقافي. (انظر كنل نظرية لين النفسي 3 ع 
ُ شوالتر على عمل عالَْ الأنثروبولوجيا في جامعة أكسفورد شيرلي أردينر وإدوين 00 
لتأييد أطروحتها التى تذهب إلى أن الفحوص النسوية ل“المنطقة البرية' أو المسافة غير 
المسجلة للثقافة الأنثوية» وهي ”صامتة' في علاقتها بالثقافة المهيمنة» تُمَدّمُ أعظعَ 
لبناء المعيار” الأدبي النسوي وتطور النظرية الأدبية النسوية. 

طَلَّ اهتمامُ شوالتر بقضايا المناهج الدراسية والتربوية ثابتاً طوالَ حياتها المهنية. (انظر 
النظرية والبيداجوجيا. *) وهي تؤكدء في 'النساء والمناهج الدراسية الأدبية' (1910) 
أهمية مقررات الدراسات النسوية» والتي ستكون بمثابة 'المعادل الأكاديمي لحملة 
. تطهير.'وفي السنوات الأخيرة» طرحت شوالتر الحاجة إلى تغيير المناهج الدراسية بحيث 
تساعد على إدماج 'الجنوسة بوصفها نوعاً جوهريًا في التحليل الأدبي' ('البوسطنيون 
الآخرون')» ليس فقط من خلال تثبيت النساء الكاتبات وإنما كذلك من خلال نزع 
الألفة عن الذكورة أو تحويلها إلى إشكالية؛ أي من خلال كيف تكون الذكورة مَبئّة 
2 0 5 2 7 - 
مَثلها مَثل الأنوثة» بشكل اجتماعي. (انظر نزع الألفة. *) 

انتقدٌ بعض الناقدات النسويات شوالتر بسبب قراءتها السلبية لفرجينيا وولف” في 
قاس و وح فاكاه ‏ ياه قر نعم 0 
0 الكل السدرى الأمريكن عل 
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وجه خاصء الذي يُنْظَرٌ إليه بوصفه أقلّ إحكاماً لأنه أكثر تجريبية واجتماعيًا-تار يني 
من النقد النسوي الفرنسي» الذي يستند بشكل كبير على التحليل النفسي (وخصوصا 
لدى جاك لاكان *) والتفكيكية * (وخصوصاً لدى جاك دريدا *). ومهما يكن من أمرء 
فإنه لا مراءً في أن تاريخ شوالتر الأدبي والنقدي كان له دُورٌ مهم في توليف كثير من 
المجادلات في النقد النسوي الأدبي وَوَضعها في سياقها المناسب. (انظر كذلك النقد 
جو-آن واللاس 
المراجع الأساسية 
شوالتر» إلين. العلة الأنثوية: النساء الجنونٌ» والثقافةٌ الإنجليزيةء 18٠‏ 
.١1‏ 


خصة .5دعمل3842 ,معصمكلا :نرلدل2/ة عاهمع" عط[ .عسصتماظ بعالو تمطة5 
3 ,750015 رمعطاموةط عاتملا دعا .-18301980 ,عقب ]© دلوت اعم 


- 'النقد النسوي في البرية.' الفحص النقدي 8 .700-1١1/4:)1941(‏ 
:1 198) 8 نوم لوع 1 '.تتعطمع ل1/لا عطا صا حصواء )01 اكتلصتصعء7” -- 
-179. 


-- أدب خاص ببن: الروائيات البريطانيات من برونتى إلى ليسنج. 
غ8 مرمم! كامتاء2109 معصرم/لا طكتاترةا نمبد0 متعط 1 01 عتنطمعانر] لم -- 
7 1لا مماعع م8 نترماععسمترط .عسرزووع.آ 10 


-- “البوسطنيون الآخرون: الجنوسة والدرس الأدي.* دورية يبل للنقد ١9‏ 
١4 :)١198(‏ -لاما. 
0181ل علهلا ".لإلنن5 تصممعائرا لصح ععلمء© :كسمتم ماده8 جعط 0 عط" -- 
7 -179 :(1988) 19 مساك امت أنه 


1]036 


-- 'مراجعة نقدية: النقد الأدبية.' علامات: دورية النساء في الثقافة والمجتمع ١‏ 
(0/ا9١):‏ ه"اغ-50غع., 


ضا معصم/1ا 01 أمستناهل تخمع اك .لداع ]لين تموعاانا الإمووط مااع -- 
.0 -19735(:435) 1 لاعزء50 220 لان 


د الفؤهى الحتسيةٌ: المنوسة والثقافة ف متعطف القرن: 
بتاعل8 .عاء6 51 عل سالط عط )2 عسسطلنان) لططة ععلمع©) :لإاععدمكة أهتاءاء5 -- 
1990 ,عسمتعاا/ا تملا 
-- 'نحو شعرية نسوية.' في كتابة النساء والكتابة عن النساء. تحرير ماري 
ياكويس. 


320 عمتاتك/ا 5*تعمم8 م[] '.5غ1اءع20 أاوتلماتمعء7 2 و15 -- 
79 متتأع1آ دده010) :2ه0ل0هم.آ .وباطمع2[ نضدا/ا .10] .معدرم/8ا أنتمطة 


-- “النساء والمناهج الدراسية الأدبية.' الكلية الإنجليزية ؟” (1910): 400- 
817 
:(1970) 32 طوااعصط عمه0011) *.2اناأناكء نان لتقل 1رآ علا لله معصره/لا ' -- 
.2 -855 
-- أزمن النساءء فضاء النساء: كتابة تاريخ النقد النسوي.' دراسات تولسا عن 
أدب النساء '” (ربيع-خريف 1986-1985): 57-79 


أكتصتم "1 01 نوماواآط عطا عمناك/الا تععدم5 5 معصم/8ا ,ع1 5 معصم/1ا” -- 
(5 -1984 اله آ-عسمتام5) 3 عالخوطع الآ 5مع مم13 صا و5101 دكأنا 1 ".لطواء 011 
3- 29 


-- النقدٌ النسوي الجديدٌ: مقالاتٌ عن النساء. الأدب والنظرية. 


254 116أة1167آ بتتعطتم/لا جره دلإوووظ الوا 11لهن) اأماماصعءط بعلم ع1 -- 
.5 ,00[5] تامعطاصة2 ارملا بجع لظ .معط 1 
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و كو 
-- الحديث عن الخنوسة. 
1989 ,عقل16أنا80] عاتملا بجعاطا ضع720ع0 01 وستعلةءم5 -- 
المراجع الثانوية 
كابلان» سيدني جانيت. 'أشكال النقد النسوية.' في صنع الاختلاف: النقد الأدبي 
النسوي. تحرير جايل جرين وكوبليا خان. 
كل ص[ * .لمكا م0 املمتصع 1 2ه ودعلأعضهك/' .أعصول لإعصللز5 ,مقاصف] 


مم20 لحنه عصعع 0 ع1ن(2 0 .8:0 .مطكاء لقن ونقتع اا امتستصع 1 تععمعنع ]اما 
بلاعناطاءك/ا :مآ .مطفك1 


5 توزيل #الساينات الخدت /النضة لطر النسرية الأدن:. 


.امعط 1 'اتقععائرآ أمتصتصةء" :وع لله أهناءرع] للقبءء5 .1ر10 ,أمك3 
,بتاعنتطاء14 :000.آ] 


تودء جانيت. التاريخ الأدى النسوي. 

,ععلم ناا عاتملا بجعلا .نخده)115آ 'جتدرع ااا اكتمتدمع! .أعصد1 ,1000 
[صدر لما بعد صدور الموسوعة كتب مهمة. منها: 
- تواريخ: الأعراض المستيرية ووسائل الإعلام الحديثة. 


عملا بتعا .وتلعصر ممعلمم امه دع تسعلامء لمعمعائتط :دوع ماو -- 
7 بووع22 ا[أأوك117انا وأطسسن!ه 0 


-- اختراع ذاتها: ادعاء الأحقية في تراث نسوي فكري. 
بلع[8 .عمد تغط لقبوءع | أعاطا أمتصتصع؟ 2 عمتمسلقاء #اأعدوتعط عماأصعكم] -- 
20 بتعصط س5 :ملا 


ده تدريس الأدب. 


.2003 ,اأءتهاع812 :01010 .عتناو1ة11! وصمتطعوع1 -- 


1038 


6 ع 2 ع 0 و 
-- أبراج أغضاء غيئة التدريس: الروايةٌ الأكاديمية وأشكال امتياتها. 
2 15 له آعنزه]8 علمعلوعة غط! :وتعنزه1 ازاباعة - 
.0 بقأطة؟ ا الإكصطعء2 01 /اأورع كلدلا :0013| لإو ممع 


لم يترجم لها في العربية» على حد علمناء سوى بعض المختارات» انظر: 

- 'نحو دراسة لغوية نسائية للشعر.' ترجمة عيسى على العاكوب. ضمن نيوتن» 
ك.م. (حرر). نظرية الأدب في القرن العشرين. القاهرة: عين للدراسات والبحوث 
الإنسانية والاجتماعية» 19145. ص 181-1587 -المترجم]. 
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تلوء ل ولكأإقساط 52:0 


ستاروبنسكي. جان 


(وُلِدَ في سويسرا )-197٠‏ أستاذ جامعيٌ وناقدٌ. درس جان ستاروبنسكي في جامعة 
جَبيق (1444-1449) حيتٌ عَضّلّ عل دكتوراه ف الآداب ودكتوراه في الطب ثم 
عَمِل مُساعدا لمارسيل رايموند» زعيم مدرسة جنيف. بعد التدريب في الطب والطب 
النفسي| أصبحٌ أستاذا مساعدا في اللغة الفرنسية في جامعة جون هوبكنز -١565(‏ 
7 وحَضَر لقاءات وحلقات دراسية في تاريخ الطب. وعلى الرغم من أنه قد تخل 
عن مهنة الطب في ١1408‏ فقد واصّل الكتابة عن الطب وعلم النفس تاريخا ونظرية. 
في الوقت الحاضرء يعمل ستاروبنسكي أستاذا للأدب* الفرنسي في جامعة جنيف 
ورئيس اللقاءات الدولية لجمعية جنيف وجمعية ج.ج. روسو. حَصَل ستاروبنسكي 
على العديد من درجات الدكتوراه الفخرية والجوائز كا تَمّ انتخابُهُ لعضوية أكاديميات 
أجنبية عديدة بها في ذلك الأكاديمية الأمريكية للفنون والعلوم. 

يجادل قارو سكي وهر انيل لمان كيه الوق “درق عله ضري" أذ 
'منهج' لوصف ما ينتجه من نقدء في أن النظرية يُمكنٌ تطبيقها في العلوم الفيزيائية في 
حين أنها في النقد الأدبي تَُضْفْى الشرعية على الأفكار الوهمية الاستدلالية للناقد. ذلك 
أن العلاقة» بالنسبة إلى معارو سكر] تعن نقل التشفير» أي نسخاً خُيرًا لبيانات مختلفة 
مقدمة في "داخلة' النص. * (العين الحية 7/19/2111 1[ع1.0 7: .)١69-108‏ إن النقد 
الناجح لا يأقٍ من مناهج مدركة بشكل مسبق تَتَكَشّفُ تلقائيًا. بدلاً من ذلك» ينظر 
ستاروبنسكي إلى العلاقات في النص. إلى القوة الدافعة وراء النص. 
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تتوازى قناعة ستاروينسكي أن الدليل امتلازم في النص عبارة عن بيانات كافية 
للنقد مع أولية النتصوص وداخليتها ىا مُحَدّدُها أستادة مارسيل ريمون ار 
جنيف. وبا أنَّ البيانات ينبغي أن تُسْتَقّ من النصء فِإِنٌ النصّ ينبغي أن يكونّ لقاب 
يصن ستاروبنسكي على تطبيق علم فقه اللغة لتحقيق النصوصء وفهم الكلمات وَفقا 
معانيها التاريخية ولتقويم المسافة بين الكلمة الاستثنائية والشائعة (لمرة واحدة .)١١‏ إن 
نشرة [تحقيق] ستاروبنسكي لكتاب جان جاك روسو مُقال عَن أصل عدم المساواة ين 
ابر وأساسُهًا ودراسته عن ملاحظات فرديناند دي سوسيره المتشورة تحت عنوان 
الكلياتٌ تحت الكلمات» عد افق للمعايير الصارمة للنشرات النصية. (انظر فردينائد 
دي سوسيرء* النقد التكويني. *) 

بمجرد اتيت من مصداقية النص| على الناقد أن يَلتَْتَ إلى شكليا لاسي| الأنماط 
المتكررة والإشارات الخارجية لما يَمَعٌّ فيا ضمير مبدع النص. د هذه الأنماط 
والإشارات» وَفقاً لمارسة المحلل النفسي في تتبع التاريخ المرضي للمريض: اكتشافاً ا 
بداخل الفرد أو المجتمع من تاريخ عا حَلْفَ هذه الأدوات بوصفها أقنعة» وأمثولة 
عه نَمَف ومنذ عمل ستاروبنسكي الأول المتشور في » نجده قد تعامل مع 
حيل الاختباء هذه في أعمال من العصور القديمة حتى الوقت الراهن. 

كان تركيزٌ ستاروبنسكي الرئيس على نصوص من القرن الثامن عشر كالذي في عمله 
عن مونتسيكو ١7/89[‏ -1750] مونتسيكو بقَلْمِهِ (1173) وفيه يصف ستاروبنسكي 
موتسيكو بأنه يؤمنُ بأنّ كُلّ الحقائق المخفية؛ ؛ المحجوبة يمكن أن يُكشّف عنها وَمِن 
ْم تْرَى بَعدَ ذلك في ضوء العقل. أما كتابه جان-جاك روسو: الشفافيّة وا حواجرٌ 
(1) فيتنيعٌ كل أعمال روسو من خلال العودة إلى مجربة الظلم التي تَعرْض لها في 
طفولته. إنَّعَدمَ فدرَةِ روسو الطفل على أن بجعل بَراءنهُ شَعَاقَة أذّى به إلى أن يُستَخلصٌ 
ناعَة مَمَادُها أن مثل هذه العتامات قد وجِدّت على مدي العصور. ولقد وَصّل صراعٌ 


مض 


الشفافية/ الحواجز عند روسو إلى ذروته في أحلامٌ يقظة ممت وَحيدٍ (17/85)» وذلك 
عندما يكشف المؤلف الذي يَشْعُرُ بالوحدة بَراءَتهُ في مواجهة العالم العدائي . ولقد دَرَسَ 
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ستاروبنسكي التقابل بين الظلام والضوء في عمله 1784: شَّعَارَاتُ الَقل (1917) 
من خلال دراسته للعيارة والفن. 1 

يَصلٌ الاستكشافٌ المطرة للظلام والعتامات الموجودة في اللاوعي ستار وبنسكي 
بالسريالية: التي أسّسَها أندريه بريتون ولويس أراجون. فُبَحْثْهُ عن حالة نفسية واحدة 


ان بترن المبر الكل لتخم قر او تر واحن يتنافي عمل ناته والووخ 
نسي ينتج ة مثل 


الأسماء النسارة لو ووحدة الماضى لامر لكلود سيموك. ومع ذلك» فإن 
وضوح التبسيط وعبقريته ينبغي أن يُقبّلا بوصفه] وجهة نظر وحيدة. 

[أخيرا] يمك تَصَوُرٌ تابر مقاروشتكن :في الولايات امعد مح خلال ترجه 
العديد من أعماله هنا. (انظر كذلك النقد الظاهراي.” 


مارئا أونان 


المراجع الأساسية 
ل 00 ا و كر .وشو 
عل 5اتاعططعلته] دع1 أن عسلماءه0*! عناد 5انامء15ا8 .له ,مدعل ,لعأقصتطمة)5 
عل ذ5عاءامتامء د5عكلاناء0 064 3 .1أولا .1964 .لعممستللد0 :متمدط .6اتلهومم"] 
69 -1959 .1/015 4 الله01055] 65نالع2 لل مضوعل 
-- 'مقابلة شخصية مع جاك بونيه.' في لمرة واحدة. تحرير جاك بونيه. 

5 .0ط .5متت1 هنا كنا0 هآ *.أعصصوظ8 وعبلوعة[ معلل معلاع روط ” -- 
ا022100 5عع01مع عنتاده00 :قاع .وصصع] ليا “تنامم 5ع لطة© .اعتصم 
1985,9-3 

عاد ]عون اع الحرية. 
12 


.1115101756 وع106 مث ممناعه0011 .غتعط1! 12 ع0 0م1امع 0 1نا -- 
64 ,511183 
و - 
-- جان-جاك روسو: الشفافيّة وال حواجرٌ متبوعة بسّبع مقالات عن روسو. 
برط 101105960 عاعقاوطه "1 أ ععمء تومكته 1 هآ :ناهء01055] 5عنال20 [حصدءل -- 


71 بلتقتصتاله6 نداموط .اع صمناءة!001 .للهء01055] اناد 5/إ553© أررعك 


-- 'الرحلة داخل "التاريخ.'” في عن كلود سيمون. 
مرك 1200© "نك م[ ““لمم[مأول8' كصهل 7010116 8ط[ -- 
-9 ,1987 بالنتصتك/ا توامد2 .ممصاك عل1210 © عباوه0011 ناد 212261055لالصحدم) 
.32 


--17/894: شعارات العقل. 
,1973 ,311017 تتطقا! :مامه .ه215 12 عل ذعتة [طتظ وع.] :1789 - 
-- مونتين في الحركة. 
تعاضو .وع106 5ع عنوغطاه1اط81 “اللعترعلالامطط 3ء عمعتوتصمكلا -- 


,2 ,01111220 
-- مونتي نتسكيو بقلمه. 


رلتناع5 :20215 .5اناو زناه ع0 71107015ع8 .12101116-أنا هم لاءالاودع 1م10 -- 
1066 


-- الكلمات تحت الكليات: الجناس التصحيفى عند فرديناند دي سوسير. 
م5 06 2320 لجع ع0 01271115 تق قصث دع ! :كامط 5ن1 50105 5/1015 5ع[ -- 


07 صلقتت1األة 0 :مه تغط عرآ سمناععة06011) 
00 8 
-- العين الحمة. 


1043 


اله :كاقة2 .ستستعط© عنآ ومناءع 6011© .7015 2 .اموا [زءع1:0] -- 
.1961-8 
92 ان 2 2 5 
-- صورّة شخصيّة للفنان بوصفه مهلوانا. 
1600 18 عل دع نلامءة دعنآ .عناومدط سكلهد مع عأولاعة:*! عل 1ل0ئن2 -- 
.970 ,عاك :ولاعرمع 6 


04 10 لاة6 نكاعة2 .لاتاشتعط© عل لمسوتاعة0011 .5الاع 21 وآ -- 
1 ع 
-- ونيكولاس بوفييه. تاريخ الدواء. 
:5312 .ماع للع 12 ع0 عناماد !1 أ أكناوظ ووأمطء1ل1 لمم -- 
,بع تأممعمع1 
المر اجع الثانوية 
بونيهء جاك. محرر. و و احيرة: 
:15 .161025 نا 01م قاعلط02) .2105اع] طنا كنده8 .0ع ,كعباوع12 بأعصصم8 
5 بنا0ل1ممره وعع1م0ع0 ممع 0 


كاراد» فيليب. 'ستاروينسكى. روسيه وقضايا الحكى.' دراسات سويسرية- 
فرنسية/ دراسات ؟؟؟ 5-١‏ (151-754:)19480؟ 


*.ااءة؟ يلل كمه أذعنانو 1ه اء أعدكنامر ,أعأممتطممماك' .عممطتلتط2 بلعنوسة0 
61٠‏ -24 :(1980) 2 - 1 وع220ه0] وع5110165/11010 طعمعم 1 -وو ات 


ديموجين» جاك. محرر. معجم الأدب الفرنسي والفرانكفونية. 
أء 2[156؟520 11520152 12 عل عتتقصدماء1[ .0ه ,5عناوعةل ,لاع تامتوء2آ 
,ع2201155] :23215 .77015 3 .ع0 مطممعطة 1 


لوال» سارة. تُقَادٌ الوّعي: البتّى الوجوديّة للأدب. 
1044 


55 [2المعاكلودظ عط1 :دودعدكناماءكمه0 02 دعناتن) .طدمدة5 ,الهم ] 
.8 2[] لمدنتةآ] :.وكة]11 ,ع1108طتةن) 1622001[ 01 


رايشلر» كلود. “جان ستاروينسكى ونقد مدرسة جنيف.' النقد الفاحص 057 
:)1١941(:85-4١‏ 1-505 


ع1 ”.ع5 أ0تعمعع عناوتاتكت 12 أء كاكستطمعها5 صوعل' .علنره 01 رتعاطاعاع ]ا 
11 -1987(:606) 2 -481 :43 


سبيرز» مونرو ك. 'مونتين معاصرنا. * هدسون ريفيو .1"1١8-70١:)1948/( 5١‏ 
اجا 11 111050 *./01213تتطاع اط 20) 0105 عمق تقخدهك/8' .>1 عمتدها8 روتدعم 5 
.1988(:301-1) 41 


[صدر له بعد صدور الموسوعة كتبء كما ترجمت له بعض الأعمال إلى العربية قبل 
ذلك وبعده. منها: 
م 
- الفعل ورّد الفعل. ا حياة ومغامرة زوجين. 


رأتناء5 ,قاع .عأطتامء صناثل دع تلأمعلكة أء عزلا .ممتاعةة؟ أء مم1اعم - 
,1999 


-- الشعرٌ وحَرت الاستنزاف» يوميات .1555-١957‏ 


ب اعمع0 ,206 .1944- 1942 101165امقطء ,عتتعناع 12 اه غأو20 3[ -- 
1999 


054 غُ ع 
-- اللمس والشسّؤطء أندريه شينيه» مع رسومات بريشة كلود جاراش. 
© لإ دمص أتم تمده طخلا ع تصغط0 عتلضط باعناه1 ع1 أء عووع32) 2[ -- 
9 ب تلاع مع .لعصقواظ 10[ بأن2أللظ .عطاعونة0) 


حَدقَضِيدة الدغؤة: 
1 ,0626/2 ,10083118 2آ .151136101 ”ل 02م عنآ -- 
كك امسحورون: 
10145 


.5 ,2325 باأناء5 .6203216165565 65[ -- 

حت القد والأدبٌ. ترجمة: بدر الدين القاسم. دمشق: وزارة الثقافة» 191/5. 

-- وآخرون. في نظرية التلقى. ترجمة غسان السيد. دمشق: دار الغ .5٠٠١‏ 

-- انحو جمالية للتلقي' [مقدمة] للترجمة الفرنسية لكتاب ياوس» جمالية التلقى. 
في دراسات سيميائية أدبية لسانية. ع7. خريف-شتاء 19917, ص16-78. [والمقالة 
منشورة كذلك ضمن في نظرية الأدب: مقالات ودراسات [إبش وفوكا وآخرون]. 
ترجمة وإعداد محمد العمري (الرياض: مؤسسة اليامة الصحفية [كتاب الرياض- 
١154‏ ) ص 73١-1917‏ 

2 'اعتبارات حول الحالة الراهنة للنقد الأدبي.' ترحمة فاروق وادي» جلة فصول. 
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وأعصة! ععنرمء © ر "لعماعادك 


ستايئر» جورج فرنسيس 


(وَلد في فرنساء ١179‏ -) ناقد أدي. . فََى جورج ستاينر المولود في فرنساء فترة 
شبابه في الولايات المتحدة الأمريكية. تحرج في جامعة السريون (ليسانس الآداب» 
1 »؛» وجامعة شيكاغو (ليسانس الآداب» .)١158‏ ومجامعة هارفارد (الماجستير 
9 © كلية باليول» جامعة أكسفورد (الدكتوراه في الفلسفة )١9652‏ . في 911 عينَ 
زميلاً [مؤقتاً بمنحة دراسية] في كلية تشرشل» جامعة كامبردج؛ وفي عام 114 : ١‏ أصبَحَ 
أستاذاً للغة الإنجليزية والأدب المقارن كادف حت [حتى ١104:‏ . وأستاذاً للأدب 
المقارن وزميلاً في جامعة أكسفور )١140-١9495(‏ وأستاذا للشعر في جامعة هارفارد 
(5007-0)]. وعلى الرغم من كون ستايئر ناقداً أدبي فإنه يفضل مصطلحَيْ 
الناقد الثتمافي وفيلسوف اللغة. لأن هذين المصطلحين يقترحان نطاقا واسعا لاهت|ماته: 
النعذ»المرميتوطيفا القليفة وفلسقات اللعة* وتظزيات الثقافة .تسن عابت شعرا 
وقصصاء بم فيها رواية الرحلة إلى جزيرة أدلوف هتلر سان كريستوبال (1941)) وهي 
رواية مثيرة للجدل تناولت هتلر وا هلوكوست وتَطوّرٌ بعضٌ مقترحات كتاب فرويد 
موسي والتوحيد. (انظر سيجموند فرويد.*) 

يتاوك اول كاين لاير تولسخوي أو دومج ,سكي (1488) وتوث الاراجبطي 
)١1971(‏ اثنين من الافتراضات الأساسية لنقده: إذ يحل كل ما وراء الطبيعة 
والقضايا السياسية والدينية مكاناً مركزيًا في الأدب العظيم والقد؛ وستعيل الغا 
أنواع النقد. على حَدَّ تعبير كينيث بيرك" (مقتبسة على يد ستاينر)» أكل كاسو وناك 


17 


قابلاً للاستعمال.' واجهتْ هذه الفكر © في أعمال ستايتر المبكرة» النقدَ الجديد؛* أما في 
كتابيه بعد بابل (110) وأشكال الحضور الحقيقيّة )١1989(‏ فَيُعَدُ هذه الفكرةٌ اناك 
في نقده الفاحص للتفكيكية. * يطرحٌ الكتابان الأولان كذلك ملاحظته التنبؤية المميزة 
لعمله. مع إلحاحه فيهما على أن الحضارة الغربية في طريق الأفول وأن الدليل علي ذلك 
يمكن العثورٌ عليه فى حقيقة أن أدب هذه الحضارة تادراً مايكون مأساوياً أو ديمًا. 

يذهب ستايئر في كتابَيه اللغة والصمْتٌ (19117) ومَلعَةٌ بلوبيرد (1911) إلى 
أن الهمجية الحديئة - الهلوكوست. على وجه خاص - تُشِيرٌ إلى أن تلك المرحلة من 
الحضارة الغربية التي بدأت في أثينا البركليسية قد انتهت. وعلى الرغم من تأكيد ستايثر 
خلال نقده قيمة الحضارة الغربية» فإنه مع ذلك بارع وا أطروحات حول 
التاريخ' لوالتر بنيامين, * أسئلة مقلقة حول مدى تَوَرّط قيم الثقافة تلك؛ ومُثلها العليا 
وإنجازائها الفائقة في أحداث متناقضة على نحو ظاهري. 

َطوَّرَاهتّ|مُ ستايئر باللخة في كتابه ناور الحُود (01/1 )١‏ وهو مجموعة من المقالات. 
وفي عمله الأكثر أهمية» بعد بابل. والكتاب الأخير تاريخ للغة» ونقدٌ فاحصٌ لنظريات 
اللغة وفحصٌ حول موضوعات مثل ”حقائق-مقابلة» تعددية اللغات» والجدل بين 
النسبيين اللغويين (همبولت» سابير وورف» والعامين (تشومسكي *). لكن الاهتمام 
لمركزي للكتاب يَكمُنٌ في الترجمة. فَْمدُ انخراط ستايتر مع الهرمينوطيقا الذي أسفرٌَ 
عن نموذج من أربع طبقات للترجمة مُه على وجه اخصوص لطلاب الأدب . وفي حين 
يتَعاطفٌ ستاينر مع علم اللغة؛ فإنه يرى أن هذا العلم دوا قائدة عذودة ودراءت» لدت 
والترجحمة. وهو يعترفٌ؛ في هذا الكتاب وفي أعاله اللاحقة. بدَينه لبنيامين ومارتن 
هيد جر» رك سب تر در دودر (انظر 
نظريات الترحمة. *) 

00 كتابه بَعدٌ بابل بكتابين مَيَذْجَر (1414)» وأنتيجون (1944) . يَطرَحٌ 
أوهما قراءة متعاطفة لفيلسوف اعيدسن] تعد ارال الأساسية التيمات نفسّها لدى 
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ستايئر كذلك أما ثانيههماء فَيعود» في اهتمامه بترجمات نّصّ رئيس إلى بَعدٌ بابل؛ لكنه في 
تأكيده "حضور [العمءلنفنهوم] الكالاسيكي وفي بعد متسامي تاقد الفاحص 
للتفكيكية ني أشكال الحضّور الح 

يُمعُلُ كتابُ ب أشكال الحضور الحقيقية : خلاصة 511102 فكر ستايئر. فنجدَه بُصرٌ» في 
عدالمي وجب اللظرها عل الجيوية لذي مارجا ونم كا ادا عمو 
على أن الفنَّ والقراءة 'رهان 'على المعنى والتسامي وأن 'الرهانات النهائية لاهوتية )4 
1 . ومن الركائز الأساسية في جدال ستايئر إعطاؤٌةٌ مثالاً من الموسيقى؛ والمعضللات 
الفلسفية الذائعة الصيت (مآزق الفكر) لدى ديكارتء كانطء و"النظم البديبية' في 
الرياضيات .)7١5-1١7(‏ (انظر نظريات اللعب/ اللعب ال حره " اللغزية» * ميتافيزيقا 
الحضور. *) 

لاينتمي ستايئر إلي أي مدرسة نقدية وهو ناقدٌ توفيقي أكثر منه ناقداً أصيلاً. كان من 
بين أساتذة النقد الذين تَتَلْمَدَ عليهم جورج لوكاتشء * هرمان بروش» مارتن هيدجرء 
والتر بنيامين» إدموند ويلسون, * وف.ر. ليفيز. * وعلى الرغم من إنه لم يكن له تلاميذ 
بارزون في الجامعات فإنه أثرٌ بدرجة كبيرة في تثقيف الجمهور المستنير من خلال مراجعاته 
ومقالاته النى نْشْرّتْ في مجلة النيويوركر الأمريكية» وصحيفة الصنداي تايمز اللندنية 
واللتان كفنا عن دوه الال للغاية في تروييج الاتجاهات والأفكار المعاصرة. 


ملعا سم و دسو 


م بس الخاااياد مار يم 2 عل مستوى تجريدي تمض مع قليل من 
الكت اسنتفرازاً إما أجا غيث قابلة ا اال ا ار 
مله لكايه و اوومكانارين بواسارك 01 وهوء مله مَل مُعظم المحافظين 
0 يمَجد الماضي. ومن ناحية أخرىء ربا يمكن أن تكون تشخيص حالة ستاينر على أفضل 
مقي سل لاك يط لق سيل الله ع و ير ل ران 
يع النقدّ الأدبي والثقافي ليس محردّ فرع مَعرفي مُقارّن وإنما وَصَّلَهُ بالقضايا الإنسانية 
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الكرى التي كإن مالا تَناوَهًا المن. . إن مُقدَّمتَهُ لكتاب قارئ جورج ستايتر (1985) 
عد ُخلاصة ممتازةٌ لرؤاه حول الثقافة والنقد . ١‏ 


سام سوليكي 


المراجع الأساسية 


ستاينر» جورج. بعد بابل: جوانبٌ اللغة والترجمة. 
2101 ك1 300 ع28نا8 3رآ 04 مأععودة ناأءطد8 مالم .ع0018 ,تعماعاد 
لآ 01010 تعإملا ببحع ل 


-- يعد الميلاد: تَلاتُ قَصّص. 
.7 بتتتناع اع ام 000 بتاع[ .502125 ععقط 1 :1للطذ100 متمق -- 
-- أنتيجون. 

لآ 01010 :عاتملا بعصا .وعصمع تأمق -- 

كور ادن 
1 ,]ممصا ارملا بدع[8 .نقلعع8 152 01 طادء12 عط[ -- 

-- تَجاوزٌ الحدذود: ويا عَن الأدب وثورّة اللغة. 
1286ا8 811[ 1116 211:0 1 0 كرعم23 :271121611101181 -- 
.71 بتتالاعطع طلم نلعملا بجع ل[ 


.- ع 
-- قارئ جورج ستايئر. | 
4 ,نا 01010 تعلهملا تعلط جع620] تعماع51 ععنمة0 ع1 -- 
.7 ,125 [ا0ن) لطة هسصقغخطه"! تصملدم.] عوععل1ه1] -- 
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-- في قلعة بلوبيرد: بعض الملحوظات نحو إعادة تعريف الثقافة. 
01 102 ملاعلع] عطا 10205 165أو[8 عمروك نم لأمة© 5:ل7دعطعن81 11 -- 
ش 71 12 عاتملا سرع لا .ع © 
-- اللغة والصمتٌ: مَقالاتٌ عن اللغة؛ الأدب واللاإنساني. 
عط 0ه عتلهئع1ئآ ,ع8 2ناعتنةآ 02 855335 :تععمع]511 320 ع38ئنا28ة3.[ -- 
07 ,رانلاع عطاك تعإرملا بتاع[ .11310 لاططا 
-- عَن الصّعُوبّة ومٌقالاتٌ أخرى. 
.8 ,8ل 071010 :عاتملا بتعل8 .8552325 معطغ0 لصة إااد 10126 0 -- 
-- الرحلة إلى جزيرة أدلوف هتلر سان كريستوبال. 


-- 320 متضتك لمكا دعا .1].ىخ 2ه لوطمه)15ن و5 م1 ععماروط ع" 
1 بلاعاكنتطاع5. 


-- أَدلةٌ وثلاثة أمثال. 
,2 بزع 10 ا ع طة! :0520012آ] .دع أطوعوط عععط1 لمة 15ممع2 -- 
مان لسو م 
1989 ,8 01163850 1ه ل] :معدعتط0 .ووعمعوعءط لوع8] -- 
-- تولستوي أو دوستويفسكي: مقالة في النقد القديم. 
املا ملاع[ .01111520 010 عط ها لإهووظ ث ننقأونتء10050 0 /إ101910 -- 
,1م10 
[صدر له بعد صدور الموسوعة كتب منها: 
-- ما الأدبٌ المقارن؟ 
م1995 رووعء2 وملمععه1ن) علطو نع ااا علااأمتوم ره 15 أقط/لا -- 
11 معطماء0 ده عاآنا .0<5010 01 ادمع تلصتا عطا عدماعط عتنمعع]1 لوالاع قدا 
,1904 
-- هومر في الإنجليزية. محرر. 
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.(80102) 1996 رمتناقمء2 .استاعصظ صا رعمره] -- 
درون عاطفة: مَقالاتٌ 91/4 19495-1. 
196 راع 126 له عط .1996 -1978 8553(5] عوة 71 -- 
-- أَعيَاقٌ البَحر» وقصص أخرى. 
6 12361 ا 2" .ل0لأع11 ع0 امه بدع5 عط آه ومعء2 ع1 -- 
_--_- أخطاء: 0 ير 
7 بتنهذ5أمء 1ل لصح لأعتلمعلاء/1 .علارا لعمتصووط مخ نموم -- 
-_- 1 اعد الإبداع. ش 
قعطةط مضه ععط20 .هلدع 01 315 لتلة 01 ل 
-- دُرُوسٌ الأساتذة. 
رورؤوع:]2 لإأأوقء الملا لمونصدآ] .وعاكة/١ا‏ عط 01 كطوووع .]1 -- 
-- انين إلى المطلق. 
.2004 0 أكمق مك4 01 عكنا0] ,عاتاموطة عط 10 13أع21)ده!8 -- 
200 
,ع0 1أكه] كناءاء]! .عم معتاظ 014 هع10 مط -- 
فلكتي" 
ه163قق .65 ]ار[ وعل ععة ]511 عن[ -- 
8 ,1015أعع011آ بتاع[ .80015 برع 1 حول 109 -- 
-- جورج ستايئر في نيويوركر. 
,كص 1اعع011آ بتعا عاتملا بعلا عط! )2 «عمزعا5 معرمع0 -- 
- المتر جم]. 
2خ05] 


1000101, 0 


تودوروفء تزفيتان 


ولد ق تلقارناء 1476 ) شرى ادن وسصمي طيقي د ورين اتوووروف قف إللقة 
السلوفاكية للحصول على درجته الجامعية الأولى (1171) في جامعة صوفيا [رومانيا] 
ومن ثم هاجَرٌ إلى فرنسا لدراسة اللغة والأدب* في جامعة باريس. كن أعلة وكئة 
للدكتوراه )١417(‏ عن الرواية الرسائلية لكودرلوس دي لاكلوس”' عَلاَاتٌ خَطْرَةٌ 
تحت إشراف رولان بارت* ونُشْرّتُ فيه| بعد تحت عنوان الأدب والدلالة (193170). 
فى ١917١‏ مُنْحَ دكتوراه الفنون [دكتوراه الدولة]. . ومن ١454‏ إلى /1971»ء كان باحثاً 
ع ل الدرسة التطبيقية للدراسات العليا في العلوم الاجتماعية؛. ومن 1534 إلى 
الوقت الراهن [أوائل التسعينات من -القرن العشرين] يشغل منصباً بحتيًا في المركز 
القرس الجعةه العلطي 091557 ق اباريسن [ وهر كل مص مدير شرل ل هذا 
المركز منذ ٠05‏ 7]. عَمِلَ كذلك عضواً في هيئة المديرين في مركز البحوث في الفنون 
واللغة ورئيس التحرير (19174-19170) لمجلة الشعرية: دورية النظرية وتحليل 
الآداب. وقد أشرفء مع هيلين سيكس * وجيرار جينيتء* على نشر مجموعة مهمة من 
الدراسات عن الشعرية» الت تتضمنء بالإضافة إلى بعض عَمله الخاص. عدَّةٌ دراسات 
)١(‏ بيير أمبرويز فرانسوا كودرلوس دي لاكلوس ذماءم] عل 5واءعلمدك كأمههمم؟ عوتهرطسم معام 

(180-1941) كان روائيًا فرنسيّاء وموظفا وجترالاً في الجيش. معروف بكتابة روايته الرسائلية 

علاقات خطرة 5ع5لات:08086 1815005| وعنآ. وقد مثلت الرواية» بعد تحويلها إلى سيناريو سينائي؛ في 


السينا مرتين : الأول في فيلم فرنسي )١404(‏ من إخراج روجر فاديم وبطولة جان مورو وأنيت فاديم» 
والأخرى في فيلم أمريكي )١1188(‏ من إخراج ستيفن فيرز وتمثيل جلين كلوز وميشيل فايقر-المترجم. 
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مُهمّة لجينيت (أشكال ! ٠‏ أشكال 11 وأشكال 111). دَرّسَ تودوروف في عِدَّةِ جامعات 
أمريكية» منها يبل أيوا نيوبورك؛ وسكنسونء وكولومبيا وقد جَعَلَتْ منه أعيال ؛ لاد 


لهمتطرا فى الشركة البتيوية :فى فرساء احذها درا المهمة الفاتازى: مدحل يري 
إلى انوع | الأَدَيّ (19177)؛ والعملان الآخران» اللذان كانا أكثرٌ عمومية ف اتظرعيياء 
هما شعْرية ة التّمْر (19179) ا إلى الشَعْرِيّة (41و). أما دراسته ريات الرّمْر 
545 )فدات بارع عن ببيسرط ها التعيير الأبي الرمزي في حين يناش المعجم 
الموسوعي لعلوم اللغة ».)2١919(‏ الذي كتبه بالاشتراك مع أوزوالد ديكرو.” كثيرا من شْ 
المدارسء والمجالات ال لد اللغوي الحديث, ذي التوجه السيميوطيقي. 
(انظر كذلك البنيوية. * 

كاك عمل تودوووق جر كاعل عتهرية الشكلاتية الزوس اللخصوضا فلاد قز 
بروبء* رومان ياكبسون”* وميخائيل باختين*)» والتحليلات النصية للمدرسة 
المورفولوجية الألمانية» وإبستمولوجيا كلود ليفي-شتراوس.* وفي مرحلة أحدث - 
المناقشات ما بعد البنيوية لرولان بارت وجاك دريدا. * (انظر الشكلانية الروسية.* مأ 
بعد البنيوية. *) إن موضوع الشعرية الأساس.ء بالنسبة إلى تودوروفء ليس "التأويل' 
(أو تسمية معنى عمل ما) لكن موضوعها هو البتّى التي تكونٌ كامنة بشكل عام في 
الخطاب* الأدبي. في عبارة أخرى. عَتَمُ الشعرية بشرح جوهر الأدبية اعوّضا غن شرج 
دلالة النصوص الأدبية. (انظر النص. *) فالبتى الخاصة التي تله الشعرية عَم 0 
بثلاثة جوانب للخطاب الأدبي بوصفه نظاما : الدلالي» والتركيبي واللفظي بعل عل 
الدلالة الأدبي بالتمييز السيميوطيقي بين الدلالة وعملية الترميز ويبتم ب“سجلات 
الخطاب.' (انظر المدلول/ الدال/ الدلالة. *) وهذه السجلات تتكون من خلال ملامح 
خاصة للغة. وخصوصا درجة تجرده. "مجازيته' 'تكافؤه التناصىء' و"الذاتية.' (انظر 
التناصية. *) أما علمٌ التركيب الأدبي يم بأنماط العلاقة - المنطقية» والزمنية والمكانية 
- التي يمكنٌ أن تَوجَدٌ بين الوحدات الدنيا للبنية الموضوعاتية. ويبتم الجانبُ 'اللفظي* 
للخطاب بتصنيف المعلومات عَبِرَ نَمَطه ('درجة الدقة التي ... يثيرٌ بها خطابٌ [ما] 


14 


مَرجعَة)» له للزمن (العلاقة بين الخط الزمني للخطاب القصصي والخط الزمني 
الم الخيالي الموازي له)» رؤيته امنظورية (وجهة النظر التي يلاحَظّ من خلاها موضوحٌ 

ما وكمية المعلومات المتلقاة ونوعيتها»» وصوتُُ (خصائص الخطاب القصصي المحلل 
ل -08). (انظر كذلك نظرية 
الفعل الكلامي.” نظرية تحليل الخطاب. *) 

يُمَيْرْ تودوروف بين الشعرية العلمية وأنماط أخرى من النقد التي يُشيرٌ إليها بشكل 
عام بوصفها 'إسقاطاً. ' وهو يَرَى أنَّ بعضٌ أشكال الإسقاطر خفوصا] الشيري 
الذاتي» النفسي التحليليء الاجتماعي» والنقد الظاهراتي* - تُعامل النصّ الأدبيّ بوصفه 
انتقالاً جوهريًا من بعض الجوهر اللا -أدبي: حياة المؤلف» الواقع النفسي, الظروف 
الاجتماعية أو عقل الكاتب. (انظر كذلك نظرية التحليل النفسي. *) ولا تفعلٌ أشكال 
أخرى للإسقاط, با فيها التعليق» » شرح النص» وإعادة الصياغة؛ سوى محرد مناقشة 
النص بوصفه تعبيراً عن معنى خاص (شغريّة ار :155-57). ولكابوال بن 
الأشكال الأخرى يمكنٌ مها تحت العنوان ‏ العام لنقد النماذج العليا [أو نقد النماذج 
الأصلية]. * وتشتمل هذه الأشكال إسقاطاً لمفاهيم معينة فلسفية» نفسية وأخلاقية 
. متضمنة بالضرورة في تعريف الأساطير والاستعمإل البنائي هذه المفاهيم من أجل: 
صياغة تصنيفات وصفية. (انظر الأسطورة. *) تجادل تودوروف في أن النقد الإسقاطي 
ليس له سوى قوة تفسيرية ضئيلة (الفانتازي .)5١1-9‏ 


يُمَيرُ تودوروف كذلك بين الشعرية ذات التَّوّجُهِ اللغوي و"القراءة. لسرن ا 
بحنية من أجل وَصفٍ نظام نَصّيَ مر وهي مُسَلُم بالوجود السابق لكل فئات المخطاب 
الأدبي» كل الفئات اللغوية» وأبنية مادية لا زمنية.' أما القراءة من ناحية أخرى» 
اتنطري غل بوائجهة العرد لتقن يعن ربخو من الريظ ين كل عض ون امل 
[ما] وكل العناصر الأخرى. وهذه محصورة في قوائم لكن ليس في دلالتها العامة بل 
بنظرة إلى هذا الاستعمال الفريد. كذ عمل القراءة عل خا راض لضام اللمن 
الواضح“ وبالمثل تراكب المستويات اللغوية والمجاز. وعلاوةٌ على هذاء فإنه كا 'تَفَضّلٌَ؛ 
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أي قراءة بالضرورة عناصرٌ معيئة للنص؛ فإن 'عَدَدا غير محدود “من القراءات لأي نص 
يكونٌ تكن (شغْريه ال 40-7810 5). لاينَفقٌ تودوروف» كما يمكنٌ أن بلاحظه مَعَ 
بَعض أنماط ما بعد البنيوية الأمريكية. وهو على وجه الخصوص يَنتقدٌ البراجماتية التي 
يتزعمُها ستائلي فيش* والتفكيكية* التي يَطرَحها ج. هيليس ميل ر* (الأَدَبُ وَمُنَظرُوه 
١9١-147‏ ). 


المراجع الأساسية 
تودوروفه تزفيتان. قَنْحُْ أمريكا. ترجمة ريتشارد هوارد. [ترجمة عربية تحت عنوان 
فتح أمريكا. مسألة الآخر. ترجمة بشير السباعي. القاهرة: سينا للنشرء -١995‏ 
لتقطء ا .كمه 1 .دع تع طم ]1ه أوعنا د00 112 .مماء 121 ,10001010 
,10 ممه ععم 2ط عملا بعل 
-- الغانتازي: مدخل بنيوي إلى نوع أدبي. ترجمة ريتشارد هوارد. 
5 .عتاع 6 لإتقتعائرآ 2 10 طأعدهءممك 21لا أعتساك لل نزعاأكقاصةآ عط[ -- 
.1973 ,]ا [أعم:ه© نتعقط] لتدنتته1] لتقطء ]1 
-- نحو الديكاميرون. 
1969 ,013نا0/ا تعنعد]!ط] عط] .ممعغصوءة2آ نال 211 تنة: 0 -- 
-- مقدمة إلى الشعرية. ترجمة ريتشارد هوارد. 


لآ :كتاممةعمستلة .لجددو لتقطعت] .كمه .دعلاع20 10 مم1اعنل200اص] -- 
1 ,2 20[15ة11/ا 01 


| للغة والأدب. 'في الجدل البنيوي: لواح ا ايان . تحرير ريتشارد 
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ماكسي ويوجينو دوناتو. [ثمة ترجمة عربية تحت عنوان اللغة والأدب في الخطاب الأدبي. 
ع1 :/(002101715) ]2115 تتااعنتا5 عط ه[آ '.عتتطمورء]1.] للنة عع 2نا328.]' -- 
لصة لإعماء112 لمقطء1]1 .80 .مها 5ه دععصدعاء5 320 لكاء 021 01 5ع38ئا13118 
.0 ,لآ كصتكامه1آ قصطم1 :ع1م سل لد8 .2]0مه12 متمعوناظ 
عد الأدب د 0 
.1984 .8[] اأعددهن) تدعقطا] .كاك معط1' 15 320 عتلطوع أ[ -- 
-- الأدب والدلالة. [ترجمة عربية لمحمد نديم خشفة. حلب: مركز الإناء 


7 ,ع2501155آ :22215 .518211621011 أء 116136056[ -- 


-- ميخائيل باختينء المبدأ الحواري. [ترجمة إنجليزية لفالد جوديتش. .١1984‏ 
وأتناء5 نال كم501610 :كمه .عناواع 1210 عمتعصككم ع1 رعمتغطعلد8 اتمط] 381 -- 
.[1984 .طعاجله© 1230/لآ .كصه:1] .1981 
عت ميعرية الك ترجمة ريتشارد هوارد. 
.كضة1 .[1971 ,أأناء5 تال كم160ل5 :كامدط] .5056م 12 ع0 عنلو])506 -- 
.7 هلآ ااعمرهمن) توعفط] .معدتو لتمطعتجه 


٠. 0‏ 5 5 5 
-- نظريات الرّمز. ترجمة كاثئرين بورتر. 
لأعدصهم©) نوعقط)] .تعترو عماعطاد0 .كصهك1 .أومطصزك عط 4ه دوع ممعط1 -- 
1 2 12 


- وأوزوالد ديكرو. المعجم الموسوعي لعلوم اللغة. ترجمة كاثرين بورتر. 
5 عط 01 لتقم0 ه01[ عتلعمملءنزعم8 .أمجعن1 05210 له -- 


1]057 النظرية الأدبية ج ؟” 


5ط :م00همآ لطة عتمستاله8 معترو عمارعطاه0) .كصة1 .ع8 3نا28ة.آ 01 
.9 ,8[] كماكامه1]1 


عد تر الأوت: [ صوص السكلونين الزروس وو كمه طرية عقوا تار 
'المنهج الشكلي (نصوص الشكلانيين الروس). ترجمة إبراهيم الخطيب. ط؟. الرباط: 
الشركة المغربية للناشرين المتحدين؛ ١191‏ -المترجم]. 
:215 .[101555 5عا5 لق مم1 5ع دعلاراعا] ,1161205 12 عل عتأرمفط1 -- 
.5 ,راتناء5 نال 8011005 


المراجع الثانوية 
بروكسء بيتر. قَرَاءَةٌ الحبكة: التصميمٌ والمقصدٌ في السرد. 
12 124621013 مضه موئاوءآ![ :1ط عط +10 وستلدع] ععاء< ,ركعاممرط8 
.1984 ر(عكنا1]10] لنملصمكآ) عع ماصا/ا لمملا بجعل8 ,ع هلط 
كولر» جوناثان. مُطارَدَة العلامات: السيميوطيقاء الأدب. التفكيكية. 


رعكلتاه1عااآ ,52010165 :512835 01 اللاوعناط عط1 .ممطتفصول يتعالن0 
8 ,2[] ااعماه0 :وع12اآ .م تاء 1 تأمدمعء12 


- الشعرية البنيوية: البنيوية» اللغويات» ودراسة الأدب. [ترجمة عربية للسيد إمام. 
القاهرة: دار شرقيات للنشر والتوزيع» ٠٠٠١‏ -المترجم]. 
01 56107 عط كته ,5ع1اك انام طاءآ ,د21 ناعناما5 :وعلاع20 21156 تتأعنماة -- 
5 ,انه تدوع !1 لتنة ع1]01011608 :020052آ .همع رآ 
جينيت» جيرار. أشكالٌ الخطاب الأدبي. ترجمة ألان شريدان. [ترجمة عربية تحت 
عنوان خطابٌ الحكاية» بَحتٌ في المنهج. ترجمة محمد معتصم وآخرين. ط5. القاهرة: 
المجلس الأعلى للثقافة» ١991/‏ -المترجم]. 
1 هلش .1535 .ع0156011155آ لوطع ]1[ 01 دعتتناع1"1 .065250 ,رعتاعمع 0 
2 2[] 2اطصن[همن) نلعملا بجعلا 
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ديفيس. لينارد ج. مُقاوَمَةَ الروايات: الإيديولوجيا وَالْقَص. 
هآ .مملاء11 لصة نزع10معل1 :5اء؟؟1]101 عقأأكاوع] .[ 11310اعآ ,031/15آ[ 
000 وت لوكت يا 


فوكييماءد.و. وإلرود كوني-إيبش. نظريات الأدب في القرن ٠‏ ؟: البنيوية» الماركسية» 
116 01 02165ع12 .طعوط[-عمصتذا لنضاط له ...ا .(آ بممععل1ه10 


6101 01 5ع اأعطاوعث بلمتذاتقة/8 رمتكتلة 1 ناعنسا5 :لتتنخمع © 2015 عط ص 
7 .00 320 انآ .0 :002همرآ .01165 لمعك 


جيفرسون. آن» وديفيد رويء محرران. النظرية الأدبية الحديثة: مقدمة مقارنة. 


ذ :لتامعط1 لتتدقع ااا ممعله]1 .كله رلزعط150 1021010 32101 ,تقذ مومع لءل 
,83151050 .1 .8 ندملصم.آ .ممتاع مله تام] ع تتام عدم مم0 


ميركيور» ج.ج. من براغ إلى باريس: نقد للفكر البنيوي وما بعد البنيوي. 
0 غ12115ن ع5 01 02111 لل زواعو 10 عناعهم جه .0 .ل رتمالاوىء3/1 
.6 روتاع/ا :01002آ .اطعنامط 1 205-5101001121151 


مكولر ااخولل]ء رويرت» المسسيوطنا والتأويل. [ترجمة عربية تحت عنوان 
السيمياء والتأويل. ترجحمة سعيد الغانمى. بيروت: المؤسسة العربية للدراسات والنشرء 
١ 456:‏ -المترجم]. ْ 
,لا علهلا :معنتو بتاع[ .11202م7عاصا 220 د15 متتدعك .ترعطه0] روعامطءعة5 
.1982 
- البنيوية في الأدب: مقدمة. [ترجمة عربية تحت عنوان البنيوية في الأدب. ترجمة 
حنا عبود. دمشق: منشورات اتحاد الكتاب العرب» ١91/7‏ -المترجم]. 
عل2 امعكوط ]7 .0 م001ام1 مذ :ع اهزع را 10 لم215 تعنتما -- 


ابرق 
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سلدن. رامان. دليل القارئ إلى النظرية الأدبية المعاصرة. [ترجمة عربية تحت عنوان 
النظرية الأدبية المعاصرة. ترجمة جابر عصفور. القاهرة: دار قباء للطباعة والنشر 
والتوزيع. ١1144‏ -المترجم]. 
.11010 اتتفتتع أ[ /01813 تع ام 00 0غ 0106 5 2ع1620 لخ .لتقلتة ]1 برعل[ 5 
بملإكأء نامع ]1 01 28[] نمام 1 اءاع ا 


[صدر له وترجم إلى العربية قبل وبيعد صدور الموسوعة أعمال منهاء عدا ما ذكر 
أعلاه: 

-- عن التنوع الإنساني »)١197(‏ والأمل والذكري »23٠٠١(‏ والحديقة الناقصة: 
ميراث الإنسانية (؟5١١5).‏ 


لضة ,(2000) تتتمصعك/ة همه عمم ,(1993) و1011 ممصسدة] م0 -- 
.(2002) 1سا مقتصنط] 01 تإعدوع .]ا عط1' ندعل د02 أعع رمعم[ 


-- نقد النقد. ترجمة سامى سويدان. ط؟. بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة 
7 1. 

-- الشعرية. مع المقدمة التي خص بها المؤلف الطبعة العربية. ترجمة شكري 
المبخوت ورجاء بن سلامة. ط؟. الدار البيضاء: دار توبقال للنشره .١99٠‏ 

-- مفهوم الأدب. ترجمة منذر عياشى. جدة: منشورات النادي الثقافي الأدبي بجدة» 
1,. 

-- مدخل إلى الأدب العجائبي. ترجمة الصديق بوعلام ومراجعة وتقديم محمد 
برادة. القاهرة: دار شرقيات للنشر والتوزيع» 1995. 

-- مفاهيم سردية. ترجمة عبد الرحمان مزيان. الجزائر: منشورات الاختلاف. 
5٠060‏ 

-- وآخرين. الرواية. المؤلف. دراسات في نظرية الأنواع الأدبية المعاصرة. ترجمة 
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وتقديم خيري دومة. مراجعة سيد البحراوي. القاهرة: دار شرقيات للنشر والتوزيع» 
.١1/‏ 

-- الخوف من البرابرة [:ما وراء صدام الحضارات]. ترجمة جان جبور. أبو ظبي: 
هيئة أبو ظبى للثقافة والتراث (كلمة للترجمة)» .50١09‏ ترجمة إنجليزية ١١1١؟9-‏ 
المترجم]. 1 
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طعأ حو مع ءالا وأرمظ ,لكأو جع طوئة د10 


توماشيفسكيء بوريس فيكتوروفيتش 


(وَلدَ في روسياء ٠‏ ليل - توفي 1181) باحثٌ روي شكلان . التَحَقّ توماشيفسكي» 
بعد ترجه في جامعة ليبج حاصلاً علي شهادة في الهندّسة الكهربائية» بجامعة السوربون 
لدراسة الشعر الفرنسي في القرن السابع عشر والثامن عشر. ىا دَرَسَء لدى عودته إلى 
روسياء فقة اللغة الروسية في جامعة سان بطرسبرج. وني عام ١114‏ التحق بجماعة 
الأوبوياز 050147 (الاسم المختصر لجمعية دراسة اللغة :لشعرية) حيث لعب دٌورا 
بارزا في تطوير النظرية الشكلانية عن النظم الشعري. ومنذ منتصف العشرينيات من 
القرن العشرين دَرَّسَ الشعرية والأسلوبية في جامعة لينينجراد. لعا يكم 
أجبرٌ على التخلي عن التدريس في الثلاثينيات» في أنشطة تتصل بتحقيق المخطوطات 
وتحريرهاء وإعداد الطبعات النقدية لبوشكين» وجوجولء» ودوستويفسكيء 
وتشيكوف. وفي سنواته الأخيرة سمح له باستئناف التدريس في جامعة لينينجراد 
وإعداد بعض أعماله عن الشعرية والأسلوبية للنشر. (انظر الشكلانية الروسية.*) 

اهم توهاسيسجى في المقام الأول» بوصفه صاحب نظرية» بمسائل الكيره 
والنظم الشعري. يعد كتبُالنظم الشعري الروسي. العروض 1477 مقدمة موجَرّة 
إلى مشكلات النظم الشعري الروميء إذيحَدَدُ الكلام الشعري بوصفه الكلام المنظمَ في 
جانبه الصوقي» والمركرٌ على دور النبر والتنغيم في التقسيم العروضي للبيت الشعري. 
ولكنه كان يرَى كذلك صَرورَةٌ قخص العلاقات الداخلية ؛ بينَ التنغيم والتركيب» 
الصوت والدلالة» ومن ثم يُمَهدُ الطريقٌ إلى مَدحَل وَظِيفَي لدراسة الوزن الشعري. 
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يُعَدٌ مقالتاةٌ مكلذ ريل الموري ١01‏ و'الشعر والإيقاع' 0 المضمَنتَين 
في كتابه لعام 21978 ع عَن الشّعْر: مَقالاتٌ أفضل الأمثلة على هذا المدخل إلى النظم 
التغري: وقد عرز تونا سكي ين تفاعيم المعبار* العروضي التقليدية والإيقاع» 
ا ال ل 
(التتعيم بوعدوية الصوت). كا تَوَسَّعَ كذلك في درس فكرة بوريس إيخنباوم” عن 
لي الهيمئة رارك وهي الأداة التي * يمن ع قصيدة معينة ة وتخلق انطباعاً 
يا وإيقاعيًا حصوصا. ولقد شَدَّدَ في "الشعر والإيقاع' علي ضرورة تجاوز ما وراء 
تحليل العناصر الصوتية (النبر المعجمي) إلى تحليل بنية الجملة (نير العبارة». كما قَدَمَ 
مفهومٌ 'النبض الإيقاعي.' أي تفضيل شاعر ما أو مدرسة شعرية معينة بسبب استخدام 
أدوات إيقاعية خاصة» واقترح كذلكٌ دراسة هذه الأفكار والمفاهيم بشكل مُفصّل في 
الشعر. 

طَيِّنّ توماشيفسكي نظريته بنجاح على دراسة الأنم|ط الإيقاعية لرُوّاد الشعر الروسي» 
وبخاصة بوشكين. ولا تزال مقالتاة 'الإيقاع الرباعي الإيابي المؤسّس على ملاحظات 
عن يوجين أونيجين ' 01937٠‏ والإيقاع الإيمابي الخمامي عند بوشكين' 1419 يُنظرٌ 
إليهما بوصفهم! دراستين ثاقبتين لاستخدام بوشكين الأشكال الإيابية والشعر الروسي 
ذي اللهجة المقطعية يصفة عامة. 

في كل من هاتين المقالتين صَاعٌ توماشيفسكي تلك التطبيقات الخاصة بالتحليل 
الإحصائي على الإيقاع الشعري الذي كان بمثابة الأساس للمدخل اللغوي- 
الإحصائي الحديث إلى دراسة الشعر الرومي المتطور في الاتحاد السوفييتي في الستينات 
على يد باحثينَ من مدرسة تارتو-موسكوء مثل م.ل. جاسباروف. وب.أ. رودنيف 
وأ.ن. كولموجوروف. (انظر مدرسة تارتو.*) 


نينا كوليسنيكوف 
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' المراجع الأساسية 
توماشيفسكي. ب.ف. 'الأدب والسيرة الذاتية.' في قراءات في الشعرية الروسية: 
وجهات النظر الشكلانية والبنيوية. تحرير ماتيجكا وك. بومورسكا. 
1[ معتصكا '.دللمععماط [ وتنم عائر1* 17 .8 ,لكاو لع طوةصره1 
كلا صا كعم ألدع1 مآ '.لإطممعه81 نمه عنتمم[ .كممك .(1923) 4 
نكا مضه عازع)ة1/4 .80 .وتوللا أوتلةساعيماك اسه أوالمصصمظ :وعنعمم 
-47 ,1971 ,2 :1111 :.8/255 رعق 10طتنةن) .أو مصوط 
3 الإيقاع الإيهابي الخماسى عند بوشكين.* 
قصتلطكن عاتاعهم مم لكلتعطء0 '".ممتعلطوناط طتهدذ ألإممما5 ةزم" -- 
ربمتاعع8 
-- "مشكلة الإيقاع الشعري.' 
:(1923) 2 *51ق22 1212مهمع لآ افك مع مده كاأمط !5ه ممسعاطممط”" -- 
ش .40 -124 


-- النظم الشعري الرومي. العروض. 
1923 لتقم تلادعرآ .2عأتهاء7/1 .ع تصعطج102وم0ط )5 عمع]آودنا2 -- 
-- "الشعر والإيقاع.' في عن الشعر. مقاللات. 
3 ,175520اعآ .5871 .عط لاد 0 ص[ *.صككء 1[ طعلة)5” -- 
-- النظرية الأدبية. الشعرية. ترجمت أجزاء منه تحت عنوان 'الموضوعاتية.' في النقد 


تحت عنوان 'الأنواع الأدبية.' الشعرية الروسية مترجمة ‏ (191/8): 91-07. 


د .15825 56611015 .1925 ,لكهع8قتمعرآ .قلتاءعه20 الإسناأوق ا 1112م10 -- 


0ه .نآ .80 .5/إ2دوظ تنام اللكل0211) )5 أقطده 30 1ككلا!آ1 ص[ , “215 عط 1“ 
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كث .25ةنا كصوناءء5 .98- 61 ,1965 ,8ل] وعأموئطع81 :ضامعصارآا .5اع] .14 لمهة 
.3 -52 :(1978) 5 105)قاكمه! مآ وعناء20 132ذكل]] '.5عع062 116181[ ' 
المراجع الثانوية 
جاسباروفء م.ل. المناهج الكمية في العروض الروسى: إنجازات ومقترحات.' 
الشعرية الروسية مترحمة /ا .19-1١:)1١98٠(‏ 

5 135وكلا1 15 5ل00طاء/1 121100أضةن0” .آ.84 ,لامتهمكة0) 
:(1980) 7 صه نه أكصمع! م1 وعناء20 هذأذدنا!] ".كأععمدمء2 320 كالمعتاء اع لطعم 
.1-19 
ياكبسون ر. 'ب.ف. توماشيفسكى.' الدورية الدولية للغويات الروسية والشعرية 

١-؟(9694١):5-381١5.‏ 
ككل 01 لمصعتنا10 لأهم2)10 متعاص] . "اداع طمقطده1 8.17" .]1 رمهو6ملدل 
14 -1959(:313) 2 -1 وعلاع80 لطة 5165 1لا108آ 
ستريدتر» ج. 'النظرية الشكلانية الروسية عن التطور الأدبي.' 811 : دورية عن 
الشعرية الوصفية ونظرية الأدب 1-١ :)١91/8(7‏ 7. 
“.190101108 لإتوقع)1آ 04 جمعط1 أدالمده! مدزودنا]1 غط1* .ل ررعالع1ماد 


3 عتلطومعانا 1ه /معط]1: امه دعناءع0 علالاأمتتووء0آ :10 [تمنتاول ك :1[1اط 
.4 -1 :(1978) 


تيرنر» مي.ج.ج. 'نظرية توماشيفسكي الأدبية.' سمبوزيوم 57 (191/7): /51- 
اا 


20511116 “التتمعط !1 1113[ 102335637515" .0 .ل .نا لقتنا 1 
1972(:67-7) 


1] 


لعصمانا رعستلا:1" 


تريلينج, ليونيل 


(وُلدَ في الولايات المتحدة الأمريكية» 905١-توفي‏ 1918) ناقد أدي. حَصَلٍ 
تريلية ج على البكالوريوس والماجستير في اللغة الأجدل ةاون حا كرلودها ينا 
التدريس هناك ني عام 141١‏ في أثناء إعداده لرسالة الدكتوراء . ولكونه ححديتٌ الزواج 
ومُعلما صَْيرَ السّنِ واجَة عبء الإنفاق على والديه الفقيرين. ولكونه مناهضا للنظام 
الاقتصادي الذي اغتَال ل والدَيْه » المهاجرَيْن في النجاح؛ صصح راديكاليًا في السياسية 
والثقافة. كنب تريلينج» بوصفه ماركسيًا ملتزماء مُراجعات نقدية ْجَلئَيْ اليسار 
الليبرالي الأمة والجمهورية الجديدة. كا كان أول مودي يقوم بالتدريس في جامعة 
كولومبياء''" وقد أدّى هذا [كونه مهوديًا]» بالإضافة إلى التزامه الماركسي والتزامه فيها 
بعد بالفرويدية» تقريباً إلى فَصله من قسم اللغة الإنجليزية المحافظ المسَيِطرِ عليه من 
قبل جماعة البروتستانت الأنجلو ساكسون البيض ”350:«“.'"' (انظر النقد الماركسي.* 
لسسع و 
)١(‏ وقد رصدت جامعة كولومبيا جائزة باسم ليونيل تريلينج» منذ 2141/7 وقد فاز بها إدوارد سعيد مرتين في 

الا -المترجم. 


(0) يعد مصطلح البروتستانت البيض الأنجلو- -ساكسون أو الواسب )ا7ماوعا20 موعة5-واعدى عأثطللا 
450+ مصطلحاً غير رسمي؛ غالبا ما يذكر على سبيل الازدراء من مجموعة منغلقة من الأمريكان 


ذوي المكانة العالية من أصل بريطاني ذوي الخلفية البروتستانتية وكانوا يمتلكون قوة 5 مالية واجتاعية 
غير متجانسة. وهي بالطبع 3 تستثني الكاثوليك واليهود والسلافيين والسود والأسبان» والهنود الحمر 
والأسيويين-المترجم. 
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اللبيرالي رالا الإنساني الذي سيط على نقده من تلك اللحظة : ال .ىا 
َصبَحٌ تريلينج نموذجا يَدَى بوصفه أستاذا للإنجليزية في جامعة " كو وميا يدرمن 
الإنسانيات من خلال الكتب العظيمة للحضارة الغربية ويحلل الكتّاتٌ الريظانيينَ 
والأمريكيين المحدثين بالإضافة إلى المسائل | الثقافية. وانطلاقاً من الماركسية. مع ذلك» 
فقد انتهج مقاربة جَدَليةَ إلى الأدب* : فكلمةٌ جَدَلي رد كلفة الخرى لكلية التبكل» 
ولديهاء من أجل تحقيق هدفها في الفلسفة أو الفن» القدرة على قيادة العقل للتوصل 
إلى استنتاج ما ' (الخيال الليبرالي 187). وينّسمُ كتاباه الأولان. مائيو أرنولد (1919) 
بد ا 


يَكَمَقَل أهجٌ لتريلينج في مجموعاته المتعددة للمقالات النقدية» ومن أفضلها 
الخيال 0 وهو مَحَدَدٌ مَوقَفَهُ في تصديره للكتاب» إذ يكنب فيهاء "هذه ليست 
مقالات سياسيةً. إنها مقالاثٌ في التقد الأدبي. لكنها تَْمرَضُ الصلةً الحميمة الحتمية 
نم تكن الواضحة دائً بين الأدب والسياسة لك -9). . ويَسثَمرٌ تريلينج في ملاحظة 
أنَّ واحدةٌ من نزعات الليبرالية أن تُبَسّطَ المشكلات, وأن تكونَ عقلانيّة إلى أبعد مدى. 
ونَجدَهُ يَستتجُ أن 'وَظيفة النقد تبدو حيتئذ أن يُعيدٌ الليبر اليةَ إلى خحيالحا الأولي الأسامي 
في التعددية والإمكانية؛ م يعني ضما الوعيَ بالتعقيد والصعوبة (057 .وف المقالات 
التي تأتي ! ْرَ صديره الكتابٌ نْجِدّهُ ثهاجمٌ هؤلاء الكتَّاب الذين يَعمَقدٌ أنهم بالغوا في 
اللفيظ إنديو لجنا أو شكلياء مثل دريسر وشيروود أندرسون. في حين نَجِدُهُيَمتَدحُ 
كتَاباً مثل هنري جيمس* وسكوت فيتزجيرالد» كانوا على وعي بالتعقيد والصعوبة. 
ويُوَضْحُ مقالاثٌ أخرى في الخيال الليبرالي مَدَى اهتمامات تريلينج؛ من قبيل 'فرويد 
والآنيا و تاسفوية" الآ امور ري 
)١(‏ كان تاسيتوس بابليوس كور نيليوس 5لذ06061© وناذادان«! هم ؟-١17؟‏ موظفاً عموميًا رومانيًا ومؤرخا 

من أعظم أعماله كتابان» تواريخ وحوليات» وهما يختصان بالحقبة من وفاة أغسطس (5١م)‏ إلى وفاة 

دوميتيان (95)-المترجم. 
)١(‏ يتكون تقرير كينزي +اومع8 لإن125؟! من دراستين لألفرد كينزي (219454 و1107) وهما تستكشفان 
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م يكن تريلينج منظ أدبا على الرغم من أنه أَحَبٌ أن يعَمَّ فلسَفيًا في الأدب والحياة. 
وقد اعتقد بالدرجة الأولى في الوظيفة التقويمية للنقد. فاكلمة النقد' كإ كنب في 
مقالته» أما النقد؟' مشتقة ً مقحقة مق الكلمة اليوتانية الى تمي 11 . والناقدٌ يَفعل بالأدب 
أشيءً أكثرٌ من اللحكُم عليه لكن وظيفهُ التقويمية مُمَضَعئهُ ل مُتَضَمَئة في كل شيء يفعَله' (العقد 
الأخير: مقاللات ومراجعات نقدية, 0-19506/!إ9١‏ لاه) . كان تريلينج يرى جَّرياً على 

عادة تلك المجموعة النشطة من المفكرين اليهود» ومن ضمنهم ميير شابيروء وهارولد 
روزنبرج؛ وفيليب راف وكليمنت جرينبرجء المنحدرين من خخلفية راديكالية أنَّ التق 
ليس تدريباً أكاديميًا ولكنه وسيلة لإصلاح الفن والمجتمع. وفي سنواته الأخيرة» شَعَرٌ 
تريليت » مثله مثل غيره من الليبراليين؛ بأن فكرنّه عن الثقافة والفكر قد ضَحُفَت بشكل 
ميت بسبب حَرَكيّة صر ما بعد الصناعي وعَرّضيّته. وكما قد قال دانييل ت. أوهاراء 
إن السياسات غير المنورة للذات المتشكلة التي مارسها تريلينج لمدة جد طويلة قد 
عَها عليها الزمان بواسطة الاقتصاد العالمي للذات غير المتوائمّة 5 (188). وهكذا أصبح 
تريلينج "البطريرك المدَمٌ مر للثقافة الأمريكية» المدّمّر المثالي للثقافة الحديثة ذاتها' (أوهارا 
.»١‏ ومه| يكن من أمرء فسوف يَظل ليونيل تريلينج مََرُوءا لد فطلته في نقده 
الأدبي» ولاعتداله الحَضّري وأناقة أسلوبه» وقد جَلْبٌ له كل هذا جمهوراً عريضاً داخلٌ 
الجامعات وخارجٌ أسوارها. 
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المراجع الأساسية 
تريلينج؛ ليونيل. ما وراء الثقافة: مقالات عن الأدب والتعلم. 


1ع[ 300 16126016[ ده 55235 تعلدنا لصمنزء8 .أعدماآ مس11 
6 مك7 ارملا بجع لح 


جنسوية الذكر والأنثى. وقد تأسست الدراسة العلميةٌ المفضّلَةُ على أحد عشر ألفاً من المقابلات الشخصية. 
وهما تتحديان بشكل واضح الآراءً السائدة عن الجنسوية الإنسانية-المترجم 
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-- إ.م. فورستر. 
5 ]7 :وملا بتاع[7 . 1943 ,2 طامدع 110 :2002م.,] مم )1015 .1/1 .8 -- 
2,104 


-- تَجِمُعٌ للاجئين. 
.6 ,2 لمع2ع8 :00و80 .1765)زأع نا "1 01 031612128 لق -- 
-- العقد الأخير: مقالات ومراجعات» .191/5-١19576‏ 


عاتملا بتاعا .735 -1965 ,1/16135اع1 320 855335 :1260206 أقهآ عط1 -- 
1079 01732011[ رععة81 ,اتنامع58131 


-- الخيال الليبرالي: مقاللات عن الأدب والمجتمع. 


الاء]1 .لجاع501 220 01 1ع رآ ذه 5ئ/إ553 :311012 اع قص]آ لدععط 1[ ع1 -- 
050 رع ناا املا 


-- ماثيو أرنولد. 
.9 ,8[] وأطمنن 001 :عاتملا بتع ل[7 .10[مصعم بتتعط 8121 -- 
-- منتصف الرحلة. 
.07 م1711 00 /7[13 .لإع12نا0[ عط ]0 5410016 16 -- 
-- العقل في العالم الحديث. 
010١1‏ مم لاا رملا بعل[ .8/0110ا مرعل40١‏ عطا مز 3841020 -- 
-- عن هذا الزمن» عن هذا المكان وقصص أخرى. 
تكأتملا انعلا .5001165 #عط01 له ععواط غتقط1 01 ,عصسلكة علط1 04 -- 
.079 رطع 1لا0قة1017 رعع2823 باتنامع1131 


-- الذاثٌ المعارضّة: تسع مقالات في النقد. 
بلالا بعلملا للعلا .متكا 01 مذ ولإوووظ عمتلة 1اء5 عسنوممم0 عط1 -- 
1955 
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-- مقدمات عن تجربة الأدب. 


باتلامعقة11 اهملا بتاع[ .ع لهاع اانا 01 ععم اعوط عط 10 وعمعو]عط -- 
07 10720771[ رعع813 


-- الإخلاص والمصداقية. 
2 ,لا لمدنكند]ط :.11255 ع0 #طتمد لا11ء الع طناك 20 51210613 -- 
-- الحديث عن الأدب والمجتمع. 
رع8136 باتنامعقط تعاعملا نناع]1! ,لاعأء50 200 عتنموعع )اا 01 عقمتكلدءم5 -- 
110 بط0173110171ل 
المر اجع الثانوية 
بويرز» روبرت. ليونيل تريلينج: المقدرة السلبية وحكمة التجنب. 


1 عطا له ١‏ اأطدجهن) علالاهعهء[1 تمصأ ك1 أعدماءا .أتعطم] رومع نز1]30 
27 1550111/ا 0 لآ :2 [ططتن 00 .ععصهل10م كط 01 


تشيسء» وليام م. ليونيل تريلينج: النقد والسياسة. 
.201115 320 الداع 0111 ممص[ لكآ أعدمارآ .34 سذن ةا ,ععهطت 
.5101001120 


01 لدتنالنان) 1ه عنةط1 عطا لتنة عسمتلاك1! أعممارآ .عأتدلة راء ا مصتدت] 
.6 2[] متعاوع 110:1 :.111 ملامأمضو ك8 


أوهاراء دانيل ت. ليونيل تريلينج: عمل التحرر. 
:566220115 1.آ 01 ع1/011لا عط 1 :مم !1:11 أعدماآ 1 أعنصة2آ روعدط ”0 
.0 2 نأك مء171715 01 لا 


شوبن» إدوارد جوزيف. ليونيل تريلينج. 
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عستطعتاطن2 ممعم نا :لمملا بجعلا .عستااكذ1 أعدمارآ طامعده1ل لهال معط 520 
11 60 


[صدر عنه بعد صدور الموسوعة كتب منها: 
ألكسندرء إدوارد. ليونيل تريلينج وإرفينج هاو: وقصص أخرى عن الصداقة 
الأدبية. 


تعط0 لاصخ نعتتاه1] وقساضآ لطه عصتالت؟1 اعصمانا .لتمصلط متعلمدععاة 
,2009 بقلو أأعةكمة1' .متطكلصعه] تإتدرع ار[ 01 510115 


كيياج» ميشيل. المنعططف المحافظ: ليونيل تريلينج. وايتيكار تشاميرز» ودروس 
مضادة للشيوعية. 
ركمتللكة اعممااآ تنسكا عالادصععممن) عط .اعمطعتكة ,عممسست] 


12 15ل م001 -أخصخ 01 د5موووع.آ عط له ,5ع طسفطن عععلماتط/11 
.09 ,رووع: أوع الملا 


كيرش» آدم. لماذا يعنينا تريلينج. 
1 ,رووعة نإاأومع حلملا علدلا .ودع 142 مم11 نجط/لا سمللخ ,طاعدسك] 


امرجم ]. 
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طعتبوع هام علا تعد ,ومسممتمول 


تينيانوف» يوري نيكوليفيتش 


(وُلِدَ في روسياء 844١-توفي‏ 1447) باحسٌ شكلان روميٌّ. ظل تينيانوف» 
بعد استكيال دراسته في فقه اللغة الروسية في 21514 في جامعة سانت ييترصبورج. 
وفي 11194 التحق بجاعة الأوبوياز 000147 (وهو اختصار لجمعية دراسة اللغة 
الشعرية). من 197١‏ حتى 170 كان أستاذاً في معهد ليننجراد لتاريخ الفنون. وفي 
العشرينيات نَشّرَ مُعظعَ دراساته المهمة. وقد بَدَأْ منذ 14765 في كتابة روايات تاريخية 
وعَملٌ كذلك كاتبٌ سيناريو لأفلام السينما. 

طُوو تتتبانوق: المنظة الرائدٌ للمرسلة الغانية .من الشكلذنية» نظاماً للمبادئ عن 
طبيعة الأدب.* والبنية الأدبية والتاريخٍ الأدبي. (انظر الشكلانية الروسية.*) طرَحَ 
كتابهُ مُشكلَة اللغة الشعريّة 4 1917 مفهوماً لبنية دينامية» لا جر فيها الوحدةٌ عن طريق 
الجمْع والدَمْج لكن عَبَْ التفاعل ولَفْتِ الانتباء إلى مجموعة من العناصر على حساب 
شيو عا ار وقد حَدَّد العنصَرٌ المهيمنّ في العمل الأدبي بأنه العامل المكوّن' وَوَصَمَهُ 

بأن اشر انم والذي تَخضَعٌ له كل العناصر الأخرى. 

مير تينيانوف الإيقاحً بوصفه المبداً المكوّنَ للشعر والذي يُسَِطرٌ على كل العناصر ' 
الأخرى ويُسَوههَا وقد رّسَمْأربعة عوامل مُهمّةنَعمَلْ على التجميع الإيقاعي وإخضاع 
قواعد علم الدلالة ره السلسلة - اليل في الشعر إلى العزلة والاستقلال لأبيات 
مفردة والفشل للحدود الأبقاعة لاتحم افع معدو الوحدة التركيبية؛ ل 
السلسلة. الناتجُ من العزلة التركيبية للأييات» تُجيرةٌ كل كَلَةِ كي تَدحُلَ في علاقات 
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أكثر حميمية وتشويياً مع كل كلمة أخرى؛ (" 'التحويل الدينامي' للمادة الصوتية - 
عَمَليّه شح المعنى الأساسي للكلمة استجابةٌ للدلالة الإيقاغية السلسلة» :و( يبعي 
المادة الصوتية - ظهُورٌ علامات للمعنى مين ثانوية أو متأرجححة نتيجة للء م 
فجوة إيقاعيّة في سلسلة ما. 

مَعَى تب تينيانوف إلى قخخص العلاقة بين العناصر الموجودة في البنية الأدبية وني النظام 
الأدبي كله وفي النظم غير الأدبية بلمثل بوقةمار ل يقالته عن التطور الآدي' ل 
بين وظيفتَين ونين : 'الوظيفة-الت ركيبية.“ اليل الداخلية اعيضر ما مع العناصر 
الأخرى في العمل نفسه» و"الوظيفة -الحركيّة ' العلاقةٌ الداخلية لعنصر ما مع العناصر 
المشامهة في أعمال أدبية أخرى وفي نظم أخرى. 

من ححيثٌ المبدأء فحص تينيانوف العلاقات الأدبية الداخلية وصاعٌ مَبدَاً الدينامية 
الأدبية» أي العملية المستمرة لعدم حركيّة الأشكال الأدبية وتجديدها. وفيا بعده 
استكشف منطفَة العللاقات غير الأدبية وشّدَّدَ على أهميتها في : تقرير مسار التطور الأدبي. 
وقد جادل من أجل فخص أكثرٌ عُمقاً للارتباط بين الأدب رتملل النظم القريبة» 
وخميوه النظم الاجتماعية. 

كد اناا اررق ل ار لكلاب وانا.. وقد عَمِلّ تقريباً بمفرده على تَقَدّم 
نظرية الشكلانية في اتجاه البنيوية* من خلال صياغة مبادئ البنية الدينامية والتطور 
الأدبي. ىا حظي كثير بن عدم نامي باهترام قائرة برا اللغوية التي طوَّرَتباء ومن 
ثمّ أصبحثٌ مجزءا حَيويًا من نظرية أدبية بنيوية متماسكة. (انظر الشعرية السيميوطيقية 
لمدرسة براغ. *) 

نينا كوليسنيكوف 

المراجع الأساسية 

تينيانوف» ي.ن. الأرشيفيون والمبتكرون. 


1013 الذنمرية الأدبية ج ” 


.9 ,2125520ع.آ ./201/21011 1 لإامتقطلامة .]1.1 ,لامسمقتم 19 
-- 'عن التطور الأدبي.' في قراءات في الشعرية الروسية: وجهات نظر شكلانية 
وبنيوية. تحريرل. ماتيجيكا وك. بومورسكا. 
08 .(1927) 4 1أكمم 1162201113013[ 213 *.اأكاناهالاء أملتتاوة)1] 0* -- 
هه أكالقتصده! :دعناء0م منقاذكن1 صل دعسمتلدع15 سآ .ممتاأسامحظ وسومعائر[ 
رع7108ططهن) .4زلوتمده2 .1 لمه ما5421 ..آ .180 .دوعلا أوللة عاذ 
8 -66 ,1971 ,2 :14111 :.وكة/ا 
-- مشكلة اللغة الشعرية. 
ددع 061 عط .1924 ,20عصتدع.رآ .مانجة1 مع08معمحامط ]ناد ددع اطمعط -- 
,ذألعث ::0طعذ نهذ .عع تناع الة.[ عدء/17 01 
-- ورومان ياكبسون. 'مشكلات في الأدب واللغة.“ في قراءات في الشعرية 
الروسية: وجهات نظر شكلانية وبنيوية» 481-1484 
710171 'يقعل122 [ لمدطهقء!!]! 2المعطعيجا لإممعاطه2م* .دهوط م11 .1 لمق -- 


5 '.1286ا2118آ 22:0 111652016 صا كمرع [طمع5ط ' .37- 36 :(1928) 166812 
-79 ,5اتاع1 1121151أعنتا5 لتتة أذ5للدطاده"1 :دوع3اع20 لو أذدكتل؟] دأ 


المراجع الثانوية 
إرليش» فيكتور. الشكلانية الروسية: التاريخ-المذهب. 


]1 عغط]!: .عسمتاءمل-نطده)1115 :دروتلقصده مدتدكتدظ مانلا بطعتاع 
1101101 


ستايئر» بيتر. الشكلانية الروسية: ما وراء الشعرية. 


لاعمعهن تدعقط] .5عااع0م ماع84 ى تسأكلفصره1 مداذدكتد1 ععاءط بعماعام 
4 ,2لا 
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ستريدتر» يوري. 'النظرية الشكلانية الروسية والتطور الأدي. “5851 دورية للشعرية 
الوصفية ونظرية الأدب 7 (191/8): 5-1١‏ 7. 


“.197011016102 نتتواع)أ.آ 01 نجتمعط 1 )011213115 "1 1155122!] عط 1" . زأكتال رقع 5111601 
3 لمعا 01 نوتمعط1 لصه دعناء20 ع تلام ارعوع10 1018 02[1ننا0[ لك :211 
4 -1 :(1978) 


- 'نظرية التثر في الشكلانية الروسية.' ,8851 دورية للشعرية الوصفية ونظرية 
الأدب 1 (191/9): 479-:4970. 


1 03[1تناول ك :211 'عومع2 01 لإزمعط1 أ15ل2 هط تتهأذكن1 عط[ -- 
.0 -429 :(1977) 2 عتنأوقة)1آ 1ه بصمعط]1: سه ذعتاءع20 ام ه125 


اجون و اغوي 
-- "الإيقاع بوصفه مكوناً للبيت الشعري.' ترجمة عبد القادر الغزالي. محلة ضفاف. 
العدد ١‏ (؟5١١5).‏ 


-- "نظرية البناء.' ضمن نظرية المنهج الشكلي. نصوص الشكلانيين الروس. ترجمة 
إبراهيم الخطيب. الرباط: الشركة المغربية للناشرين المتحدين» ١987‏ -المترجم]. 
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طءأاعع مضه نم8 ,للكاومسعمون] 


أوسبنسكى » بوريس أندريفيش 


(وُلِدَ في الاتحاد السوفييتي )-١1917‏ سيميوطيقيٌ وناقدٌ بنيوي. كَتَبَ بوريس 
أوسبتسكيء بعد دراسته علم اللغة العام والمقارن في جامعة موسكوء أَطِرُوحَتَهُ عن 
التصنيف البنيوي للغات» مبادئ التصنيف البنيوي للغات ([بالروسية] 4١9456‏ 
ترحمت [إلى الانجليزية] .)١974‏ أما أطروحته الثانية فكانت عن العلاقة بين تواريخ 
نطق اللغة الروسية في الكنيسة الروسية التقليدية ونطقها في اللغة الأدبية. وفي ١971١‏ 
دَرَسَ في معهد اللغة والصوتيات بجامعة كوبنهاجن؛ حيث تَعاوَنَ مع العالم البنيوي 
الدناركي لويس هيلمسليف. (انظر البنيوية»* السميوطيقا. *) 

عندما عاد أوسبنسكي إلى موسكو في 1477 شارك في ندوة بموسكو عن التحليل 
السميوطيقي؛ وهي ندوة أَدَّتْ إلى نشأة المدرسة السوفبيتية للسميوطيقا البنيوية. كا 
شارّكٌ فيها بعد في ندوة تارتو الصيفية» التي كان يُنظمُّها لوري لوتمان في سنوات 1474 
48775 هء و1910 لمناقشة مشكلات متعلقة بالبنيوية والسميوطيقا. (انظر 
مدرسة تارتو.*) وفيما كان يُطوّرُ أوسبنسكي أفكارَةُ عن السميوطيقا البنيوية» استّغرَقٌ 
في البحث في معهد اللغات الأفريقية (المتفرّع عن أكاديمية العلوم في الاتحاد السوفييتي) 
وفي معهد علم اللغة الحاسوبي في جامعة موسكو. وقد ألقى محاضرات كذلك في جامعة 
موحعر عر ضيه اللقاك وناك لان ادي ا روت وكل ار ناد عم 
أعماله نُشرّتْ باللغة |! لروسية فقط» فإنَ ثلاثةٌ من كمه تُرجمّت إلى الإنجليزية .ويُركرٌ اثنان 
من هذه الثلاثة -اشتهرية الانقناء (1540) وسميوطيقًا الأيقونة الروسية (61895- 
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على سميوطيقا التعبير الفنى في حين يُرَكَرُ الثالتٌ (سميوطيقا الثقافة الروسية 1944» 
الذي كتبه بالمشاركة مع لوتمان) على سميوطيقا حركات تاريخية معينة. 


3 التوجة البنيويٌ لأوسبنسكي عبارةٌ عن تركيب من سميوطيقا سى. إس. بيرس 
وتشارلس مورسء ومفاهيم السياقية والاستبدالية التي طرحها فرديناند دي سوسيرء 
والأفكار البراماتية لمدرسة براغ» وبعض التبصرات النقدية المعينة لميخائيل باختين 
وف.ن. فولوشينوف. (انظر الشعرية السيميوطيقية لمدرسة براغ.*) وقد اشتملت 
مَوضوعاته في التحليلات السيميوطيقية على أمور متنوعة بشكل لا حصرٌ له من 
قبيل قراءة البخت عن طريق ورق اللعب [الكوتشينة]» الأيقونة القروسطية؛ وأغانٍ 
شعب الكيت السيبيري, الحديث المباشر في رواية تولستوي الحرب والسلام» والأنظمة 
النموذجية لفهم ديناميات الثقافة الروسية» وبعض مبادئ الإنشاء الخاصة الكامنة في 
النصوص الفنية. (انظر النص. *) 

نَم أوسبنسكي. في شعرية التأليف. بتحليل أناط 'وٌجهَة النظر' (التي يُعَرْها 
2 موقا إيديولوجيًا وتقويميًا) وأنواع العادة الح يمكن أن تعوم بين هده 
الأنياط. إن و النظرء كما يلاحظ أوسبنسكي» 00 بوصفها عن 7 
للخطابس”* على مستويات نَصيّة عذَّة سكل ءا من 'البنية النحوية' '11202الزة ” 
للإنشاء الفني. كذلك فإنَ وُجْهَةَ النظر يُمِكِنُ أن تُمَهَمٌ على مستوى دلالي عميق» 
دل عل الحيوه العام يحاض قن اللبالمء ؛ بوصفها موتفًا أو مواقف “ينطلق منها 
السرد.' وَوجْهَةُ النظر هذه يُمكنُ ما أن ححَبَ أو ُطرَحَ للعيان» ويُمكنٌ أن يعبر المؤلف 
عنهاء أو الساردٌ أو الشخصي أو يعبر عنها مجموعة منهم مع :الئل يُمكنٌ أن تكون 
إما بن بتسبطةً» حيثُ تكونٌ كل : ا 
لبنيّة تحتوي عا لى وججهات نَظر 0 . (انظر التسدية الصوفة/لطوانة 6 
ويمكن التعبيرٌ عن وجهّة انط لى "مستوى العبارة ' (أو مستوى خصائص الكلام)» 
من خلال وسائل مثل المعجمء 0 في 'المنظور الوظيفي للجملة.' وأنواع 
التسمية» وطريقة توجيه الحديث المباشر وغير المباشر . أمّا على المستويّين المكاني والزماني» 
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فتتجل وُْهَةُ النظر من خلال علاقات مُوَسسَة لظي بن الفاعل الواصف (المؤلف) 
والحدث موصوف (الموضوع/ الشيء). إن المزقف المكاني للمؤلف يُمِكِنٌ أن يلتقي 
(بطرُقٍ عدَّة) أو لا يلتقي مع مَوقفٍ الشخصيات الموصوفة. أنا ارم موالدى بعد 
دائ] عدا جَوهَريًا منص الأديء فَيمكنٌ أن يأخذ مكانهُ من مُوقع شخصية أو أكثرء أو 
وَعْمّا لمخطط المؤلف المتعالي» أو على أساس بعض الائتلاف بين َذَيْنَ النظامين. وعلى 
مستوى 'علم النفس' يُمِكِنٌُ للسرد أن يُنَى من خلال 'أوجهة النظر الذاتية امتأنّية عَن 
الوعي الفردي الخاص' أو 'موضوعيًا' على أساس 'حقائق ' معروفة للمؤلف. كذلك 
يمكنٌ للزمن أن يَتَصْمّنَ طريقئَين للوصف: (1) وَصفٌ خارجيء أو وَصفٌ من وجهة 
نظر مُراقبٍ خارجي يَف فقط ما يَرَى؛ و (1) وَصف داخلي؛ أو وَصففٌ من وجهة 
لض نر مُراقب علي بكل َيءُِمكنهُ أن يَطلعَ على الوعي ذاته . يلاحظ أوسبنسكي أنَّ كل 
أشكال الفن التمثيل - بها فيها الفنّ التصويريء الأدب»* الفيلم والمسرح - 'متاثلة في 
الشكل' بنيويّاء بمعق أن نقول» إنها جميًا بْنى 'مُوَطْرَة“ بصورة جوهرية تََمَعٌ؛ بطريقة 
أو بأخرىء بَينَ كل من وجَهَات النظر 'الخارجية' و"الداخلية.* 

يَوَشّعٌ أوستينسكي في هذه النقطة الأخيزة في كتابه سميوظيقا الاليقونة الروسية - إذ 
يَستكشف بَعضٌ الأعراف السيميوطيقية العامة آخذًا في ُسبانه 'لغة الفن' في الحقبة 
القروسطية. وهو يُجادلٌ في أن وجهّة النظر 'الداخلية في الفن في هذه الحقبة ثم التعبير 
غنها بشكل تمطي من خلال نظام لوج النظر ذي مَنظورٍ مَعكوس' على نحو ما 
كان يُفْهَمُ في الحقبة الحديثة: وأن المبداالمنظّمَ للفن القروسطي 'اختصار' - إمّا بصورة 
واضحة من خلال الفنان أو بصورة ضمئيّة من خلال المراقب - لتعددية من المواقف 
المرئية (”المعكوسة'). وعلى الرغم من أن هذا الكتابٌ العَنِيّ ب يَطرَحَهُ من أفكار يسم 
بشكل أساسي بالتنظيم المكاني للفن التصويري فإنْ كثيرا م من المبادئ التي يناقشها وَْيعَة 
الصّلّة كذلك بِقَهْمِ لمَنّ الأدب في تلك الحقبة. 
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عصعخ] باعااء/18 


ويليك. رينيه 


عه 


(وَلدَ في النمساء 1١407‏ -[توفيٍ 06) مُنَظد للأدب* والأدب المقارن» ومؤرخ 
للنقد الأدبي الحديث. دَرَسَ ويليك في براغ وانجلترا (5 )١1955- ١15‏ والولايات 
المتحدة -1910) وكانَّ عُْوًا مُستَجدًا نشْطا في دائرة براغ اللغوية» من ١450‏ 
إلى 1514 . حاضرٌ في اللغة والأدب التشيكى بجامعة لندن (انظر الشعرية السيميوطيقية 
لمدرسة براغ. *) ثم تَوَجَهَ إلى الولايات المتحدة بعد غزو هتلر لتشيكوسلوفكيا. كان 
ويليكء, مدير الأدب المقارن بجامعة ييل من ١157‏ حتى تقاعده في 1917/7 والعالم 
الغزير الإنتاج الذي ترجمت أعماله إلى “77 لغة. جزءًا من مؤسسة الأدب المقارن منذ 
إعادة ولادتها بفترة قصيرة بعد الحرب العالمية الثانية. 


تكن ولك هن كانطه مفيوقة عن الادك بورطفة كراش بعال فيل زه 
دائرة براغ اللغوية» وبخاصة جان ماكاروفسكي” ورومان ياكوبسون.* يأخذ 20 

فكرة العمل بوصفه نظام علامة لغوية مرتبطا بالمعايير والقيم التاريخية (انظر العلامة. 
ذل ترات العا الطاهرقي اندي رومك جارد في ريل لادب بن نقام 
طبقي سن العاين. قدمّ ويليك نظرية ظاهراتية سلافية في الولايات المتحدة وحَفرَ 
عملية ب 0 الدراسة الأدبية هناك. (انظر النقد الظاهراتي.*) لقد ساعدت مناقشته 
للمفاهيم الأدبية - النقدية في سياق عالمي على تعريف الأدب المقارن بوصفه فرعًا 
معر فيا أكاديمبًا. 


ع 


كَأمّلويليك ف أزل نتالاتةالرفسة 'نظرية التاريخ الأدبي*' )١197(‏ فكرة التاريخ 
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الأدبي طوال حياته العملية. وعلى الرغم من ذلك؛ فهو معروف جيدًا من خلال ذلك 
الجزء من عمله المرتبط بالنقد الجديد * الشكلاني: وهو مجموعة من التأكيدات النظرية 
في كتابه لعام 1156 نظرية الأدب (بالاشتراك مع أوستن وارن) والني تحت الدراسة 
الوضعية المرتبطة بالنظم المعرفية اللا أدبية وشجعّ م الَرّاَ على تَصَوّرِ الأدب هدفا 
للدراسة في حَدّ ذاته . واقترح ويليك دراسةً الأعمال بها هي كليات جمالية مستقلة ذاتء 
أي بوصفها آثارًا أكثر منها وثائق تاريخية ىا مَيِّرَ المقاربات الجوهرية التي قامت بدراسة 
البنية الجمالية للعمل عن المقاربات السطحية التي وضعت الأدب في المرتبة الثانية بعد 
نظم معرفية أخرى مثل علم الاجتماع أو علم النفس. وكان للتحليل الأدبي أن يعتمد 
على نظرية متماسكة للأدب اقترحها ويليك في مناقشة عن 'صيغة وجود العمل الأدبي 
للفن' اشتملت على وصف "النظام الطبقي للمعايير' لدى إنجاردن. 

لقد ساعد إصرارٌ ويليك على الأولويات المنهجية ورفضه للوضعية التاريخية على 
تحديد دراسات الأدب المقارن الحديث. وني 'أزمة الأدب المقارن' ,))١915/8(‏ وهي 
محاضرة مثيرة للجدل ألقيت في المؤتمر الثاني لرابطة الأدب المقارن الدولية؛ ا 
ويليك الواقعية الجافة للدراسة الأدبية التي كانت تعتمد على التحليل الكمي والنطاقات 
الاعرية للكرة كاقك استعا ويلك لعفاف الفرسة الجبارية للادت القاون 
بوصفه الدراسة الموثقة للتأثير الأدبي» بأن ذهب إلى أن الموضوع الصحيح للأدب 
المقارن كان له أن ينحصر في دراسة الأدبية عَبرَ حدود قومية وتحليل عمل ما بوصفه 
بنية طبقية من العلامات والمعاني مصحوبة بقيمتها الجالية الخاصة و'اطوية الملموسة' 
عبر قراءات متنوعة. 

يعن مصطلح 'المنظورية» مصطلح ويليك لترابط التاريخ: والنظرية والتقدء 
ولوجهات النظر المطلقة والنسبية» والتي هي ضرورية لإدراك البنية الطبقية للمعان. 
وتوم النظرة ة المنظورية للتاريخ الأدبي بفحص أنماط من المعايير أو 'الأفكار التنظيمية'؛ 
فهي ترفض كلا من الوصف الذري والناذج الصارمة مثل تقسيم الأدب حسب 
القرون. وتسعى مقالات مثل ” مفهوم الرومانسية في التاريخ الأدبي' (مفاهيم النقد 
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147 إلى الإمساك بطر عمل أكبر في حين تأخذ في الحسبان الهوية الجمالية للنصوص 
الفردية (انظر النص.*) ويرى ويليك أن عمله الأساس الضخمء تاريخ النقد الحديث: 
1900-0 (1905-) والذي يقوم فيه بتعديل المدخل المنظوري لدراسة تقاد 
اللأوني العغرفيق الر تسينت: وعندما نشر أول مجلد كان يخطط لإظهار التطور التدريجي 
للنظرية الآديية. . وقبيل سنة 14177 (أسقوط التاريخ الأدبي') لم يعد يؤمن بمثل هذا 
التطور ووصف تأريخه بدلا من ذلك بأنه سلسلة من المناظرات عن المشاكل المتكررة 
للتحليل الأدبي. 

لقد ألقى التأثيرٌ الفوري والشعبية العالمية لنظرية الأدب بظلاله كثيرًا على عمل 
ويليك الآخر. لقد استقبل كتابٌ نظرية الأدب بوصفه الأساسٌ الفلسفيٌ للنقد الجديد. 
وذلك لأنه شر في العقد نفسه مثله الكثير من كتب النقد الجديد وشارك النقد الجديد 
الاعتقاد بالاستقلال الذاتي والقيمة الجمالية» وطرح تمييزات فلسفية واضحة العبارة» 
واقترح في الطبعة الأولى إصلاحًا تدرييًًا للدراسة الأدبية. لقد رفض ويليك تكرارًا 
هذا التحديد وأعادٌ تأكيد انشغاله بالتاريخ الأدبي. ومع ذلك. فإن إصرار كتاب النظرية 
على الأدب موضوعًا للدراسة في حَدٌ ذاته وعلى رَفْض المعايير السطحية أو اللا أدبية 
للحكم الأدبي استَمَرٌ في تحديد الكتاب بالنسبة إلى كثير من القراء. وفي الحقيقة فإن 
تعقيد المناقشة يعود إلى أن أمثلة النقد الخارجي هي تلك المتاحة في ١9159‏ . 


يعد الجانب التأريخي لويليك أقل تقديرًا: فمفهوم المنظورية وفكرة التاريخ الأدبي 
بوصفها عملية تحكمهما العلاقة الجدلية بين معايير العمل الأدبي المستقل ذاتيًًا ونظم 
المعايير في التاريخ. ولهذا الجانب» المشتق بوضوح من بنيوية* براغ» عناصر مشتركة 
مع المداخل الراهنة مثل نظريات التلقي والتاريخانية الجديدة * التي تعتمد على 
التموضع التاريخي لفحص علاقات جدلية مختلفة بين النص * والتاريخ. (انظر مدرسة 
كونستانسء* الجمعية الفيلولوجية الكرواتية.*) ومع ذلك. فهناك فرق رئيس يكمن في 
إصرار ويليك على القيمة الجالية المستقلة للعمل. وعلى أسس مشابهة يرفض ويليك 
نقد التفكيكيين, والتي يرى فيها المخاطرة نفسها من التراجع السميوطيقي اللا محدود 
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والتي انتقدها لدى موكاروفسكي من قبل. (انظر التفكيكية.* السميوطيقا.*) 

يُحَذٌ ويليك أشهرٌ نقاد الأدب المقارن في القرن العشرين وأكثرهم تأثيرًا. وقد 

6 ع 
كان لتشديده على صياغة الدراسة الأدبية في مفاهيم أثْرٌ في تشكيل النقد التحليلٍ في 
الولايات المتحدة وأورباء مُتَضْمنَا تلك النظريات ال حالية للتناصية * والتي ترفض نظرة 
ويليك الجمالية والنظرة المركزية للعمل بوصفها جزءًا من نموذج إنساني أقدم. إن اتساع 
أفق ويليك. وتحرّرَهُ وإصرارَهُ على الحاجة للتنسيق بين الصيغ المختلفة للبحث النقدي 
ساعد في تعريف الموقف الأدبي النقدي العريض للدراسات الأمريكية في الأدب 
المقارن. وعلى الرغم من أن إطاره المرجعي هو التقليد الغربي والذي يراه بوصفه وحدة» 
فإن وضوح تحليلاته وقابليتها للتطبيق كانا سببًا في ترجمة عمله واستعماله مَرَجِعًا قياسيًا 
حَوّلَ العالم. ش 
سارة لوال 

المراجع الأساسية 

ويليك» رينيه. المجوم على الأدب. [ترجمة عربية لحنا عبود. دمشق: الأهالي للطباعة 
والنشر والتوزيع» ٠٠٠١‏ -المترجم]. 


طده1]< ؤه لا :11111 أعمهط© .ع تننممعائآ له عاأعمناخ عط1 .ممعظ إعااء11 
,2 ,2 03201158 


- مفاهيم نقدية. تحرير ستيفن ج. نيكوراس. الابن. [هناك ترحمة عربية تحت 

. العنوان نفسه لمحمد عصفورء تشتمل على فصول مختارة من هذا الكتاب وكتاب 

تمايزات الوارد ذكره أدناه» وكتاب آخر بالعنوان الأول ولكن بتاريخ .١191١‏ الكويت: 

عالم المعرفة ١441/0)١١١(‏ -المترجم]. 

نصع137[] بعل ل بكامطء 1لا .0 معطمعا5 .80 تلمواع 0211 01 5أمععم00) -- 
.3 ,لآ علهلا 
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-- مواجهات: دراسات في العلاقات الفكرية والأدبية بين ألمانياء إنجلتراء 
والولايات المتحدة خلال القرن ال9١.‏ 
5 بتتنونع انر[ لصة أقباعء !أعام] عطا صا 561015 :كم0قاصم كمه -- 


191 عط عمصعييل دعنهاد لعائمنا عط لتنة ,لسمماعصظ ,لإمفصصمعء0 دمع تاعط 
5 ,لآ لاوأععمء© زممأاععملء2 .لتتناصع ) 


-- تمايزات: مفاهيم نقدية جديدة. 


علهلا نصع0ة1] للع[ لس ه0111 01 مأرععط00) "تعطاتداظ :1005اهمتسلءن215] -- 
.0 ,ملآ 


-- نقاد أربعة: كروتشه. فاليري» لوكاتشء وإنجاردن. 
1 5211/0 .لمعل ضمع 10 لطة ,دعق لناءآ لقتغله؟ رعع 20 :ضدع 011 انان -- 
1 ,2 تامأعصتطدة/18 01 لآ 


-- تاريخ النقد الحديث: .1900-117/6٠‏ مج : أواخر القرن ال18 [ترجمة عربية 
لمجاهد عبد المنعم مجاهد. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة» ١1994‏ -المترجم]ء مج 7: 
العصر الرومانتيكي؛ مج”: عصر التحولء مج:: أواخر القرن ال .١9‏ مج0: النقد 
الإنجليزي» »19020-١9٠٠‏ مج1: النقد الأمريكي, .190:0-1١9٠٠‏ 
طا8 | جعغ2آ عط1 :1 .1701 .1950- 1750 زواع من مرعله1/1 01 نجزم)ذ11] له -- 
01 ععذم عط1 :3 .01 .1955 رععة عتأمقصمظآ عط1 :2 .أ .1955 ,لتنامع 
تاذتاعصط :5 ١/01‏ .1965 ,لتنامع 1915 ععاهآ عط1 :4 .آلا .1965 رمه 1أاكصة: 1" 


0 -1900 ,015101511 نوعلم :6 ١/01.‏ .1950 ,1986 -1900 بلكاء 01 
.02 .ل :2008م.]آ رملا علولا :مع نحو بررعلخ .1986 


"٠ 


--- نشأة التاريخ الأدبي الإنجليزي. 
طكتهل! 1ه نا :81111 اأعءعممطن .لإزماولط لإمدععاارآ طوتاعصط 01 عدل8 ع1 -- 
41 ,2 ممسمتامعة 0 


-- “نظرية التاريخ الأدبي.' أعمال دائرة براغ اللغوية 5 (195): .191-1١1/9‏ 
: 156 


عنالا مما عاعمع0 نال عتتده تآ '.لجماكوتا] تصمععائرا آه بومعط] عط1” -- 
-179 :(1936) 6 عنعدءط عل 
ب وأو كد وارث. نظرية الأدب. [ترحمتان عربيتان: الأولى لمحيي الدين صبحي . 
مراجعة حسام الخطيب. ط". بيروت: المؤسسة العربية للدراسات والتشرء 1940» 
والأخرى لعادل سلامة. الرياض: دار المريخ للنشر» ١1947‏ -المترجم]. 


بأكتام132آ :ع1هاملا ب7مه71 .ع ناآ 01 لممع1: .11/215112 متأكلاث لمق -- 
.1949 


المراجع الثانوية 
بوكوء مارتين. رينيه ويليك. 
1 ,عصتزة17 نمماووظ8 .عالعااء/11 معلا .متأعدك/ا ,مععساظ 
كريد والتر ج. 'رينيه ويليك وكارل بوبر بخصوص نمط وجود أفكار في الأدب 
والعلم.' دورية تاريخ الأفكار. 5 -: (أكتوبر :)١9417*‏ 505-5174. 


05 ع5400 عطا ده ععممه5 أعدكا لصة علعلكء/178 فصع“ .0 ععكله/1 ,لعع0 
01 نده)8115 عط 04 اتناو[ *.ععمعاء5 لقة عتنطهععائرآ مأ مدعل1 01 ععمعأاكاءرء 
.6 -639 :(1983 .أع0) 44.4 موء10 


فيتزء لوثر. 'رينيه ويليك ونظرية الأدب لدى دائرة براغ.' في نظرية الأدب الإنجليزي 
والأمريكي. تحرير روديجر أهرنز وإروين وولف. 
عععه ععل لصن عترمعط مدعا[ ماعلاء17 ممع" متقطاماآ ,.جاعاط 
2 .مع طتتنطهنع افآ عطءدنصمءاتعحصة لتنا عطعد ‏ اعمط مآ ".كتتحصذ !له الماك 
.1978-9 ,عمعط1ء10ه116 .7015 2 .8/011آ مأسصط لسة كمعغطخ ععع 101لا 
لوال» سارة. 'رينيه ويليك: المؤرخ الأدبي الظاهراي.' في النظرية الأدبية والنقد: 
111501327 ضورع ]ا أوءتعه1ممعسرممعطم عع لاعلا مدعا .طأعدمدد ,الوتتهاآ 
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كاعااء/17 غدع] 04 :0مد10ط ص1 التتطءكاوع "1 مك011 مه لقتمعط1 لندرع ]1 1 
.6 -393 ,1984 .قصها معاء2 الاأع كلك .فعلاع ناك طمعدم1 .80آ 
- 'رينيه ويليك والنقد الأدبي الحديث.' الأدب المقارن 5٠‏ -" (شتاء :)١19484‏ 
رك 
0م00 “.لكان اتتوعع ار[ ممعله8 اسه عاعلاء11 ممع8] ]1 -- 
4 -3 :(1988 عا ) 40.3 ماله نه]1] 
ويليك» ريئية. 'بالتعاون مع أوستن وارن عن نظرية الأدب.>“ ف الملدرس والناقد: 
مقالات بقلم أوستن وارن وعنه. تحرير ميرون سيمون وهارفي جروس. 
01 لإتمعطا ده معسضمكاا ستادبسرث طاانزا عستادروطة11م60' .غمعظك باعااع/11 
لاأكتاتث 260101 لط نز 255335 :1ن له تعطعمء1 0[ ”.0م16 انآ 
6 ,م ضتاصةا2 نوءإععصط د5م.] .05055 لإعنصقآط لصة مسمسأ5 ممررك8ة .لط 
-- أحياتي المبكرة. ' في سلسلة سير ذاتية معاصرة» مبج/. تحرير أديل سا ركيسيان. 
701.7 رقع 562 /الأمقعع10طماتلث 0012112201213 10 *.ع11رآ لإأعدظ :109 -- 
.6 -205 ,1988 بطعندعدو]1 02016 :011ة10آ] .لة1[ودل 53:1 عاءع40 80 
حسة يئر» توماس ج.٠‏ وجون ب. كاسيك. 'إسهام رينيه ويليك في البحث الأدبي 
الأمريكى.' المنتدى ؟ (/ا/191): 1-151". 
00 وضعك اأء/7ا فصع خا ' .علاكة ا .2 صط0ل 200 ,.0) 102235 وتعصص للا -- 
21-٠‏ :(1977) 2 تتننتزه"1 '.متططاوقة أمطع5 انطع ااا ضوع تاعسظة م6 
[[خصّصٌ له بعد وفاته عَددٌ من الكتاب السنوي عن الأدب المقارن والعام :)١1995(‏ 
5 . وكتب فيه كثير من الباحثين مقالاات عن ويليك. 
.44 ,(1996) ع ناآ امتعرء0 220 212117 محده0ن) 01 عأممطموعلا 
وقد رصدت رابطة الآدب المقارن الأمريكية جائزة باسم رينيه ويليك» وقد فاز بها 
إدوارد سعيك عن كتايه العالم) النص» والناقد- المترجم]. 
10038 


ع 11230 رطا 


وايت» هايدن 


(وُلِدَ في الولايات المتحدة» )-١14748‏ مؤرحٌ وفيلسوف تاريخ. دَرَسَ وايت بجامعة 
ولاية واين وفي جامعة ميتشجان, حَيتٌ حَصّل على الدكتوراه عام ١107‏ . قام بالتدريس 
بجامعة روتشسترء وجامعة كاليفورنيا لوس أنجلوس وجامعة ويسليان» ومنذ ١9174‏ 
أصبح أستادًا في تاريخ برنامج الوعي؛ جامعة كاليفورنيا في سانتا كروز. 

يُعرَفُ وايت جيدًا بتطبيق المفاهيم المشتقة من النظرية الأدبية في تحليل الكتابات 
التارحية. وهو يناقشء في عمله الرئيس ما وراء التاريخ (1417)» مؤرخي القرن ال 
4 (ميشيله؛ ورانكء وتوكفيلء وبيركهارت) وفلاسفة التاريخ (هيجل» ماركس» 
ونيتشهء” وكروتشه*). قدمت هذه الدراسة من خلال 'نظرية عن العمل التاريخي' 
مثالية تصف العملية التي يختار بها المؤرخون وينظمون المعلومات من 'السجل التاريخي 
غير المشتغل عليه' من أجل جعل هذا السجل 'أكثر استيعابًا لجمهور من نوع معيّن' 
(4). وتشتمل هذه العملية على ثلاثة صيغ من الشرح تتجمع في كل عمل مؤرخ 
ما: الشرح بالحبكة (24عأهامصمع). والشرح بالجدل التقليدي والشرح بالتضمين 
الإيديولوجي. يحذو وايت حذو نورثروب فراي” (تشريح النقد) في الحديث عن أربعة 
صيغ للحبكة (10]2681م672): الرومانس» التراجيدياء الكوميدياء والملهاة الساخرة. 
وهناك كذلك أربعة صيغ من الجدل الشكلي (وفقَا للأطروحات العالمية لستيفن 
بيبر): الشكلاني» والعضوي. والآلي» والسياقي. أما الشروح بالتضمين الإيديولوجي 
(وهذه المرة وفمًا لكارل مانهايم في كتابه الإيديولوجيا واليوتوبيا) فهي إما فوضوية؛ أو 
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حافظة» أو جذرية» أو تحررِية. وفي كل عَمَل يُناقشُهُ وايت» يَرض توليفة خاصة لهذه 
الصيغ والتي تُعَدُ تعبيرًا عن أرؤية مؤلفها التواسكة أو الصورة ا حاكمة' لكل المجال 
التاريخي. وتتكئ هذه الرؤية على أسلوب متميزتُعَدُ أده شية 'اشعرنة: وبالتحديد لعوية 
في طبيعتها' (70). والمؤرخ 'يَتَصَوّرٌ مسبمًا' المجال بلغة تنسجم مع المجازات التقليدية 
التي تحددها النظرية الشعرية: الاستعارة» والكناية» والمجاز المرسل* والمفارقة* (انظر 
المجازء* الاستعارة/ الكناية. *). 'ُوَمّنُ نظرية المجازات طريقة يقة لتوصيف سمات الصيغ 
السائدة للتفكير التاريخي الذي تَشّكلٌ في أوروبا في القرن ال5١'‏ (5). 

يَضُوعٌّ وايت أفكارّهُ من مُصادرٌ عدَّة لكنه ربما يكونٌُ متأثرًا جدًّا بالنظريات البنيوية 
في الأدب. (انظر البنيو ية.*). وعلى ال 5 من أنه يتتحدث عن 'أفعال' أو '"خيارات» 
المؤرخ الشعرية, فإنه يعتقد أنها محددة ثقافيًا وغير واعية (”مدركة مقدمًا ونقدية مقدمًا 
في اقتصاد وَعْي المؤرخ ذاته' (71). 

كان عَملُ وايت مؤثرًا في الدرس الأدبي للنصوص التاريخية لكنَّ مخورٌ عَمله 
ليس النقدَ الأدبي أو النظرية الأدبية. لكن ينبغي أن يهم في سياق الحدل حول المكانة 
الايشسولوجِية للمعرفة التارضية: ولقد حاول يعض المورخين والفلايقة الوضعين 
في القرن ال5١‏ والقرن ال "٠ ٠‏ وَضْعَ التاريخ في نظام معرفي موضوعي يخبرنا عه حَدَتَ 
ولماذا حَدَتٌ على طريقة يقة العلوم الطبيعية. يُسَدُدُ وايت» في معارضة هذه النظرة إل 
التاريخ» على الطبيعة الإبداعية والبنائية» ليس فقط بالنسبة إلى الكتابة التاريخية ولكن 
بالنسبة إلى المعرفة التاريخية ذاتها. 

في مقالات نُشرّت لوايت منذ أن تَشَّرَ كتابهُ ما وراء التاريخ (بعضها جمع في مجلدين 
مذكورين أدناه) استَّمّرٌ في تناوله الأدبي للتاريخ عمومًا وللمؤرخين بصفة خاصة» 
وعمومًا دون التزام بالشبكة النظرية الشديدة الصرامة المطروحة في عمله الرئيس ولكن 
على نحو أكثر عمومية آخذا مفهوم السرد نقطة انطلاق له. 


ديفيد كار 
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المراجع الأساسية 
هايدن» وايت. محتوى الشكل: الخطاب السردي والتمثيلات التاريخية. 


له ع5؟نامه015آ ع التو سيولا :حننره"1 عط 01 اتعاصه0) ع1 .معل:1129 رعائط/1ا 
.7 8[] ممعامهط سقطو[ :عم ستااد8 .كمه أمتمعوعء رومع ادع 1م1115 


- ما وراء التاريخ: الخيال التاريخي في أوربا القرن ال9١.‏ 
110 لاالخمعن) 19 10 مه1 هماع فحط] لدع8]150:1 عط1 :نماو تطماء1 -- 
1[] كصكامهآ ممطمل :عم ستاله8 


-- مدارات الخطاب: مقالات في النقد الثقافي. 


02 0101511 [ةكن 1ن هآ 85525 :ع115امه015آ 01 165م120 -- 
.8 ,8[] كماعامه1] عمصطمل 


[صدر له وعنه بعد صدور الموسوعة مقالاات وكتب. منها: 
-- خيال السرد: مقالات عن التاريخ» الأدب. والنظرية؛ .5٠01/-١909‏ تحرير 
رويرت دوران. 


2240 هآ ,نصزما15آط1 مه كلزددقط :221117ة!]! 01 نمتاء11 عط - 
كقلكام 210 قصطه1ل عطآ :م8210 .صمهنآ أرعط0] .لط .2007- 1957 ,جتمعط 1 
.0 .ووع:2 /1و01171ل] 


-- الواقعية المجازية: دراسات في تأثير المحاكاة. 


عط :ع01تطااله8 اأعع1811 واأوعطالة عطا دأ 5015 :لدتلدع ]1 أممسى 21 -- 
.09 .بووع:2 تزوازومع لونلا كمتكامه8 مصطمل 


--. دادو أوليفر. “تفجير التاريخ: هايدن وايت والتنظيم المعرفي.' إعادة التفكير 
في التاريخ: مجلة النظرية والتطبيق» ٠ع‏ -55١1غمجلد‏ ١١.»عدد 05٠٠١8051‏ ١غ2-‏ 
08. 


مه عاتط/لا تعل:827 :لضمائتط عمتلمام«ط .011062 ,102006 
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لضة تتتمعط! 02 لقصتامل عط :صهاذ!! عسمتلمتطاع]1 '.ممغه22تص1اماء15ل 
.41-8 وعع238 ,2008 ,1 علاو5] ,12 علستتلولا ,1154- 1470 ,ععتاعوصط 


-- فين؛ باتريك. 'هايدن وايت وتراجيديا التاريخ الدولي. ' ورقة بحث مقدمة في 
الملتقى السنوي لرابطة الدراسات الدولية التاسع والأربعون. 
1016252010221 01 لالعع1:2 عطا مه عختط/1ا معل:11252' .اعوط ملإعمم] 
[572102عام] عط 01 مسمتاععط لقنتصصة عط غ2 لعأمعوع1م ععمو2 *.لأرماور 


بذن) ,معناعمةم 522 زه 1أتاء/0021) اهناصمث 4915 5 121102ع0دوكة 0165ئ50ك 
.8 ,26 213:5 ,دنآ 


- مايسترء بول سوتر. 'هادين وايت أو التاريخ بوصفه سردًا: مقاربة بناءة 
للتارحانية.“ ترجمة عادل الثامري. 7150.6020/006/16202462ه50./ن -المترجم ]. 


1]02 


00 جا مسدلا 


وليامزء رايموند 


(وُلِدَ في ويلز. 197١‏ - توفي 1984) أديبٌ» ناقدٌ أدي» 0 ثقاي» وناشط 
سياميٌ. وُلدَ وليامز ونشأ في ويلز في كنف عائلة من الطبقة العاملة. ولأن نقده للثقافة 
الإنجليزية قد صقل عَبرَ انخراطه على المدى الطويل في أديها ومؤسساتها وعبر التقارب 
المتزايد ما بين التيارات الفكرية في القارة الأوربية فقد ارتكن في النهاية إلى هوية ثقافية 
بوصفه أوربيًا ويلزيًا. وبوفاته توقف عمل طموح ومثير للإعجاب ومتواصل يِتَتَاوَلُ 
جذوره العميقة؛ فلم يَتَبَنّ منه سوى قطعة من صفحة هي جزء من رواية 
تاريخية ويلزية ترصد 'شعب [منطقة] الجبل الأسود' حتى حقبة العصور الوسطى؛ 
تلك المنطقة التي غادرها وليامز أواخر سنوات مراهقته. انتقل من مدرسة أبيرجيفني 
النحوية إلى كلية ترينيتي» جامعة كمبردج| لاستكمال دراسته الجامعية الأولى :)١979(‏ 
وتزوج من رفيقة عمره وزميلة كفاحه. جويس (جوي) ذلنج (1945)) وقد تَرَقَى 
0 الحرب [العالمية الثانية ] إلى رتبة قائد سلاح الصواريخ المضادة للدبابات» ثم ما 
لبت أن استأنف دراسته بعد انتهاء الحرب. عمل وليامز في مجال تعليم الكبار بجامعة 
أكسفورد )١111-١9157(‏ مُتَبْنَيَا فكرة التعليم الديمقراطي الدائم؛ كا نَشَّرَ العديدٌ من 
الكتب لتوجيه انتباه الطلاب صّوبَ السياقات السياسية والاجتماعية للدراما والقصة. 

استقرٌ وليامزء من عام ١47١‏ وحتى تقاعده ١947‏ في الكلية اليسوعية» كميردج. 
وقد أنشئت وظيفة أستاذ الدراما من أجله في /ا/141 . وقد انشغل بوصفه كاتبًا سياسيّاء 
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بالعديد من الخطابات ووسائل الإعلام» با فيها الأكاديمية» والفنية» والصحفية» مما 
أَسفَرٌ عَن نَشْره أكثر من ٠٠١‏ إصدار.07) 
على امتداد عمل وليامز الثقافي. كان يكتب في مواجهة تقليدين: "الأول أضفى 
على الإنتاج الثقافي طابعًا روحيًا كليّاء أما الآخر قَتَمَى الإنتاج الثقافي إلى مكانة ثانوية' 
(السياسات والخطابات ؟707-7675). وعند وفاته» كان التقليدان المتعارضان قد 
أصاب الوهن كليهما. لقد كان وليامز ملتزمًا بوجهة النظر التى تذهب إلى أن 'الأنماط 
الننائدة للادت ولتق كانت متواطفة ما عل تبحر عميق إلى دريجة أنه كآن لايد من 
وضع ذلك التقليدين موضع المسائلة على نحو كامل' (السياسات والخطابات 073771). 
وكان يعني بذلك أن مشروع 'الأدب التخييل' برمته» والذي انحصر في مستودع 
متخصص منعزل عن الكتابيات والنشاطات الأخرىء قد أصبح متورطا في النظام 
الرأسإلي للمعاني» والقيم وتقسيمات العمل إلى درجة أنه صار عائمًا في طريق الثورة 
الممتدة نحو إحراز كامل للقيمة (الثقافية» والسياسية والاقتصادية) التي قام بتوثيقها 
والتي كان دائ| يؤكدها ويدافع عنها في مناقشاته. 
إِنَّ أكمد ثُراث وليامز كمي حَقلٌ الدراسات الثقافية المتعددٌ النظم الذي كان رائدًا 
له وموّسَّسًا. فقد كان جزءًا من إسهامه أن أوضحٌ وتَقَّحَ مفاهيم رئيسة من قبيل بنية 
الشعورء' ومجتمع المعرفة»' و'الهيمنة*“ والمادية الثقافية.' بالإضافة إلى صحيفة 
اليسار الجديد ومركز برمنجهام للدراسات الثقافية المعاصرة» اللذين حَدَّمٌ فيهما وليامز 
بوصفه الأب الروحي خلال فترة عمله بهما من وقت إلى آخر على مدى عقدين من 
الزمان» أقامّ بنشاط جسورًا بين التيارات المتقاربة للدراسات الثقافية مثل مدرسة 
فرانكفورتء* والغرامشية الجديدة» وغيرهما من الأشكال الجديدة للماركسية الثقافية 
الغربية» بالإضافة إلى السيمولوجيا التاريخية في فرنسا وأوربا الشرقية» وعلم الأنساب 
)١(‏ أودعت ميرين ابنة وليامز» وهي نفسها شاعرة» مجموعة من أوراق والدها في جامعة سوانسي -7٠٠1/‏ 
المترجم. 
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لدى فوكوء وخطاب* الكندي ماكلوهان الملهم حول تكنولوجيا الاتصالات. (انظر 
النقد الماركسىء* النقد المادي.* السميوطيقاء* فوكوء* غرامشى.ء* ماكلوهان.»* نظرية 
الاتصال. *). ْ 

في الخمسينات وأوائل الستينات من القرن الماضي» مسن وليامز من خلال كتابيه 
الثقافة والمجتمع» والثورة الطويلة المدى والاتصالات» ما لوضع المناظرات الأدبية 
في سياقات أو سع. فقد تب الجدل حول الثقافة والمجتمع من القرن الثامن عشر حتى 
القرن العشرين بوصفه نقدًا فلسفيًا لتَطوّر التشّكل الاجتماعي* الرأسمالي. وفي حين 
كانت مناقشات وليامز في مراحلها المبكرة انتقادية للحركة الصناعية» في أشكاها 
الحديثة» وخصوصًا على نحو ما تبنّاها ت.س إليوت* وف.ر. ليفين* اللذان عملا 
وبرزا في البيئة الثقافية نفسها التى نَسّط فيها وليامزء فقد كان من الممكن لتلك المناقشة 
لاضع تا عه ارسق له لكو بير ل عرزل دللك ادال ولناقه دو ا أجل إقفاء 
الطابع الديمقراطي على الثقافة من خلال إصلاح المؤسسات الثقافية. 

من خلال دراسة "الثقافة“ في إطار علاقتها الفاعلة والدائمة مع مثل هذه كلمات 
مفاتيح أخرى من مثل 'طبقة»' 'صناعة»' “ديمقراطية»' و'فن»' عارض وليامز التأثير 
الذي اعتنقه كل من ت.س. إليوت وليفيز باسم الأشكال الثقافية للأقلية ونادى بوجوب 
العمل على تطوير الثقافة والديمقراطية معًا. فتحليلاته الأكاديمية للمؤسسات الثقافية 
- على سبيل المثالأ وأشكال القص والدراماء ومعيارية اللغة» والصحافة» والتعليمأ 
والكتابة - تبرهن على أن تغيرات أسلوب الحياة وصراعاتها تشترك جميعها بعمق في 
أنظمة التعلم والاتصالأ وتُوَكَدٌ رَّعمَهُ بأن علاقات القوة* والملكية والإنتاج ليست 
أكثر جوهرية للمجتمع من علاقات تجارب الوصف. والتعلم» والتعديل» والتغيير» 
والبحافظة. كا توك 3 كذلك أذستة الأعزة سيدا ع كوع] اتضالات كانوية ف تعلق 
ببعض ال حقائق الأولية الأخرى» جزءٌ مركزي وضروري من إنسانيتنا' (الثورة الطويلة 
المدى والاتصالات .)١15-14‏ 
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في أواخر الستينات ومطلع السبعينات» طَرّحَ وليامز» مُسَجعا بجيل مُشْيَع الطاتة 
على نحو جديدء تقيييات جديدة للقص. والدراماء والتليفزيون في ع التراجيديا 
الحديثة» والدراما من 0 حتى بريختء والقرية والمدينة» والتليفزيون. نَظرَ وليامز إلى 
هذه الأنماط من منظور التاريخ والديمقراطية بوصفها 'تراجيديا ' وقرأ النصوص في 
سياقها التاريخي وناقش المؤسسات الثقافية داخل سوسيولوجيا نقدية للمجتمع. وقد 
تحوّل وليامز في أواخر السبعينات إلى إعادة كتابة النظرية الماركسية الأدبية والثقافية. كا 
أصبح» ا ا و 
الأرثوذكسية الراسخة الفظة المعادية للثقافة)» مبتكرًا يُعبَّد َُ 

تَوَسَّعٌ وليامز» في كتبه الماركسية والأدب» والسياسة كه ومشكلات في المادية 
والثقافة» والثقافة» في نظريته الناضجة عن المادية الثقافية» ناظرًا إلى موضوعة [-تيمة] 
الثقافة بوصفها عملية إنتاجية ونظامًا مكوّنا دالا 10 مؤسساته وممارساته 
عن التعريف الأنثروبولوجى للثقافة بوصفها أسلوبًا شاملا للحياة. وقد أظهر كذلك» 
غ5 إغادة الوق نظ الميحلف؟ أن السيطرة تتخم العملية الشاملة للثقافة المعاشة؛ 
لكن دائما ما يكون ذلك بصورة غير كاملة» ولهذا دائ) ما تقاوّم؛ وتَنْيْتٌ كما لو كانت 
في تقاليد مختارة من الضم والاستثناء. إن نتيجة نظرية ولنامز عن الثقافة» في مقابل 
النموذج الشكلي للنظام الثقاني للموضوعات اللقضلة والحالات المستقرة من الإنشاء 
والاستجابة. 006 فينافة لثقافة جدلية من الممارسات والتشكلات ذات العلاقات 
المندمجة المتنوعة والقابلة للتنوع. إنه نموذج قادر على الحفاظ على الإشارة إلى ما هو 
ءَ 4 ع 0 5 
أصبح معروفا بعد كتابه الثورة الطويلة المدى: المطالبة الغرامشية الملحة بإعادة تجميع 
تفاؤل الإرادة و'جعل الأمل عمليّاء أك* كثر من جَعْلٍ اليأس مُفْنعَا(نحو [سنة] ٠٠٠١‏ 
6)). 


جون فيكيت 
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المراجع الأساسية 
وليامزء رايموند. يلد الحدود. 


ل ا ل ل نات اانا 
.160 


-- كوبيه, سلسلة الأساتذة العظاء. [المقصود وليام كوبيه صاحب المنشورات 
66 11م تصدم» والمزارع والصحفي (18706-11/575 )-المترجم ]. 
.1113 0:10 تعارملا بجعل8 .وعامه5 81251615 آم .اع ط006) -- 
- اتصالات: بريطانيا في الستينات. 
.7 أهاععم5 ستناعمء5 .51165 عط 11 متقفافصظ :ك2162100لالسططمت) -- 


بلأناع داع 11-2ه0 211 :0205/01 مدآ .1 83 لأذاععم5 متتاعقعء2 ,له .ناعخ] .1962 
1968 


-- القرية والمدينة. 
,73 ,كنالصةا/الا 4ضة مأأهط0 :نمه0دم.] ./زانت عطا لصه بتطأصراه0 عط[ -- 
-- الثقافة. 
1 بقققامه"! ملطملدم.ا .ذدعقع؟ نزع1010ع50 عل .ععطان0 -- 
ع الثقافة والمجتمع ١1900-‏ . [ت رحمة عربية لوجيه سمعان» مراجعة محمد 
فتحى. بغداد: دار الشؤون الثقافية» والقاهرة: اهيئة المصرية العامة للكتاب» كمول 
وطبعة جديدة في القاهرة: مهرجان القراءة للجميع» مكتبة الأسرة» ١ ١١‏ -المترجم]. 


ركننلصة/لا تنه 0210 :مه0لدهآ .1950 -1780 'إاعاءه5 220 عساان0 -- 
19258 


إلى بريخت إلى إليوت. 
17 


28 10 5106665501 .مناه 320 .119 خطعع8 10 عوط ورم فصقع7 -- 
مكنال صة/1ا لضة منهط0 تضملمم.1 .1952 1ض0ز[8 ما غطعم81 10 ومعوط[1 نم5 
1968 

-- الرواية الإنجليزية من ديكنز إلى لورانس. 

0 :0082هم.آ .ععدع تمر[ 10 كمععاء1[ تصوع اعندو]! طاوتاعم8 156 -- 

705 م وسكا لح 


-- القتال من أجل [مدينة] مانود. [رواية]. 
.1979 ,11/120105 0طة 013610 :مه20دمرآ .200د8 :0 خطع 1ط 156 -- 
أسد. الدار الييضاء وبيروت. ا مركز الثقاقي العربي» /ا٠٠. ١‏ -المترجم]. 


1*0 :2000مرآ .لزأع 50 3210 عن 1نان) 01 نة [ناطدء1/0 4 :0105 تالا 1 -- 
0112118 "11320115180-1 :002مم.آ .لع .وعد لصة ,اع .1976 


-- الثورة الطويلة المدى. 
.1 ,12015/لا لقة ماأقطن :2002م.آ .1590104102 عدم.رآ غ15 -- 
-- الماركسية والأدب. 


ب02001آ] .561165 12001111015 ]113151 .ناآ لله لرذلاءدل8 -- 
7 2 01010 :عملا بج لم 


-- بيان مايو اليومي .١9748‏ 
,لأناقطء2 :7050م صصة]1 .1968 مأوع1تصمد]8 :1229 1/23 -- 
--المأساة الحديثة. [ترجمة عربية لسميرة بريك: دمشق: متشووات وَوَارَة الثقافة 
١6‏ -المترجم]. 
60 ,كنل ص/الا 10 مأأقطن تصملمم.ءاآ .إلعع1528 مرعل210 -- 
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--[جورج] أورويل. [ترجمة عربية لماهر كيالي. بيروت: المؤسسة العربية للدراسات 
والنشر» ١917‏ -المترجم]. 

1 نضأ ااه /ةمقاصه! :م0ل0مم.آ .5ع71ع5 5قع )1/125 مععل140 .اع 0 - 

-- السياسة والخطابات: مقابلة شخصية مع صحيفة اليسار الحديد. 


لمآ اللاءع ع1 اع[ بجع[ طكايةا برع المعام1 :ورعناء1 لمة 201115 -- 
79 ,وعاه1500 اكع[ بعل 


-- مقدمة إلى الفيلم. 
.154 بقلطة01] لاط زمملصدمءآ .تصلظ م عمعماعمط -- 
-- مشكلات في المادية والثقافة: مقاللات مختارة. 


هآ .8553/5 0ع1ع516 :عتنأانان) لقة كاله معء]143 ص متصمعاطممط -- 
.0 ,مومع 


-- الجيل الثاني. 


64 ,وكنالصك/لا لصة مأأشط0) :مآ .مه 1ه تعمع0 560000 -- 


-- التليفزيون: التكنولوجيا والشكل الثقافي. 
11616م5متقطعة 1 .مده 1قكنذأنان) لقة نمع 7010اعع1 :15102لمء[ء1 -- 
,1974 رقطآ!001© 20 2منقاه"1 :0150011.] 


د جر ليق ا 


0011م ا ,1/120115آ لطنة 2110 طن) :0200.] .2000 1013105 -- 
,اللاعطءع2 


-- الكتابة في المجتمع. 


4 ,هذ5مء/ا :2002م.اآ .لإأع1ع50- 11 عملا1ا -- 
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المراجع الثانوية 
بارنيت؛ أنتوني. “رايموند وليامز والماركسية: رد على تيري إيجلتون. صحيفة اليسار 
الجديد 99 (1/:)191/5غ-55. 


0 تلطه زعا ى :تمدلوضة]/1 لصة عصندئ1/111آ 0تمحتتزةة1' ,لإممطكصق باأعصو8 
4 -47 :(1976) 99 تعالاع ]ا العا معام ا.مماعامد8 بجدم1 


كريستجاو. روبرت. الحياة في عالم مادي: الثورة الطويلة المدى لرايموند وليامز. 
الملحق الأدبي لصوت القرية (أبريل 19825): 21 .18-1١17‏ 

1/1 لم2 :71/0210 امارعند/1! مه صا وستلارآ' امعطم ملمعامتمطع 
:1985 أاص4) أمعصتع أممنا5 تصدععا.[ ععزلملا عمد لالتلا ع1 *.مه 6نامع عدمآ 
1,12-18 
إيجلتون» تيري. النقد والسياسة: عمل رايموند وليامز.ء صحيفة اليسار الجديد 
5 (19175): 775-17. أعيد نشرها في النقد والإيديولوجيا: دراسة للنظرية الأدبية 

الماركسية. 

لمزم 5ه 18/011 عطا1 :وع لاه مه مداع ,لم1 ,دماء اعوط 

أحكة نذا 01 11 امع .23 -3 :(1976) 95 رماع كاعر[ دعل ”حسة 61لا 


العا بنعلا :مملممآ تتمعط]. اوتدمعائا أمتصدلة مذ تإلنن5 له :بوومامعل10 
21-3 ,1976 ,كامه80 


- محرر. رايموند وليامز: منظورات نقدية. 
2 11ه0:1010:2 .دع تامع مكمعم لدع تت :ته 18111 لدمسدرهج لع -- 
.19289 


جوراك,. يان. العقل الغريب ورايموند وليامز. 
5" لقاع انرا .كحطة !1لا لدمصحزة! 1ه للستلا معنات عط .صو امه 
,1 71/155011 01 ذا :دأطتصسط1ه00 .32 .م7 .مملئلء 


عرو اكير" رامودهولاتك بوالذوايات القفافة؟ الدرانات النقافة أ 
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ل ١‏ ): الاسارغ. 
إن انان ".51010165 لهتلا انا 0نة كحنة1 11/111 0م1232 ' .أعقطء 141 بمعع 0 
.8 -31 :(1975) 6 51110165 
هال» ستوارت. "الدراسات الثقافية: نموذجان.* وسائل الإعلام؛ الثقافة والمجتمع 
7-1 


لحة نا ]01 ,11013 ال 10 :0015اد 0121 [نان)' .501351 ,الوط 
57-2 :(1980) 2 باع 5001 


هيث.» ستيفن» وجيليان سكيرو. "مقابلة شخصية مع رايموند وليامز' في دراسات 
604 7/111 بتاع الاتعام1 لخ ' الامسلكلك ضذذ 011 لطة ,معطمع)5 ,طنوء1]1 
5 10 دعطاعة10ممث 1[و01016) «العسصتصتة )عالط صا دع1لناد م[ ".كط 11/11 


صم ةلهم ] :ذا أممقصةتلصآا له تامغستصه810 .لزو7/001 مامه .80 .عسان© 
.1986,3-7 ,12 


00 ل ا ل مايه داه والسياض, 


'.لجعمامعل1 1ه مسعاطمءط عطاا مصة كصدن!1/11ا 0ممسره8' .معطمل ,كصتعع11] 
1986 ,2 711211650194 .عهتخ مقمط هطو[ .20 .20115 لطنة كتمع 00 صاوهظ 2[ 
.4 -3(:145 -1982) 211 لإتقلتتامط ده .تمع .22- 112 
إنجلن فرد. "الثقافة والسياسة: ريتشارد هوجارت» صحيفة اليسار الحديد» 

ورايموند وليامز.' في جدية جذرية: النظرية الاجتاعية الإنجليزية .1480-١184/8٠‏ 

العا بلاعل8 عط بتتمععه1] لتقطعلظ :دعنالاه2 ل0ه عسطانت: .لععط ,دتاعمآ 
طاكتاعقصط :5وعمادعمممظ لهع1201 صآ ".قصصة1 18/11 لمممنز2! لصبه ,معايع ]1 
,1505661502 متأمدك/! :01010 .-18801980 بصمعط1 1أواعه50 

جونسونء ليزلي. النقاد الثتقافيون: من ماثيو أرنولد إلى رايموند وليامز. 
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0غ لأمصعم تتاعط 1/4 لمم :و0111 [د سا0 عطل 00 501ل 
.79 ,انآ تتدعع ا 320 ع01011608ظ1 :010012آ .قتطة 1/1111 0مصط9اة؟] 
جونسونء ريتشارد. "ما الدراسات الثقافية على أي حال؟' النص الاجتماعى ١7‏ 
م94 :8-14 
اماع [5012 “تام لاصخ 511015 01121 15 أقط/لا' .لتقطعلكا ,تامكمطامل 
.0 -7(:38 -1986) 16 
لوكوود. برنارد. "أربعة روائيون بريطانيون من الطبقة العاملة الإنجليزية المعاصرة: 
مدخل موضوعاتي ونقدي إلى قص رايموند وليامزء جون برين» ديفيد ستوري وألان 
سيلتو. ' أطروحة يجامعة وسكونسن» .١9757‏ 
-م 171/011 ادا 0021200012197 كنا0' .350ترع8 ,00متتاءمآ 
0102 501102 عط 10 طأعهم نمم 0210121 لططة عتأم معط[ ذل :كادزاء1ه8/0 
1ه لآ .155(آ '.ع51!!10 صداخ لصة لزء:ه:5 1020/11[ ,عمتوعظ صطمك ,كج 117111 
.6 ,11/150151 
أوكنورء ألان. رايموند وليامز: الكتاية» الثقافة» السياسة. 
5١‏ 1 اول[ نان ,171/138 :1711112225 00متتتنه] .صمات نتمصده 0 0 
.9 ,لاع تعاعوا8 82511 عإرملا بجع ل[ مه 071010 
بيينكني» توني. رايموند وليامز. 


71141 ,ل2طعع28110 .قطنة1 711لا 770020تنف]1 لامه1 الإعملماط 
2 ,و2005 وععع5 :وع101 


واتكنزء إيفان. 'رايموند وليامز والنقد الماركسبى.' الحدود ؟ ؟ :)١1919/5-191/8(‏ 
4551-93 
0121115107 أواعضدل/ة 320 2:25 !]ا 0م128" .مدلا ركم كله 
.6 -933 :(6 -1975) 24 نصند 1830050 
وارد» ج.ب. رايموند وليامز. 
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05 لآ مهن .وعاععة وعلو/1] [ه وععاك/الا .كسصة 11لا لممحم 1832 2.ل رلعمداا 
.1981 راأأعطنا00) كارخ طأواء177 عط ه10 2 18/0165 
زينمان» روزالين. 'رايموند وليامز: نحو سوسيولوجيا للثقافة.' أطروحة في جامعة 
كونكورديا (مونتريال)» .١985‏ 
01 50101087 2 كلعه1072: تكصمةخ11ة/لآ لممصرزه1' .لصتلة1]05 ,لمقاتتاتاك 
.4 ,(الدعتصه/8) لآ 12ل 7معدهمن .ذوانا *.عتطلن0 
[صدر له عنه بعد صدور الموسوعة بالإنجليزية» ى] ترجمت له كتب إلى العربية» 
منها جميعًا ما عدا ما ذكر أعلاه: 
-- طرائق الحداثة: ضد المتوائمين الجدد. ترحمة فاروق عبد القادرء الكويت: 
المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب. عالح المعرفة (7155): .1١999‏ 
هيجنز. ج. محرر. قارئ رايموند وليامز. 
راع تتاعة21 ,01010 صعل2ع 1 كدة! ]11711 0مصمد 12 ع1 20 .[ ,كصلوع11] 
.2001 


--المترجم]. 
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150ل ,مس111 


ويلسون. إدموند 


و في الولايات المتحدة ١18960‏ - توفي ) ناقد أديّ ومؤرحخ إخباريئ» 
ومؤرخ اجتماعي؛ وروائيٌ» وكاتبٌ مسرحيٌ» وشاعرٌء وكاتبٌ يوميات» وأديبٌ ذو 
ثقافة رفيعة. غيل موتك ونون :وهل الحاتدر ا افعة برل لغار: فصيرة ديفا 
خدم في [الجيش] في أوربا خلال الحرب العالمية الأولي. أصبحٌ كاتا ومحَرّرًا في محلة 
فانيتي فير :ند إانصه/1 (1911-1970)» وكان محررًا لمراجعات الكتب في مجلة 
الجمهورية الجديدة (1971-1513)» ومراسلا دائً) لمجلة النيويوركر (1954- 
6© إن علاقات ويلسون بالعديد من المثقفين البارزين خلال الخمسين عامًا في 
الفترة ما بين ١97١‏ و21510 وَوَلَعُهُ بدراسة اللغات» والأدب* الأوري» والثقافات 
والأفكار خارج التيار الأمريكي السائد وإنتاجه الأدبي الغزير جعلت منه شخصية 
مهمة في تاريخ الأدب الأمريكي. 

على الرغم من أن معظم إنتاج ويلسون الأدبي يبت بالأدب الراقيء فإنَّ اهتهاماته 
الكا؟ ثوليكية شَّملَت موضوعات اجتماعية وسياسيةً أيضا. ولما كانت كتابات ويلسون 
نادرًا ما تكون نظريّة بشكل متعمد سوى في القليل من المبكر منهاء فقد سَّلَكٌ في أسلوبه 
سبيل [الشاعر والناقد الثقافي البريطاني] ماثيو أرنولد .]١1888-1١14575[‏ و[الكاتب 
والشاعر الإنجليزي] جورج] سانتسبري [19775-1855]. ونقاد معاصرين أمثال 
[الروائي وكاتب القصة القصيرة والناقد البريطاني] [سير] فليكتور] س[وادون] 
بريتشت 8116614 .160011/.5-/1491]: وهو أسلوب انطباعي ولكنه يَرتَكرُ على 


114 


الحساسية العملية» كما أنه مكرّس لوضوح التعبير والوصول إلي أكبر قطاع تكن من 
الجمهور. ١‏ 00 

تكد الأن :اول مد اراك :فهر لمن من القالات الندة كلق ره دزاية 
في الأدب الإبداعي الذي ظَهّرٌ بين عامَئْ 1910-141١‏ (1971) كتابًا عَتِيقَ الطراز 
لكنه دراسة رائدةٌ للحركة الرمزيتأ وتأثيرها على الأدب في مطلع القرن العشرين وعلى 
شخصيات عظيمة أمثال جويسء وفاليري» وييتس» وبروست. ورامبوء وإليوت:* 
و[الكاتبة والشاعرة الأمريكية جرترود] ستاين 5162 .]١9575-1١417/5[‏ ويشتمل 
كتاب المفكرون الثلاثة »)١1918(‏ على مقالات جمعت بدرجة كبيرة من الدوريات» 
على بعض أكثر أعماله تأثيراء مثل "غموض هنري جيمس" والماركسية والأدب»“ وهذه 
[الأخيرة] من أولى الدراسات الأمريكية التي تناولت الواقعية الاشتراكية. (انظر هنري 
جيمسء” النقد الماركسي.*) 

في كتاب ويلسون إلى محطة فنلندا: دراسة في كتابة التاريخ وفعله »)١15٠(‏ تفسيرٌ. 
لصعود الاشتراكية بداية من جذورها عند سان سيمون, مشيليه» وتين إلى أفكار 
ماركس» وليتين» وتروتسكي؛ والحركة الاجتاعية التي غيرت العام. 

يَشْمَلُ كتابُ اجرح والقَوْسٌ ١451(‏ ) مقالات تََنَاوَل شخصيات مختلفة أمثال 
ديكنز» وكيبلنج» وهيمنجواي. وسوفوكليس» ورك على المفهوم الفرويدي عن الإبداع 
والعصاب. (انظر سيجموند فرويد.*) كذلك فإِنَ كتابه صدمة الإدراك: تطور الأدب 
في الولايات المتحدة كما سجله الرجال الذين صنعوه )١141(‏ عبارة عن مجموعة من 
المقاللات تتناول شخصيات ت أدبية بقلم شخصيات مشهورة أخرى. وتتعرض لبعض 
الكلاسيكيات مثل 'الاتتهاكات الأدبية لفينيمور كوب“ مارك توين» وقَطعًا [أدبية]لهنري 
آدمن وت.س إليوت وآخرين. وتعرضن كانت ويلسون الكلاسيكيات والإعلانات 
التجارية: التأريخ الأدبي للأربعينات ١900(‏ ) تنْوّعَ أهتهاماته حول الشخصيات 
الأدبية والفنية الأوروبية أمئال دالي» وكافكاء وَوُوغْ - التي كانت حينئذ أقل شهرة 
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في الولايات المتحدة الأمريكية - بالإضافة إلي مقالته الشهيرة حول ندرة الإنتاج 
الأدبي لدى كتاب الساحل الأمريكي الغربي» 'الأولاد في الغرفة الخلفية. ' ويظل كتابٌ 
ويلسون شواطئ الضوء : التأريخ الأدبي للعشرينيات والثلاثينيات )١1157(‏ إسهامًا 
مها للنقد الأمريكي» وتاريخ الأدب» خاصة لأن ويلسوت كان وثِيقَ الضلة بالعديد 
هن الشخصيات الأدية البارزة في تلك الفترات ومن بينهم ف. سكوت فيتزجرلد» 
وهمنجواي. على الرغم من أن كتابه الزلزال الأمريكي: وثيقة للعشرينات والثلاثينات 
(150) يمع عددًا كبيرًا من المقالات عن الأحداث الاجتماعية» ومن ثم يُعَدٌ كتابًا 
مهما كذلك كونه تاريخا أدبا هذه الفترات؛ كما هو كتابه َم وَطبِي: دراسات في أدب 
الحرب الأهلية الأمريكية »)١1471(‏ وهو دراسة لتلك الشخصيات الأدبية الأمريكية 
المغمورة مثل [كاتب المقالات والقصة والرواية أمبروز] ببيرس [4517١-1115؟])‏ 
و[مؤلف قصص الفانتازيا والأدب الراقى جيمس برانش] كابيل )]١9858-1١41/4[‏ 
و[الشاعر والناقد وكاتب المقالات سيدني] لانير »]1881-1١48557[‏ و[كاتبة القصة 
والرواية والمرهصة بالحركة النسوية كيت] تشوبن .]١11١05-١1851[‏ 

أما كتابه اللقمة ما بين أسناني: تأريخ أدب الفترة ما بين 1956-196٠‏ (1930): 
2 عير أخرى من مقالات ويلسون نشر معظمها في مجلة نيويوركره كما يحتوي 
كذلك على اثنين من أشهر مقالاته الآن حول رواية دكتور زيفاكو لبسترناك أثارتا 
سلسلة من الانتقادات اللاذعة بين ويلسون و[صديقه الروائى والقصاص الرومى 
الأمريكي صاحب رواية لوليتا 14884 فلاديمير] نابوكوف [1859-/191/1]. ْ 

ثمةّ مقالةٌ أخرى مثيرةٌ للجدلأ بعنوان *ثار الرابطة اللغوية الحديثة 1.4' 
(270). يهجو فيها أكاديميّ قسم اللغة الإنجليزية في أمريكا بوصفهم باحثين 
يتين والعصوساعاراة ذهع فن إعاء وغالكا نيان خريرن عار للمسخرية” أما 
كتابه مخطوطات البحر الميت: 194517 - ١959‏ (1939) يعد من أولى المحاولات 
لتقو يم الأفكار الدينية التي اشتملت عليها المخطوطات» بالإضافة إإلي كونه دراسة 
لمنهجيات التفسير التوراتي» والاستجابات الكنسية لهذه النصوص. وعلى الرغم من 
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أن معظم هذه المقالات تُسْرَّتْ في نيويوركرء وأنه يمكنٌ أن تَعُدَه مثلها مثل العديد من 
أعال ويضوة تراتس 'الكان الصعقة ' فإنَ براعمَهُ في الربط بين الأفكار المعقدة 
دون التقليل من تضميناتها وإيحاءاتها تُعَذّ علامةً على إسهامه المتميز في حقل تاريخ 
الأدب والنقد. 


آخر أعمال ويلسون لويذ نشرث لال حياته هو نافذة على روسيا: لاستعال 
القراء الأجانب :)١91/7(‏ وهو وف أخرى من المقالات عن الكتاب الروس 
كتبها ويلسون خلال الفترة ما بين ١41١09 ١9157‏ حول بوشكين. وتيوتشيف» 
وجوجلء وتشيكوفء وتولستويء وآخرينء بالإضافة إلي مقاله عن ترجمة نابوكوف 
لرواية [بوشكين] يوجين أونجين [إلى الإنجليزية] في أربعة محلدات, “الحالة الغريبة 
لبوشكين ونابوكوف.' بعد وفاة ويلسون عام 219177 استأنف ليون إيدل مهمة نشر 
أعمال ويلسون الباقية» وأكثرها اتصالا بالنقد الأدبي كتابه الشياطين ومعيار بارهام: 
عشر مقالات عن شعراء» وروائيين» ووحوش (1/7ا9١)‏ 8001© 0م 12/115 عط 
ةط 2 وخطابات حول الأدب والسياسات»؛ حررته إيلينا ويلسون (191/5). 


بفضل رعاية إيدل؛ معت وتُشرت يومياتٌ» ورسائل» ويّومياتٌ شخصيةٌ لويلسون 
ارا اي ا ا مس111 ا 
مع دوع طبع لأمريكي عل فك العا الإضاة إل توسع الام ا 
المعرفي الأمريكي. ولا تزالٌ أعمالةُ جوهرية لأي طالب ب يبِحَتْ في الآداب الأمريكية 


والتاريخ الثقاني الأمريكي في القرن العشرين. 
ريد ميريل 
(١)لم‏ أجد تفسيرًا لعنوان الكتاب سوى إشارة إلى أنه يأخذ عنوانه من مشهد وصول لينين إلى ألمانيا في أبريل 
47 متأهبًا لاستلام قيادة الثورة الروسية ومن ثم يشعل الحركة السياسية والثقافية التي تمثل موضوع 
الدراسة؛ والدراسة التي تحمل العنوان الأساسي نفسه هي عنوان الفصل الأول من الكتاب. ولكن 
الكتاب نفسه لم يتيسر لي- المترجم. 
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المراجع الأساسية 


ويلسون. إدموند. الزلزال الأمريكى: وثيقة من العشرينيات والثلاثينيات. 
عط 01 تفاع صدء100 لخ زععلة لاوطتمدظ ممعتعسخ عط1 .لتصناصضوظ ,مهدالا 
05 ابملإلةم مهن لصة نزقلع[طباه2 :[]8 ,نج معلعة0 .وعتتمتط1 مه دعتامع 1 


-- الاهتياج الأمريكي: عام الركود. 
5 نتع[]8 .مساك عط ؤه موعلا كه :دد أل مدع تعدخ عط[ -- 
,5015 5 عط 1ر5 
-- قلعة أكسل: دراسة في الأدب الإبداعى الذي ظهر بين عامى .1970-181٠‏ 
[ترجمة عربية وتقديم حبرا إبراهيم جبراء ط”. بيروت: المؤسسة العربية للدراسات 
والنشر» 15/7 . ط1. 21511 وط5. 1917/4 -المترجم]. 
-1870.1930 06 ه61 11رآ علالأه تع هحد1 عطا ما نإلبطك خ نع لأمة0 1*5اععجم -- 
065 1ر50 5 عط ط لم5 ودع أتقط© :عناملا ببع[ز . 1931 
-- الشظية بين أسناني: التأريخ الأدبي لما بين .1916-١906٠‏ 
.5 -1950 01 عاءتصممط© لاكطع اط لل نطاعع1 81 مع اء8 81 ع1 -- 
.5 ,011010 2100 5153115 رتنوضة] عأعملا بجع لز 
-- الكلاسيكيات والإعلانات: التأريخ الأدبي للأربعينيات. 
0" عط 02 ماع اطمعطن امموعائر[ لك :سلمأ تعصتصصده© لتنة 5م 1ودة1! © -- 
00 ,قوم 20 21210 5116115 رتمسة1 العملا بجع لح 
-- الشياطين وقانون برهام”": عشر مقالات عن الشعراء؛ والروائيين والكائنات الممسوخة. 


() الإشارة هنا ريتشارد هاريس برهام (1810-11/88) كاتب كنيسة إنجلتراء ورواني» وشاعر فكاهي. 
كان يعرف باسمه المستعار توماس إنجولدسباي لإنا1080105 11101135» وله سلاسل من القصص (غاليًا 
ما تكون موزونة» وبعضها نثر) معروفة أساطير أنجولدسباي وقد اشتهرت ونشرت مرات عديدة بعد 
وفاته. وهي قصص غريبة» ولكنها مؤسسة على الثقافة في العصر العتيق-المترجم. 
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15 ,رقاء20 08 8553305 160 التقطمد8 نمصهن) لصة 15آاء10 عط[ -- 
011010 220 5150015 رتقشة 1 :1ملا بتةلظا .ودع 8/051 له 
-- أوربا بدون دليل سياحة: رسوم تخطيطية بين أطلال إيطالياء اليونان» 
لتنا 
للها[ 01 عمتسا عط عممسكم دعطعاعاد :مع اعلع82 امامطال/الا عمماناط -- 
ولإتنةم ه00 لضة لإقلع[أطن120 :[]8 ,نان وعلهه0 .لمقاعصظط له ,عععءي0 


1007 
-- الخمسينيات. تحرير ليون إيدل. 
20110101 2210 5153115 بتقتتة 1 العملا تتاعل8 .اعلط دمع.آ .10 .512065 ع1 -- 
.1286 
-- الأربعينيات. تحرير ليون إيدل. 
,0110101 320 5119115 118 "1 011" بتع ]8 .اعلط دوعا .لظ .وع0ره]آ ع1 -- 
,12863 


-- "ثمرات ال 4.آ3 .١‏ رحلة زواجهم.' نيويورك ريفيو للكتاب 5520-١‏ 
الهت1/ا16 عأهملا اناء[1 “العم ناو[ عصتللعء/11 مأعط]' .1 شاللا 01 د5اللط ع1" -- 
.8 .أمرء5 26 ,2.5 80015 01 
-- مخطوطات البحر الميت: 19151 .١1459-‏ أعيد نشره في إسرائيل ومخطوطات 
البحر الميت. 
.69 ,8[] 010150 جملا بدجعاح .69- 1947 5[[أمنع5 همع5 12630 ع1 - 
كا 132285 تكأتملا بدعل! .115[مره5 52 30ع0آ عطا لصة أعدمذآ صآ .طنامع] 
011011 لله 
-- رسائل عن الأدب والسياسة. تحرير إيلينا ويلسون. 


لاملا بتع[ .150ك/الا جصعاط .50 2١011115.‏ 2110 1623016 رآ 05 1615اع[ -- 
7 011010 320 51115 رتواقة 1 
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-- رسائل نابوكوف-ويلسون: ٠غ-١199١.‏ 
ر15 113226 :لترملا بتعلة .1971- 1940 :ونعتاعر[ مه7-18/115ماهطهل8 عط[] -- 
.1979 
-- وا كندا: ملاحظات أمريكى عن الثقافة الكندية. 
عاتملا بلح 11 01 00قننة© زه 5م أ10]! 132:5 1عتتتة صخ :03هطة0 0 -- 
.105 0110) 320 5113115 ,22121 "أ 
-- دم البطولة: دراسات في الأدب الأمريكي ني الحرب الأهلية. 
ا 11 مو تع صخ عط 01 تالومع ائرآ عط ما دع لاد :00:2 2310116 -- 
2 112 021010 نعازملآ بع ار 
-- أحمرء أسود. أشقر وأوليفر: دراسات في أربع حضارات: زوني» هايتي» روسيا 
المتوقيظة: وإشرائل: 
و2 :01711122085 عنام دآ كناد :011162 لصة لصما8 بعإعدا8 ,لع] -- 
6 ,01010 ارملا بدوع[8 .اعة:5] 200 ,3أذكتتكا أ501/16 راألد 


حت شواطئ الضوء: تأريخ أدبي للعشرينات والثلاثينات. 
لحنة كعتاضء 15 عط 2ه عاأءتصمعط0 ضوع )رآ لله تأطواتآ 04 و5عدمطذ ع1 -- 
2 ,ناملا 200 5015 بكوسة 1 عملا علطا .5ع قلط 1 


-- الثلاثينات. تحرير ليون إيدل. 


0101© ل0طة 53115 رتقة1 :عاتملا بدع!! .اع80 دوعا .80 .وعتاتلط] ع1 -- 
.1280 


-- إلى محطة فنلندا: دراسة في كتابة التاريخ وفعله. 


01 عسناعة لمة عمستااا عطا مذ لإلياك لذ نممتتهاك لمقلصاط عطا 10 - 
,1940 بلإنممط0© 20 ععهد8 بأتنامء 112 عملا بجع ل! .نجره 1ك 1ط 


-- المفكرون الثلاثة: مقالات عن الأدب. 


1]1]]10 


11لا0 1185 تك[هملا نعل .ع تالومعلا ده ولزدوفظ زورعلصتط1 عامتا عط]” -- 
8 ,ل312م0023) لله 812306 


سات العشرينات. تحرير ليون إيدل. 
01010 220 58115 رمقتنة "1 تعاملا برع[ .[ع50 رمعرآ .2:0 .5ع تامع 10 116 -- 
,1/5 


-- نافذة على روسيا: من أجل استعمال القراء الأجانب. 
تكلتملا بلعل .5معل2ع] مواءءه 01 ء5لآا عط ده" :13أوكن؟] زه تتولم 18/1 م -- ' 
.2 ,0110107) 220 5112115 رتوكتتة 1 


-- الجرح والقوس: دراسات في الأدب.27 
0لا 7م70 .هطع ]رآ مذ 51015 برعتع5 :تحتو عط له لطنامك8آا ع1 -- 
41 ,8[] 010:0 


-- محرر. الانهيار: مع قطع أخرى غير مجموعة» كراسات وخطاب غير منشورة 
مضمومة إلى خطابات إلى فيتزجيرالد من جيرترود ستاين» إديث وارتون» ت.س. 
إليوت» توماس وولف وجون دوس باسوس ومقالات وقصائد بقلم بول روزنفيلد 
جلينواي ويسكوت,. جون دوس باسوسء جون بيل بيشوب وإدموند ويلسون.. 
706-0015 ,وعععاط لعاءم|[معمتنا ععط© لكالا بمنا اعون عط .لع -- 
ددمء"! للمععع ها ما وتعناعا طاتد «عطاعوه1 ععااعآ 4عطكتاطنامصتآا مه 


)١(‏ ترجم صلاح أحمد إبراهيم فصلًا عن إدموند ود ن ونظرية الجرح والقوسء ضمن كتاب مترجم عن 
فان أوكونور عن التقد الأدي. الأدب الأمريكي في نصف قرن [بيروت: دار صادرء .]١95٠‏ وهناك 
كذلك فصل مترجم عنه ضمن النقد الأدبي ومدارسه الحديثة. تأليف ستائلٍ هايمن» ترجمة إحسان عباس 
ومحمد يوسف نجم. بيروت ونيويورك: جؤسه نرائكلين الناضه الطباعة المت درت في الجزء الأول. 
الفصل الأولء 'إدموند ولسن والترجمة في النقد.' ص84-77. ويشير هايمن (ص4؛) إلى أن كتاب 
الجرح والقوس ليس 'بأجود كتب ويلسون. ولا أكثرها دلالة عليه. ولكنه أفضلها حين يدرس من حيث 
المنهج؛ لأنه يمثل نباية عملية 'الترجمة ' عنده. وهو زيادة على ذلك أكثر كتبه التزامًا بنظرية أدبية. ... وفي 
اجرح والقوس تبلغ جميع اتجاهات ولسن حد الإثمار.'-المترجم. 
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5 نط0[ 20د ع1/011لا مقتصمط 1 ,8110 .5 16 ,بممامقط/1آ طاتلظ بماع غ5 علنساء 0 
1/5601 إةاتطة 01 ,لأع21معء105 لبو2 نزط ودرعه لمة 5ئإ8553 لتة ذووكة2 
تعأتملا بوع] .0ه17/115 لسنصلظ ممه ومطوز8ظ علدعءع2 صطول ,ومدومهط 1205 مسطمل 
5 رقطملاعع:01] بتاع ل 
-- صدمة التَّعَرّف: تطور الأدب في الولايات المتحدة الأمريكية ىا سجله الرجال 
الذين صنعوه. 
عطا صا عتنط همع لآ 01 اأمعصامم1ءنء10 ع1 :مهن تصومعع5 أو عاعمط5 ع15 -- 


:]8 ,لإاان) صسعلهد0 .1 ع1120 مطللا معلة عط نزط 0ع70معع15 د5عاهاد لم1لمل] 
.3 .20) لنة 120:32 :1201116023 


المراجع الثانوية 
كاسترونوفاء ديفيد. إدموند ويلسون. 
.4 ,128 تعاتملآ نوع[ .دوذ 1/الا لتاساحص لظ .23010آ] ,ملامممتاكة © 
دوجلاسء جورج ه. أمريكا إدموند ويلسون. 


01 لآ :ضما ملعا .تعرعصسة 5نم55 1111 لمسصسلظ .81 ععرمعء0 ,كداعناه12 
0 2 بعلن ممع ]1 


جروثء جانيت. إدموند ويلسون: ناقد من زمننا. 


010 :كضعطاة .عد[ هاه 10 1ن خ ندو1/1!5ا لستتسصلظ .أعصقل رطام 
.09 ,12 


جريجل. ليونارد. إدموند ويلسون. 
5 صسعطايه5 :ع لملصوطمهن) .مه17815 لمنتصلظ .لممسمع.آ ,اعوعتت] 
.12,07 


بول» شرمان. إدموند ويلسون: دراسة لمهمة النقد في زمننا. 
8 لقلاهء0 لإممتع ذا[ 01 لإلبذك ىل نمهد !711لا 70ابتصلظ .تتممسععغطك رأتتوط 
.7 ,2 5امص ]1[ 1ه نا .عحد 1 0 


رامزي. ريتشارد ديفيد. إدموند ويلسون: يبلي وجرافيا. 
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بجع[ الإطممععهناطز8 خ نمودل11 لصاصلظ .10210 لمقطعت] ,لإععصمك] 
71 رناتتاعآ 030/10[ تعلرملا 


وين» جون. خحرر. احتفال بإدموند ويلسون. 
بملتهقط2 :مولدمرآ .ده ادعرطعاء© ده1/115ا لسنتصلظ مصخ .لء مصطمل ممتدك/لا 
.1978 
[صدر له بعد صدور الموسشوعة كتن» منها: 
-- المقالات الأدبية والمراجعات النقدية في العشرينيات والثلاثينيات: شواطئ 
الضوء/ قلعة أكسل/ مراجعات غير مجموعة. تحرير لويس م. دابني. 
5ه وعقمط5 عط :305 © 19205 عط 1ه وتترعابتع 1 له 5[(ة5وظ لإقهم 11[ -- 
ل الإعصط1(3 .11 وابوع رآ .80 .ودع زياع لعاءع !ا معدلا / علاكة0 5 اععدة / أتاعاءآ 
7 7611ل 01 تتتقتط ارا :لملا بتعلا[ 
-- المقالات الأدبية والمراجعات النقدية في الثلاثينيات والأربعينيات: المفكرون 
الثلاثة» الجرح والقوس. الكلاسيكيات والإعلانات» مراجعات غير مجموعة. تحرير 
عامهآ عط] :405 ع 19305 عط 01 ولاعااع8 امه 5لزددو لإتهمع ار[ -- 
ر5لة 0011© امه دعزتوكة0[1) ,801 عط لمهة لمنده18 ع1 ,5مععلصتط1 


0 مقعطتآ عاتملا بجعا لع ,لإعصطهطا .71 كابوعر] .وبوعابع8 لعاءه![ معدلا 
7 1123© لتر 


بويع ]: 
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ال وا “ناكا سدنا ١1‏ ددس 1 


ويمسات» وليام كيرتس» الابن 


(وُلِدَ في الولايات المتحدة الأمريكية, 901١-توفي‏ 1917) ناقد أدبي. أنَمّ وليام 
كبرتس ويمسات دراسته لليسانس )١918(‏ والماجستير (1974) بجامعة جورج 
تاون. كان ويمسات. من 1970 إلى 214170 رئيس قسم اللغة الإنجليزية ومدرس 
اللغة اللاتينية في مدرسة بورتسموث للرهبان في بورتسموثء بجزيرة رود؛ ومن سنة 
1١‏ -1415 دَرسٌ ودَّرّسٌ في الجامعة الأمريكية الكاثوليكية قبل أن يَشْرَعَ في عمل 
الدكوراة في اللمهالإتعليزية في تجامقة دل ثم حَصَلٌ على الدكتوراه في رسالة عن 
' أسلوب النثر لدى صمويل جونسون”' ومنذ ذلك الوقت حتى وفاته ظَلَ في ييل» 
زد ازتى يز رغيات الأول حاير لضع اناد كرفي فرذ ويك كلمشوود ور للخ 
الإنجليزية (1970) وأستاذٌ كرسي سترلينج للغة الإنجليزية (151/4). لقد أسَّسَ 
شهرته باعتا زباز زا الأدين* الإنجليزي في القرن ال 18 ونصيرًا راديكاليًا للنظرية 
النقدية الجديدة في 'الموضوعية.' مُرَكَرًا على عمل القن نفسه. ومُسمّقلا عن أصوله 
وتأثراته» بوصفه الاهتامٌ المركزيّ للنقد الأدبي. وقد أصبّح ويمسات. على الرغم 
عَم دق هذا الحكم: معروقًا بوصفه واحدًا من 'الشكلانيين في جامعة ييل؛' إلى جانب 
كلينث بروكس* ورينيه ويليك* (انظر النقد الجديد.*) 

يَشْمَلِ الجَهدٌُ البحثي لويمسات عن القرن ال 18 كما عن أسلوب جوتسون 
ومُعيجَمِه (1948:1441): وطبعةً لمجلد في أوراق بيل بوزويل :)١495(‏ ومقالات 
عن ألكسندر بوب وطبعة لأعماله المختارة 1 140)» ودراسات للتطورات في الشعر 
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من الحقبة الأوغسطية إلى الحقبة الرومانسية. إِنَّ وَلَعَهُ الطبيعىٌ بسرعة البديهة والحسٌ 
الفكاهي واهتهامه الحيوي بالأسلوب بوصفه 'مستوى للمعنى' (الأيقونة اللفظية 0:31 
تشي جميعًا بنقده العمل إن اهتمامة بإظهار المكانة الأيقونية للتمثيل يتراوح بين تجميع 
كل الصّوّر التتخصية [البورترويات] التووفة 100107 ار تخريات متكررَة 
تيد الحاعاة * اللفظية؛ وهو موضوحٌ أخر مقالة شرت له . وهنا يناقش ويمسات, في 
مواجهة قناعة فرديناند دي سويسر * بأنّ اللغةَ عُرْفيَةٌ وحسبء وأنَّ لها قُوَى 'طبيعية' 
كلتاهما صوّريّة وتصويرية' انوع العو إن مناقشات ويمسات عن العَرّوض 
الشعري والنماذج الصوتية للشعر م متضمنة في هذا الاعتقاد نفسه بعدم الفصل بين 
الشكل والمعنى (متناقضات كريبة )١4١‏ وفي مرجعية جوهرية للغة إلى الواقع 

إن موقت ويمسات مُتهاسك بشكل ملحوظ على مدى "٠‏ عامًا من عمله المنشورء 
وذلك ربا إلى حَدّ ما نتيجة لوعي الدائم بالسياقات التاريخية للنقد الأدبي. إن أظلون 
كُبه النقد الأدي: تاريخ موجز (1101)) والذي اشترك في تأليفه مع كلينث بروكس 
على الرغم من كتابته ؟ فصلًا من 0 بنفسه وهو تاريخ روائيٌ لسن مر 
الكلاسيكية إلى الأزمان المعاصرة. كما أنَّ كل اهترامات ويمسات الرئيسة 6 
هنا: : فهو يُصرٌ على مبدأ 'الاستمرارية والوضوح في تاريخ الجدل الأدبي' (911) يسبب 
'الاستمرارية والمجتمع الحقيقي للتجربة الإنسانية' 00110 كا يُصَرحُ رميات أن 
المؤرّحَ يَعتَقَدُ أن لديه في الواقع مَوضوعًا مُتهاسكا وحقيقيًا (:*) ويَطرَحُ 'تاريجًا من نو 
واحد من التفكير حَولَ القيم؛ (11). هكذا فعلى الرغم من أن ويمسات غاليًا ما يعد 
النصيرٌ الرئيسٌ للنقد الأمريكي الجديد والذي ازدهرٌ في أواخر الثلاثينات والأريعينات» 
بورنارح ومرعع عل دناسي فى تاعاق كا نهل بح بوقتواية الناقذ الجانيد 
[نسبة إلى النقد الجديد] لكنه وَصَفَ نفسَهُ مرارًا بأنه ناقدٌ ” موضوعي' أو '"حديث“ 
مَعنِيٌ بالنقد الأدبي 'المعرفي”' والتحليلٍ' وذلك كي يداع عن الأدب بوصفه شكلا 

من شكال المعرفة” (الأيقونة اللفظية 11<). وعلى الرعم من أن أكد المعتقدَ النقدي 
اللندية اللكوو وهاة أن القصيدة ةلا ينبغي أن تَعني بل تَكُونُء' ققد بَرهَنَّ على ذلك 
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بتصريحه أن القصيدة عَمَلَ إنساني للمعرفة أكثر منها شينًا حرقيًا (الأيقونة اللفظية ٠‏ 3 
وأن علاقتّها بالعالم الواقعي ا التفاعلات بين 'المتحدّث الدرامى 
واحموون تكونا فق اقطان بن عن الققة للناطلقة الاك عبات لقره اللننت 
. 

إن مُعظمّ مقالات ويمسات مجموعةٌ في ثلاثة مجلدات يفصل بينها عقدٌ من الزمن 
تقرييا: الليتوةة االنطة:د؟ 116 ) رساتضات كرعية (1418) ويوم التيوو 180/7 

- نشرّت بعد وفاته) . ويُؤكدٌ ويمسات نفسْهٌ التتابعَ التاريخي لهذه العناوين» من حيث 
ينبي أن مهم فكرةٌ القصيدة بوصفها أيقونةٌ كلامية كي نموي على أجزاء مُتصارعَة 
موجودة في تور يعد عَدَمْ توازنه المحتمّل مُدمَرَا مثل) أن الحفاظ حليه إبداعيٌٌ (يوم 
النمور 1<). إن أهمّ مقاليّن تأثيرا في الأيقونة اللفظية هما 'المغالطة المقصودة' )١955(‏ 
و'المغالطة العاطفية'(1455). المكتوبان بالاشتراك مع مونرو بيردسلي؛ وينظرٌ إلى هذين 
المقالين معًا بوصفهه| الوصف الكامل لمذاهب النقد الجديد كما أن المناقشات المطروحة 
فيهما هي من قبيل تلك التي استمرّ ويمسات في تفسيرها وتوضيحها على مدى حياته 
العيلة يُصرٌ ويمسات على أن المغالطة لمقصودة تت على إخلاص الشاعر كا تَرتكرٌ 
المغالطة العاطفية على إخلاص الناقد» وفي كلتا الحالتين تيل القصيدةٌ نفسُها إلى الاختفاء 
(الأيقونة اللفظية 9؟) . وهو يقترح أن عَدمٌ الاهتمام النقدي بعلاقة التكنيك بالمحتوى» 
قد دي غالبًا إلى هذه المداخل المخادعة للقصيدة؛ فالأول يَبدَأْيمحاولة اشتقاق مستوى 
اللقلا من الأسيات النفد للتصضيد: وى بالهرة الذائة والتنيف * في حين أن الثاني 
نذا بمحاوة اكتقاق شكوى القدمن الوقرات النفكية للنسيلة ريدي بالالطاعية 
والحذه والآيترة اللفكية ٠‏ 1) قلا لحك لسري ان رالا اجا اوور دان 
نقد أديًا تحقنقتاء ينبشق أن مرك عل اللاليل الداخل للقصيدة» :ومع ذلك» بالإشنافة 
إلى "الدليل المتوسط' الذي يَطرَحُهُ وَعِيٌّ بالارتباطات التي ربما تكونٌ لبعض الكلمات 
الخاصة بالنسبة إلى الشاعر. ويهذا المعنى فإن “الأسباب التاريخية [ربيا] تَدحُلُ بطريقة 
صريحة إلى صميم معنى الأعبال الأدبية' (الأيقونة اللفظية 5 8؟). 


1116 


يُعَذّ ويمسات بشكل جوهري ودال تواققيًا: فهو يُصَرّح في مقدمته لكتاب يوم 
النمور. بقوله. “أنا لا أجدٌ حرجا في الأخذ بجاتبَي المناظرة كليههما (0«). فالمعتقد 
المركزي لشعريته ربا يَظهةٌ بشكل واضح في “خيول الغضب' (متناقضات كريهة ”7): 
يَضَعّ ويمسات نظريته 'التوترية ' للنقد الأدبي عند نقطة المنتصف لطبي متقاطعين: 
أحدثماء الطب الذي يقصلٍ النقدَ السياقيٌ» التعليمي من النقد الشكليء والاسلون؛ 
والكعر: الفط الذي يُفصل النظريات المقصودة» والقائمة على أساس المتكلم عن 
النظريات التأثيرية» القائمة على أساس الجمهور. وفذا فهو يري في الاستعارة :سان 
كل الشعر' (الأيقونة اللفظية 244 بها أن عَدَمَ نقائها المنطقي . يك قي اه 
تحريفاء لفكرة ةجرد تجاة م مُيُول المتكلم أو الجمهور أو كليه معًا' (تناقضات كريهة )5١‏ 


ته 


- لها العلاقة الجوهرية ين القتمر والعالم الواقعي. (انظر الكناية/ الاستعارة. *) 

إن لَه ويمسات الفنّ بوصفه توترًا قاعدةٌ أخلاقيةٌ وشكلية على السواء لأنّ عنصرٌ 
التوتر مجَرْءٌ من السمة الأخلاقية للتجربة ولذلك يُمكنُ بإنصاف أن يَتَكرّرَ في الفن 
(متناقضات كريهة 40). إتاروى القسة الشدرية والأعلذفة قت للا أن القنمة 
الشعرية مُتلازِمَة في 'القَوَى التخيبلية لتقديم [الشعر]» (الأيقونة اللفظية 44) ولذلك 
فإنَّ الخطأ في قصيدة سين يكم في أنها لا تعطي معنّى» سواءً في عبارة تفسيرية أو 
في اقتراح ضمني من خلال الصورة (التحليل بوصفه نقدًا 1). على أي حالء فَنَ 
كلا من القيمة الشعرية والأخلاقية مُريِطَةٌ بفكرة القر توضقها تنا أن فخ مل 
وبالنسبة إلى فكرة الب بوصفها إيجابية - 'ني السياق الطبيعي للتعقد المخطط لما ... له 
وجرة ىق أغل (الأرتور اللفظية 1١ ٠:‏ ابسو ذلك بحن بكرن قد انع ور خا 
كذلك نضجها أو صقلها أو ثراؤها أو عمقها' (الأيقونة اللفظية 87)؛ ف'أعظم الشعر 
سيكون صحيتًّحا أخلاقيًا' (الأيقونة اللفظية .)3١١‏ يعترف ويمسات. في ختام تاريخه 
النقديء بميله المسيحي في وضع التعبير الميتافيزيقي والمرضي تمامًا في مزيج من المعاناة» 
والتفاؤل والغموض الكامن في التجسيد (النقد الأدبي 757). 

تُظهرٌ علاقة ويمسات بنقاد الأدب الآخرين انتقائيته المأخوذة في الحسبان. فهو 
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يُقَدَمُ تأكيده المنسم بالحذر لاهتام أي.إيه. ريتشاردز بالشرح. والقيمة الأدبية والمغزى 
الأخلاقي؛ لكنه يرفض فصل ريتشاردز للمعنى العاطفي والمعنى المرجعي (يوم النمور 
25) وهو يرحب بدفاع البنيويين عن الموضوع الأدبي» لكنه يحذر من استبدادهم (يوم 
النمور .)223١5-1١ ١‏ (انظر البنيوية.*) فهو يقدر الطاقة اللفظية لنورثروب فراي”* في 
حين يُعََفَهُ على استخدامها غطاءً لعدم منطقية لا تاريخيته وجنون عظمته (يوم النمور 
9). كما أنه يشجب ذاتية مدرسة جنيف*» ونقاد شيكاغو لبالغتهم في تأكيد ' 
الأنواع الشعرية أكثر من الصفات المميزة [لكل نوع] وأولئك الذين يتمسكون يمذهب 
'الخيال الرؤيوي المستقل ذاتيّا' من أجل تأييدهم 'المبدأ المضاد' الأناني الذي لا يمكن 
أن ينتج “وصفا صحيحًا للعلامة بين الشكل الشعري والمعنى الشعري' (متناقضات 
كريهة 57 2454-17). (انظر الأرسطيون الجدد أو مدرسة شيكاغو.*) يُعَيرٌ يوم النمور 
عن قلقه مما يراه في الستينات اختطافا للشعر من أجل أهداف سياسية والإذعان للا 
منطق في النقد الأكاديمي, والأكثر تحديدًا وإيلامًا بالنسبة إلى بين تفكيكبي ييل. (انظر 
التفكيكية.*) وكا قال فدات منذ بداية حياته العملية» فإنه مَعنِىٌ بأنه 5 تسيطر 
العاطفة على الصفات الإدراكية للسياقء فإن "توالي الضرورات [الشعرية] لانهاية له“ 
(الأيقونة اللفظية 717). ولقد كان ممكنًا أن يدرك ويمسات تواليًا من هذا القبيل في ما 
بعد البنيوية»* حيث مدارس للنقد يرى أنها 'تسحق الموضوع' (يوم النمور .)١87‏ 
ديبورا بوين 
المراجع الأساسية 
ويمسات. و.ك. الابن. يوم النمور: مقالات في الدفاع عن القصائد. 
.5 106161756 8[ 2552(/5 :3105م0ع.] عط كه 1033 .5ل .>1 /لا ,سارلا 
.6 ,2[] علهلا :10ه00تم.آ أنه مع نكهآ] بج لح 
-- متناقضات كريهة: دراسات في الأدب والنقد. [مع مقال عن الوزن العروضي 
الإنجليزي المكتوب مع مونرو سي. بيردسي.] 
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مة طتا/الا] سكاع 1ن له عاللممع رآ صا 5100165 نوع تتق م00 اللء 111 -- 
00 طلوع ا [.لزعاكلمدء8 .ن) عمتدهك/ط تالت مع ألم وعاعمم طامتاعمظ مه نإهووء 
.5 ,2 نوإعنطمع ا 01 1 


-- كلمات فلسفية: دراسة في الأسلوب والمعنى في 'العريشة' و'معجم“ صمويل 
جونسون. 
<1ع [طصهخل> عطا ص عسنصدء84 لصة ع5/1 01 نولرنك خ :171/0205 عتامه5ه10تطم -- 


,لآ علهلا :.صده0 بدع21]] عل .ممخصطمل أعناصيوك5 02 <توتهموء1 > ممه 
.1948 


,طلا علا :-001111) ,1135613 بتاع[8 .عم20 تعلمهءزعاة 01 215ازهم عط -- 
.1005 


-- أسلوس الغرلدى مويل جوسيتون: 
كآلا علهلا :.صصمن) بدء129] /لزعل8! .ممكصطول أعنسهد5 1ه عانوا5 عومءط ع1 -- 
.1941 


-- الأيقونة اللفظية: دراسات في معنى الشعر. [مع مقالتين تمهيديتين مكتوبتين مع 
مونرو سي. بيردسلي. ] 
0 طاتالا] .بصاع20 04 ومتصدعءكل8 عطا سآ 5غ01ن50 ندمع1 لوطع عط -- 


لا ندماأعمتمع.اآ [.لزءاملمدء8 .0) عمعمهلة طاتت معات؟ وتردووء وممستستاءم 
54 ,2 اولع نامع !1 01 


-- وكلينث بروكس. النقد الأدبي: تاريخ موجز. [ترجمة عربية [في 4 أجزاء] 
لحسام الخطيب ومحي الدين صبحي. دمشق: مطبعة جامعة دمشق. -١91/7-1١91/8‏ 
المترجم ]. 
الاء]8 .ما115آ اأتمطك ل :لكان تتقومع رآ .وأموع8 طاصدة1© 0م -- 

7 ممصا ارملا 
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-- محرر. ألكسندر بوب: مختارات شعرية ونثرية. 
عملا بوع[8 .عو220 له بونععو2 لعاءع1ع5 :عم20 ععلضهعرعء1[ى4 .لع - 
2 ,.0» .177 .1951 باأتقطع س1 
-- الشرح بوصفه نقدًا: أوراق مختارة من المعهد الإنجليزي .1107-1914١‏ 


طمتاعصط عط صصموءط دمعمد لعاءهاءع5 :نواعتن 35 مملأهء1ام<8 -- 
.0 ”101 توأطتتنا1 00 :زم0لصم.آ لسمة عالعملا بجععل7 .52 -1941 عا لاتاكمآ 


-- وف.أ. بوتل» محرران. بوزويل من أجل الدفاع» 17/79١-5/ا119.‏ 


بجع [< .1774- 1769 ,ععطعاء12 عط +10 ااعنتاومظ8 .ولع ,2016 .ىما 220 -- 
.1959 ولق ةططعطاء11 :000دمرآ .1959 ,11111 -تمروعل/ا :رملا 


المراجع الثانوية 
باجويل» ج. تيموثي. الشكلانية الروسية ومشكلة التفسير. 


05 تصعاطمعط عطا لضة نمدا لقده"1 مدعمعصسم .لإطامحم11 .ل ,اأعدودم8 
.6 1[2] م116 تلمأكنا10] .مم0أهاء1مرعامآ 


بيردسلي» مونرو سي. المعنى النصي ومعنى المؤلف.' النوع 1-١‏ (يوليو :)١974‏ 
8١-48‏ 1. 


'.8لقطدء74 21 مطاندث لقة وستصدء14 أهنترع 1 .) عمعتممك/8ة ,لزعاولموع8 
81 -169 :(1968 /إ1مل) 1.3 عموع0 


بيرمان» أرت. من النقد الجديد إلى التفكيكية: تلقي البنيوية وما بعد البنيوية. 


عط :1102 تأكطمءع1 10 لأكلع 0 باعالط عطا حرمءع" .أقى بمفصضء 183 
هقة قضقط:] .211512 17تطعنطم5 2056 لصة دذ أله كتاعتصاذ 01 مم 1[امععع] 
.8 ,2 5زمص1آ!!1 2ه نا :معدعتطة 


بلوم» هارولد. قلق التأثير: نظرية للشعر. [ترجمة عربية لعابد إسماعيل. [بيروت]: 
دار الكنوز الأدبية» ١1994‏ -المترجم]. 
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71117 .لإتاع 20 01 تجتوعط 1 لل :ععمعناكم] 1ه تجاعنجمخ ع1 .122010آ ,سصووا8 
12 01010 عازملا 


بوركلوند. إلمر. نقاد الأدب المعاصرون. 


1220111810 :02002 رآ .021165 اقمع امآ 01213 تع ا م20 مع ساظ لصنل 1ر80 
-526 ,1977 


برادبيري. مالكولم» وديفيد بالمر» محرران. النقد المعاصر. 


111 0011612220121737) .05» باع 1212 102310 4ه ,لسلمء1121 ,بصتط 13220 
70 بل 01لسخ لعه تل :1001م رآ 


برادي» فرانك. جون بالمر ومارتن برايس» محررون. النظرية الأدبية والبنية: مقاللات 
على شرف وليام ك. ويمسات. 
للامعطا لإتمععااا .كلع ,عمصط متأمدكة لخنه معصلدط طاول بعلسفءط ,نؤله8 
مع:1125 تتاع ]1 .اأدكط اا .1 محمد 11لا 1ه عمده1] مأ دزوووظ تع العامة لله 


,لآ علولا :ملدم.آ 
بروكسء كلينث. الجرة المحكمة الصنع: دراسات في بنية الشعر. 
]0 عالاأعنطا5 عط مأ 51015 نطرنا لطعنامع/1ا الع عط .طتصوع © روعاممر8 
47 ,171010 مص بععه؟8 .اتنامعمة1] تعلرمل؟ دعل بماعوط 
دي مانء بول. بلاغة الزمنية.' في التفسير: النظرية والمارسة. تحرير سبى.س. 
سينجليتون. 
10 125 “.211: لمع 2ه عتوماأاعطط عط1” .ابه ,ضدكخة عل 


“آنا كساعامه11 قصطمل :عه 1اله8 .دماء اوصتد .0.5 .80 .عع ناعوعط مه بصمعط] 
,1969 


فشء ستانلي. "الأدب في القارئ: الأسلوبية التأثيرية.“ التاريخ الأدبي الجديد ١-5‏ 
(خريف .1517-11517:0)1١917١‏ 
الاع ل “151165 1ن5 علاتاعع للم معلوعظ عط صا تدمع ائر]؟ الإعلصهاك .طوذ] 
- 123 :(1970 771الأللش) 2.1 نجزمؤ15ة] تإتددع ار[ 
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جراف. جيرالد. الأدب في مواجهة ذاته: الأفكار الأدبية في المجتمع الحديث. 
ممع 100 دز ممعل1 نزتهنعذ] لأعذا]! أمسمتدع كه عنناومع رآ .021 0211 
9 ,2 مع نعلطان 1ه نأ :011380 .لإاعاع50 
هيرش. إ.د. الابن. المصداقية في التفسير. 


10001 320 لع 3ط اتاع ل .1012 2اء101ع 1م[ صل 011013/آ .ل ,.ماآ.ي مضع 
7 ,112 16ولا 


5 :لال 8 .تمك1اع 02111 01 ععداط لهة نز12 ع1 .متبط بتعوع 1[ 
7 ,2[] ومعامه 


لينتريشياء فرانك. ما يعد النتد الجديد. 


01 لآ ضمعهه لطن .كا 1ن عاط عطا معالى علمفط مقتطعع ماوعا 
200 


لودجء ديفيد. 'مراجعة لتعارضات كريهة.“ مجلة اللغة الحديثئة 5-5١‏ (أكتوبر 
655--5118. 


ها نم1400 .كع ناته أنلع)82 01 انالا ]1 .1030/10 ,عع100 
8 -647 :(1966 )ع0) 61.4 بوعاعع] 


داجليارو» هارولد إ. 'المسألة العاطفية. ' باكنيل ريفيو .75١-19 :)191/7( 7١‏ 
0 الاعالاع]1 اأعماعياظ .نم نوع 0 11م عط]* .ا 1122010 ,مندزاووط 
.0 -1972(:3) 
برادهان.» س.ف. المغالطة الوضعية: "“القابلية المعرفية للترحمة" في النقد.' المجلة 
البريطانية لعلم الخال 5-5707 (ربيع /01941: .١155-178‏ 
ها * ل 11لطةةاكصم اع /الالصو ه00 ' ' الإعوالة"! أ5أالازوه0 عطآ'"* ./ا.5 ,مقطلط 
.44 -138 :(1987 عمتمم) 27.2 وعاأعطاوعة 1ه اممعلا0ل ك8 *.لركاء 011 


]]2 


ريتشاردز. أي . إيه. مبادئ النقد الأدبي. [ترجمة عربية لمصطفى بدوي. القاهرة: 
الهيئة المصرية العامة للتأليف والترجمة والنشرء ١4517‏ -المترجم]. 
لالظ .له رع .1924 .كاك 1ت تصممع اا 4ه دعام تسماءط ك1 ,ولسقطاء نج[ 
١‏ .9 ,.00© لصنق م812 متتتامعية1 اعأزملا 
روبي» ديفيد. النقد الجديد الأنجلو-أمريكى.' في النظرية الأدبية الحديثة: مقدمة 
مقارنة. تحرير آن جيف سون وديفيد روبي. 
لاتفتاع خط متدعل 1/10 ص1 *. رسن 016 نج ا مداع طرخ -ه أعصة ".2210 ,بإعطمج ٠‏ 
14 لقة دهكتع11ء1 صصخ .50 .ممأأعملممام] علتاومومصوح لم :تصمعط]1 
3 -1982,65 ج8801 200 دعصعد8 :]1 ,101252 .لإعط20] 
ويليك. رينيه. "النظرية الآدبية عند وليام ك. ويمسات.' ييل ريفيو 15 (شتاء 
كلا 1١/8 :)١‏ -195. 


عط1 '.الدعسك/ما .>1 سدنالة/]ا غه بجرمعط1 صمعاز][ عط1” .فمعجه بام لاءنةا 
-178 :(1976 عام أ/لا) 66 بع نان 10 عأولا 
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توالا (سنطاسة) رسع م11 > 


ونترزء (آرثر) إيفور 


(وُلدَ في الولايات المتحدة الأمريكية» -١11٠١‏ توفي .)١9748‏ شاعرٌ وناقد أدي. 
التحق إيفور ونترز» في جامعة شيكاجو (1118-1911). بنادي الشعر وقابل زملاءه 
الشعراء جلينواي ويستكوت . واليزابيث مادوكس روبرتس وهاريت مونروء التي 
نشرت بّعضًا من أوائل أعماله في محلة الشعر خاصتها. وبعد ثلاثة سنوات قَضَاها 
ونترز في مصحة للدرنء قام بالتدريس في المدارس لمدة سنتين في مجتمعات التعدين في 
مدريد ولوس سيريلوس. [بولاية] نيو ميكسيكو. وحصل على الليسانس والماجستير 
في اللغات الرومانسية مع تخصص فرعي في اللاتينية من جامعة كولورادو في بولدر, 
ومن ثم قام بالتدريس في جامعة إيداهو. وبعد زواجه من الشاعرة جانيت لويسء بَدَأْ 
ونترز عمله في الدكتوراه في جامعة ستانفورد وكانت عن رد الفعل ما بعد الرومانبى 
ف الشعرالعتائن» وأعيا فى 8 18# ولق فقن ولد وإناقل مفانة التلدرييية والكتاية 
واعاشرو: حدقا عدارهو ف يقهل كرتي أسكافة رجاه راود للقة ا لاتجليزية 
قي 1433. ْ 

نكم أهنية ونتزق في النقد الآدى في الولايات المتحدة الامريكية خلول العقرد 
الوسطى من القرن العشرين في إعادة تقويمه لجاليات الرومانسية الحدائية والتي كان 
يناصرها في الأساس. وشٍ بيانه الصّوّرِيٌ 'وَصيّهُ حجر كوثها مُذَكرات عَن آليّات 
الصورة افر 05594 1ه إل أن التصيدة كود في عام تير والتردده 
يرانك كالم لإيقاظ الغفلة» وهي اللاعانة الويخيد :ولو اسه الوفييد لفقا لاتمدة 
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تجمُوعَة 15). ومع ذلك» فإنَ رَعْبَُ أن يحاكي الشعراء الذي يعتبرهم أفضل المارسين 
الجدد - بودلير» وفاليري» وبريدجزء وهارديء وديكنسون. وستيفنز - أدِّت به إلى 
رفض الشعر الحر والعودة إلى الأشكال التقليدية التي كتب فيها هؤلاء الشعراء أفضل 
أعمالهم. ويَطرَّحٌ ونترز بَيانَا حاسما عن نظرته الناضجة إلى القصيدة في 'مشاكل الناقد 
الحديث للأدب؟ :)١407(‏ أأعتقد أن أي قصيدة ( أو أي عمل من الأدب الفني) عبارة 
مجو عن كللإا شعن جرب إساية , .. ففي كلّ عمل وى مَفهُومٌ عليه وكل عَمَلٍ 
يحول جاهدًا توصل العاطفة لملائمة للفهم العقلاني للموضوع. ومن ثم فإن العمل 
حُكمٌ عَقل وعاطفيٌ للتجربة - بمعنى أنه كم أخلاقِيٌ كامل طاما أنَّ العَمَلّ ناجحٌ 
(وظليفة ال ): 

تنعت آراءُ ونترز النقدية للشعر من تجربته العملية بوصفه شاعرًا ى) كانت كذلك 
متأثرة باتصالاته المتعددة مع شعراء آخرين؛ من بينهم ماريانا مور وهارت كرين. وكان 
زواجه من جانيت لويس تعاوثًا نقديّا وشعريًا لمدى الحياة. . وقد أصبح انتحار كرين في 
5 بالعتبة إلى وتتزز دلا ذعيناعان قلس الرومانسةالامرشونة لوي 0 
لقد كان كرين الفارس الذي استسلم (الجمهورية الجديدة ‏ ينيو .)١ ١401901‏ 
وفي ستانفورد. أصبح لوليام دينسمون بريجز (أحد عحمقة محققى أعمال بن جونسون) تأثير 
قوي على ونترزء إذ قاده إلى قراءة القديس توماس الأكويني وتعميق اهتامه بالأدب* 
الأمريكي والشعر الإنجليزي في عصر النهضة. وقد كتب ونترز قصائد عديدة تكري) 


)١(‏ رالف والدو إمرسون (1885-1807) كاتب مقالات أمريكى. ومحاضرء وشاعرء أرهص بالخركة 
الترانسندنتالية في منتصف القن .١4‏ وكان ينظر إليه بوصفه بطل الفردية وناقدًا ذا بصيرة للضغوط 
الموازية للمجتمع. وقد نشر أفكاره عبر مقالات منشورة وما يزيد على ١0٠١‏ محاضرة عامة عبر الولايات 
المتحدة +الرجمع 

(؟) والتر أوالت' ويتهان (1445-14815) كان شاعرًا أمريكيّاء وكاتب مقالات وصحنيًا. وكان. بوصفه 

من أنصار الحركة الإنسانية» جزءًا من الانتقال بين الخركة الترانسندنتالية والواقعية: مدا كلا الاتجاهين 
في أعماله. 00000 الشعراء تأثيرًا بالمعيار الأمريكي. وغالبًا ما يطلق عليه أبو الشعر اخخر. 
وكان عمله موضع جدل كبير في زمنه. وخصوصًا مجموعته الشعرية أوراق العشبء والتي وصفت بأنها 
فاحشة لما تشتمل عليه من إشارات جنسية واضحة -المترجم. 
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لبريجز أكثرها تأثيرًا هو 'إهداء إلى كتاب في النقد' (قصائد مجموعة لإيفور ونترز 
6 )). 

كان لونترزء في أثناء سنوات تدريسه بجامعة ستانفورد »)١1977-١9578(‏ تأثير على 
كثير من التلاميذ الذين أصبحوا زملاءه في العمل وفي الشعر والذين َم ونترز بعض 
أعمالهم في سلسلتين تحت عنوان شعراء الباسيفيكي .)١444419477/(‏ وكان آخر 
نقدي له مشاركته كينيث فيلدز تحرير البحث عن الواقع: مختارات من القصائد القصيرة 
في الإنجليزية ».)١19579(‏ والمجلد المرافق لأنماط من الاكتشاف .)١951/(‏ 

إن إعادة تقويم ونترز لجواليات الرومانسية الحداثية الأصلية خاصته ع ان أن 
يُصبح أرسطيًا- توماسيًا [نسبة إلى توماس الأكويني] يُسبّعْ كا َمَدَم المنطق المدرسي إلى 
القصائب التصيوة ل ل ار 
ناقدًا لاذعَا لانحلال الكالفنية''' في نيو إنجلند إلى حركة التوحيد المسيحي'”" والفلسفة 


المتعالية. © كَلَخَصٌ نَظرَةُ ونترز النهائية إلى تطور القصيدة القصيرة في الإنجليزية في أن 


)١(‏ الكالفنية نسبة إلى جون كالفن ))١12574-1١5٠4(‏ أحد الزعماء الرئيسيين للإصلاح البروتستانتي. في عام 
1377م أعلن كالفن نفسه بروتستانتيّاء وني عام 5 ١67‏ م, استقرٌ في مدينة بال بسويسراء وهناك نشر الطبعة 
الأولى من كتابه جموعة مبادئ النصرانية ١915‏ . وقد حقق إلكتاب نجاحًا كب راف أوساط النصارى. وفيه 
يقدّم كالفن آراءه الرئيسة في النصرانية» وقد اعمَيرَ إنجازًا مُهها في أدب الحركة الإصلاحية. . وقد تببى كالفن 
أفكار مارئن لوث ر حول الكئيسة والعبادة. وقد جوببت الكالفنية منذ أن بدأت سنة 1619م بمعارضة 
الكنيسة والحكام المدنيين. وفي سنة 647١م‏ كان كثير من البروتستانت في ألمانيا وسويسرا وفرنسا يصرون 
على ضرورة مشاركة الشعبء وليس الملوك والأساقنة فحسب-المترجم. 

(؟) الموحدون النصارى جماعة من النصارى تعتقد في وحدانية الله وليس ني مبدأ التثليث كما هو ني المعتقدات 
التاريخية للكنيسة النصرانية. ويرفض الموحدون أيضا فكرة ألوهية المسيح» ويتمسكون بأن لكل بني البشر 
طبيعة سماوية. كا يعتقد الموحدون في أن الخلاص يكون بالخلق وليس بالكفارة . ويركزون على الحاجة إلى 
تطبيق المبادئ الدينية على المشاكل الاجتماعية. كا يحخاولون أيضا دمج الاكتشافات العلمية ؛ ني معتقداتهم 
الدبية: ويرى أعضاء كنائس الموحدين أنهم أحرار في تكوين معتقداتهم الدينية الخاصة» وذلك لأنه ليس 
للكنيسة أية معتقدات-المترجم 

)١‏ فلسفة أصبح ها تأثيره في أوآخر القرن الثامن عشر وني القرن التاسع عشر الميلاديين. وقد قامت على 
الاعتقاد بأن المعرفة ليست محصور رة في الخبرة والملاحظة ولا هي مشتقة منههما وحدهما. وقد عارضتٍ 
بهذا الفلسفة التجريبية الني نَنصٌ على أن المعرفة تَنشقٌ من الخبرة. ومما نَصَّت عليه هذ الفلسفةٌ أن حل 
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الحقبتين العظيمتين للشعر في لغتنا هما الفترة من وايت 4 الى درايدن. حصريّاء 
والفترة من جونز قيري إلى الوقت الراهن» ولا يبدو أن الحقبة الثنية قد وصلت إلى 
نجايتها' (أنماط من الاكتشاف /70). كان ونترز يُوْمِنٌ بأن الحقبة الثانية من هاتينِ 
الحقبتين والتي يُطلَقٌ عليها "ما بعد الرمزية.“ مع “ارتباطها المنظم بعناية ة“تُقَدمُ على الأقل 
إمكانية مرونة وشّمُوليّة للموضوع (بدون ا: رتباك) أكبر نما يُمكِنْ أن نَجِده في بنَى عصر 
النهضة؛ فالصورةٌ الشعرية ما بعد الرمزية توَكرٌ مَدَى أكبرٌ من التفكير والإدراك أعظمّ 
ا كان لدينا من قبل على الإطلاق (أنناط من الاكتشاف 567). 

وُصف ونترز بأنه مناهض للحداثة؛ لكنه مدافع عن العقل وناقد لعاطفية 
شيفتسبريان» والارتباطية والإيمان بالعقل والمنطق ”0ر065 الذي أ أذى إل الرومانسية: 
وهو يظهر نفسه في مقدمة أولئك الذي سعوا إلى ثورة في تدريس الأدب في أمريكا. وعلى 
الرغم من ارتباطه بالنقد الجديد.* فإنه لم يقبل الارتباط ب”صياغته المتعلمة' (وظيفة 
النقد .)0١‏ ويستشهد تيري كوميتوى وهو يكتب عن ونترزهء بها قاله ونترز عن ستورج 
مور ويراه ينطبق على ونترز نفسه. فيو قد اخاول أن يهم التقليد الذي وَلِدَ فيه. وني 
لحظة ما وني الوقت نفسه؛ حاوّلٌ أن ينقد نفسَهُ منه وأن يَصنَمَ سينا ما منه (أنماط من 
الاكتشاف 594١؟).‏ 


جون فرنز 


المشكلات الإنسانية يكم في التطور لبر لعواطف الفرد. وطبقًا للفلسفة المتعالية فإنَّ الحقيقةً تَكمُنُ في 
عام الروح فقط فر يلاحظة المرة في عالم الطبيعة ما هو إلا ظواهر أو انعكاسات ثانية لعالم الروح. والناس 
يكتسبون علمّهم عن غالم الطبيعة من خلال بدو امتهم وفهمهم ولكنهم يكتسبون علمهم عن عالم الروح 
من خلال قوة أخرى. تُسَنَى ا ل ل 1 
مغرقة ماهو حي يتور مطلقة. ويمكنٌ العثورٌ على عناصر الفلسغة المتعالية في الفلسفة الأفلاطونية 
المحدثة التي تنتمي إلى اليونان القديمة. لكن المصدر الأسامي لأفكار هذه الفلسفة كان كتاب نقد العقل 
المحض )1781١(‏ للفيلسوف الألماني إيانويل كانط -المترجم. 
)١(‏ عققيدة في وجود الله مؤسسة فقط على العقل الطبيعي بدون الإشارة إلى الوحي-المترجم. 
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المراجع الأساسية 


ونترزء إيفور. تشريح اللامعنى. 
]28 :مضه ,كل5]0:401 .عكتعكومهل8 01 لإلماهصة عط] ملالا ,وعام/لا 
.1943 ,كاه 1اء1016 


-- التلال العارية. 
7 ,5685 تنا0 1 :1زماد80 .11!]!5[] عروظ م15 -- 
-- قبل الكارثة. 
4 بكاع لطصصةظ ممعلز1 :لظ بصمذؤا «اعامة015آ عرم]ء8 -- 
-- قصائد جموعة. 
50 ,1ئ51832110 تنجاث :1011971 .كتدعو لعان00114) -- 
-- القصائد المجموعة لإيفور ونترز. مقدمة دونالد دافي. 


.11 210د100آ .مننخم] .5وتعتما/لا عوبلا 01 حمصع20 لعاء»00116) عط1 - 
0 ,2 و[ط0 6ن نا 2 متاوالونلاك :كتتعحلئة :1978 بأعصوع مدن تأعاوة طاعصة لا 


-- إدوين ارلنجتون روبنسون. 


+110115ع10116] بعل :لم00 ,علا8!0:1 .تمكعصاطه]1 ومأعصتائة مالظ -- 
.19246 


-- آنماط من الاكتشاف: مقالات نقدية وتاريخية عن أشكال القصيدة القصيرة في 
الإنجليزية. 
01 متو عطا دده دنزتوووط لأ2ع2[15)013 مضه 01121 :نجع لم015 01 كنا -- 
7 ,لاذه 5211 صذلاخ نموم نط2 .تامتاممظ دأ صرعه5 ختمطك عط 


-- وظيفة النقد: مشكلات وتدريبات. 
ولاخ :نتن نتقك0] .وعواء 0< 220 كحرع اه :ك1 01 11111011 116 -- 


20101107 
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م ف الدفاع عن العقل. 
لق 2 نتحن[5121 ضفاخ نعازملا ببح[ لبج ناع نكدء2آ .مكدع ] 01 عجرع1ء12آ 0[ -- 
7 م1102 ا 


-- لعنة مول: سبع دراسات في تاريخ الغموض الأمريكي المتعمد. 


موءتعدهم عه تصماوتل عط مذ كعتلية5 معنو5 تعوعبت 5ع تدكا -- 
.8 روطمناءعع 01[ بجع[ :مم0 علاه1ىهل8! .لمكتأسمكناءو6 0 


-- البدائية والانحطاط: دراسة للشعر الأمريكية التجريبي. 


لقأمع ممعم سه أعسية 02 لإلدند ك نععمعلهعع0آ 220 كالسا" -- 
.7 ,10110135 اتامتتة عأتملا بتع ل .تجتاعوظ 


-- الدليل. 
.1930 متنصة007/2:0-11»0 :ع[هملا بج لا .2001 111 -- 
-- اثنا عشر شاعرًا من الباسيفيكي. أعيد نشره في شعراء من الباسيفيكي. 
لعج .1937 ,طلا لمكلمها5 :10مكصماد .عقلعة١آ‏ عط زه ماعو علراعنا] -- 
49 ,هلآ لتمتصمها5 :ل1مأصماذ .علأعوط عط أه ماعمط 
-- مقالات ومراجعات غير مجموعة. تحرير فرانسيس مورفي. 


ع .لإتامسسك/ة وأعصوعط .180 .واسعاحع] امه 5تزوووتا لعاءه1[معدل] -- 
2 |5111 


-- وكينث فيلدز. البحث عن الواقع: مختارات من القصائد القصيرة في 
الإنجليزية. 


وططعن" اوناك تزع 0[0 اث سسذ : جاتلدء 1 107 أوعن0) .كل1ع1"! اأعصطع ا 200 -- 
169 2 51211013 :مقعم نط0 .لاوتافصظ 0[ 
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المراجع الثانوية 
كوميتوء تيري. في الدفاع عن ونترز: شعر إيفور ونترز ونثره. 
01 01 1105 مضه نإناع20 عط! :دمع اسملا 1ه عدمعلع2آ ص[ .حدم ! ,ماتصطمح 
,2 للأكصمء1/15ا 01 نآ :7112015 .دع صللا 
ديفيز» ديك. الحكمة والبرية: إنجاز إيفور ونترز. 
01ت 01 الاعتاع اع لطع4 عط1 :ووعممع11510 سه محملكك1 .لء11 روجو[ 
,2 تأع 1م00 01 لآ :ومعطام .دع اما 


لوف. كينيث أ.. ويوجين ب. شيهي. إيفور ونترز: ببليوجرافيا. 
ل :5تعاطاللا عمللا الإطاععط5 ,2 عمععيظ لمعه رخ لطأعصمع]1 كطم] 
.9 ,58211011 ولاخ تع نتوعج] .لإامديعه اطاط 
باركنسون. توماس»ء محرر. هارت كرين وإيفور ونترز: مراسلاتب) الأدبية. 
لمقاع ااا تأعط! :دعاص ة/1] موكلا لصه عصدن) نمآ[ .له رمقصمط 1 بمكمكاهوم 
07١‏ 2 ونمره 1 لهت كه ا :تإعاءع لظ .ععمعلممووء م0 
بويل» جروسفنور. اللغة كائنة في شعر إيفور ونترز. 
0/١‏ 01لا 01 نتداءع20 عذآا أ مك8 25 عم3ناق الآ .مع 02055 ,اأعسمط 
.0 ,نآ 5181 01151222آ :ع1]0108 ممخة8 
-- إيفور ونترز: ببليوجرافيا مزيدة ومنقحة .1545-١918‏ 


لع .1982- 1919 وطأمميعه11ط81 لمعه امصصخ صخ :دعام لا روب 
983 ,2 بورع 532 :للح 


[صدر له بعد صدور الموسوعة: 
- قصائد غير مجموعة .١1978-1919‏ 
.(1997) 1928 -1919 وجصعمط لعاعع1إأمعمنا -- 


1]1]30 


-- قصائد غير مجموعة 1979-/19401. 
.(1997) 1957 -1929 وحوعن”)! لعاءع11معم5لا -- 
جن, توم. محرر. إيفور ونترز: قصائد محتارة. 
.(2003) قحصع20 لعاعماع5 :واعاصا/لا عوبطظا .1]0 تتتمط 1 ,للملا 
هايمنء ستانلي. 'إيفور ونترز والتقويم في النقد.ء ضمن النقد الأدبي ومدارسه 
الحديثة. ترجمة إحسان عباس ومحمد يوسف نجم. بيروت ونيويورك: مؤسسة فرانكلين 
للطباعة والنشر» د.ت. ص 171١-90‏ -المترجم]. 
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1 كارا براك معع )11/1 


فتجنشتين» لودفيج 


0 في النمساء 1884١-توفي‏ في تحترا 1581 فيلسرف: 1 لودفيج 
اق ماك وري ولأنه اشح كين سين ال فاته نهد زا كاب مادق 
الرياضيات لبرتراند راسل وبعض كتابات فريجيه المنطقية. واستجابة لنصيحة فريجيه 
التحق فتجنشتين بكلية ترينتي» كمبردج؛ في 1417 لِيَدْرْسَ مع راسل. ومن أواخر 
١01 *‏ حتى اندلاع الحرب في 1514. عاش في كوخ مُنمَزِل في النرويج. في أثناء 


704 


الحرب العالمية الأولى حَضْرٌ الاشتباكات على الجبهة ألشرقية. وعَقبَ الحرب» تخل 
عن مرزانة» وَنَدَرتَ ليكوق مدرما قمدرسة ابتدائتة وفضى السنوات بين -١97١‏ 
7 يُدَرسٌ في قرى جبلية منعزلة في النمسا السفل. في 1431 عَمِلَ بستائيًا مُساعدًا 
في أحَد الأذيرّة ومن ثمّ عادّ إلى فييناء حيث صَممَ وأشرف على بناء مَنزل حديث بين 
1978-17 . في أثناء هذا الوقت دخل في حوارات ومناقشات حول موضوعات في 
الفلسفة. والرياضيات والشعر مع موريتز شيلك» ورودلف كارناب وأعضاء ريق 
سيكونون فيا بعد دائرة فيينا للوضعبين المنطقيين. وفي ١4784‏ عاد إلى كمبردج؛ حيتٌ 


مر 


تَقَدم رم تحت عنوان 5نا1,08160-2111105021112 1136121115 [رسالة في الفلسفة 
المنطقية] (كتَبّها في معسكر الاعتقال) لتكونّ أطروحتّه للدكتوراه وفي ١947١‏ أصبح 
1]]2 


باحنًا في كلية ترينتى. وعيّنَ أستاذًا للفلسفة في .١974‏ كانت كتاباتّهُ في خلال هذه 
لحقبة عير حي بَعضّهاء وخصوصًا الكتاب الأزرق الذي ظَهَر في 1156 -91 ١‏ 
والكتاب البنّي في 1558 بتَداول نُسَخهم| المكتوبة بالاستتسل. وقد كوَّنَتْ مُراجعاتٌ 
أجريّت على الكتاب ابي از الأول من بحوث فلسفية أَعَرَّها فتجنشتين للنشر 
لكنه | يُكملَهُ على ْو مُرْضٍ له. وقد حَصّل على الجنسية البريطانية في 21917 بعد 
صم أمانيا للنمساء وحَدّمَ كُرَضًا في مستشفى خلال الحرب العالمية الثانية ومن ثم عاد 
إلى كمبردج واستقال من وظيفته كي يعيش في جانب البحر في إيرلندا لكنه عاد ف بعد 
إلى إنجلترا مرَّهَ أخرى. شر كتابُه بحوث فلسفية بعد وفاته» وقد تَبعَنْهُ سلسلة منتظمة 
من المذكرات» والمخطوطات» ومذكرات المخاضرات» والمذكرات الشخصية. 


تُعَدٌ رسالةٌ ]1 فتجنشتين عملا حدائيا صارمّاء مَعْنيًا برسم تمييزات حادة 
بين النظم المعرفية. كا تَتَأصَّلُّ مواقفٌ هذا العمل في نقد فلسفات المنطق لدى فريجيه 
وراسلء. وخصوضا تلك الفكرة و 0 
مثال الاكتشافات في العلوم الطبيعية فعل اقيض من العلم الطبيعي لا تقول رضي 
المنطق» كما يرى فتجنشتين» شيئّاء وهي بلا معنى؛ لي له 
كيف تكونٌ بعضٌ الفرضيات التي يمكنُ أن يُستَبدَلَ بها غيرُها مُعادلة لها بصورة 
تزاف فالمنطقٌ إطارٌ الفكرى واللغة والعالم. وهو لا يَصفْ ترتيبٌ وَضْعِ الأشياء في : 
العالم. لقد امم التمييرٌ بينَ وٌصف العالم والأنواع الأخرى من اللغة لِيصفٌ خصائصٌ 
الأخلاق. وعلم الجمال. والميتافيز زيقاء وبقية الفلسفة بأنّ لا معنى لها. دخو ل 
والموضوعٌ اليتافيزيقي؛ والإرادة قف خارج العالم والتجربة. إنها يمكنٌ» بطريقة ماء أن 
حُسّدَها أومثلَ فرضياتها المطلقة» ولكن لا يمكنُ ول أيّ شيء عن كيفية حدوث هذا. 
فهذه الأشياء تَكُونٌ ماهو صوفي 511081 لادم' (055-3). 
على الرغم من أنَّ إضفاءً صمّة الاهتمام بالحقائق على العلم» والاهتمام الأطر 
عل انطو والرنا كياف» واميلة لذ معن ل كل الفلسفة التقليدية كان أمرًا ملائ] 
للوضعيين في دائرة فبينا ومؤثرًا فيهم» فمن المشكوك فيه أن فتجنشتين نفسه قد شاركهم 
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علميّتهم هذه. ففي أثناء الثلاثينات انتهى فتجنشتين إلى الشك في أن تحليل الحقيقة 
عا لى أصاسن عاطة- ط اس 20 والذي كان قد اخترعه في رسالته 11581824105 مدن أن 
يوَضحٌ كل امبادئ المؤطرة التي نحتفظ بها ف الكلام العادي. وقد قادَهُ هذا الشك إلى 
فحص مخططات ©2561 للخطاب متنوعة.» وأكلة خضوضية ممتعملة فى اللغة 
العامة وهي مخططاتٌ كانت مر هصّة العا اللغة (1616م736115م5) في كتابه بحوث 

0 كان جعويه ليه كلدل الريينالة 201 الفلسفة من النظم الأخرى 
للفكر ويسمى إلى كَئِح ادعاءاتها. إن هدفٌ الفلسفة الوضوحٌ» وليس الاكتشاف. فليس 
لها علاقة متميزة بجوهر العالم» لأن العالم ليس له جوهر. وهي لا تستطيعٌ أن تقود 
الممارسة على أساس المعرفة العميقة» لأن الممارسات وألعابٌ اللغة مستقلة استقلالا 
ذاتيًا. وهي في أفضل الأحوال تَسَطيع أن تكشفٌ عن اللا معنى وتَرفْضُ. الل 
للفلسفة كي تَتَدَخَل ني الاستعمال الفعلي للغة؛ ولا يمكنها في النهاية سوّى أن تَصِمّها. 
كما أنها لا تَستَطيعٌ أن تُعطيها أيّ أساس آخر. باتك كن نه فكو (الفن 16 
َتجْمعٌ هذه الأطروحاتٌ المكافيويقية مما بالنقن الضيوو والمعيوة للانراظ السموفجة 
للفوضى الفلسفية التقليدية حول التفكير» والتمثيل» والعقلء والإرادة. إن الغاية 
لتناقضةً ظاهريًا هذه الأشكال من النقد هي أن تُحضعَناء ربما بصورة لا خاية لهاء نوع 
من الطبيعية وبعيدًا عن السعي وراءً تفسيرات لإنسانياتنا وتجربتنا بصورة عامة. 


تَلقَتْ النزعة ضد الأساسية 30]1-1011202610811512 والأخلاقية تجاة العادي في 
فلسفة فتجنشتين المتأخرة عَدَدَا م من التأويلات. ري ني ب ةدالق )١(‏ ربط 
ريتشارد رورتي” بين النزعة ضد الأسابلية وبين التفكيكية” وما بعد البنيوية* لدى جاك 
سافنا فتجنشتين مع مارتن هيدجر* وجون ديوي بوصفهم ناقدَيْن للتنظير 
)١(‏ يشير هذا المصطلح (في الفلسفة والمنطق) إلى القيمة الحقيقية 6ناا/ا-50]0) لعبارة مجمعة من كل قيمة 
حقيقية لفرضياتها ا مجمعة-المترجم. 
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الفلسفي. هنا 7 َرَى التغيراتٌ في ألعاب اللغة بو يوطقها أشياء تحدث وحسبه فق أفصل 
الأحوال لأسباب محلية وليسّ بالمرة انضجانة للطبعة العميقة للأشياء. كا يَرَى انتشار 
غيرٌ مُقيّد لألعاب اللغة بوصفه امتدادًا قا للامكانات الإنسانية. ومن المشكوك فيه 
ما إذا كان مَسارٌ التطور هذا مسقا مع تفاد صر فتجنشتين مع اللا معنى ومُيُوله نَحوَ 
انتقاد العلمية» والثقافة الأوربية وعدم الموثوقية في الحياة. (؟) جادّل م.ه. أبرام: * ف 
الشيرز فجينين لالعاب اللغة يعدم لباافنعيذا براخا لا يبد البنيوية. * فعل سفيل 
المثال» ثمة في لعبة اللغة في النقد الأدبي» داخل ألعاب اللغةء ُيودٌ على ما يمكن أن 
تقوله بإحساسء حتى ولولم يكن هناك أي أساس مُطلّق لألعاب اللغة نفسها. تكمثل 
إحدى الصعاب هنا في أن فتجنشتين نفسّه لم يَترك سوى إشارات ضثئيلة إلى الطريق 
الذي يُمكن تَتَبْعُ حدودٌ ألعاب اللغة مر من خلاله» لدرجة أنه ليس من الواضح كيف 
يفكن قي اقل هن سوسولوصنا الاذيت؟ أو التحليل النفسى أو المراجعة المبدعة. 
(انظر نظرية التحليل النفسى. *) (*) لاحظ تيري إيجلتون”* أن لتركيز فتجنشتين على 
المارسة تشاييات مع التقليد الماركسي وقد تَتيّعَ التشابيات بين ملاحظات فتجنشتين 
عن اللغة والماركسيات المضادة للعلمية لدى ميخائيل باختين* وتيودور أدورنو. * 
(انظر النقد الماركسي. *) وعلى الرغم من تأكيد فتجنشتين للممارسة» مع ذلك فإن 
كتاباته الفلسفية تكشفٌ عَن وعي تاريخي خاص دون اهتمام ما بالنسبة إلى الطبقة. إن 
الاضطرابات التي تشغله تتكائرٌ على مسار الإغراءات الدائمة. (5) اقترح ستائلي كافيل 
أن انتقادات فتجنشتين غير المنتهية للسعي الفلسفي وراءً الشرح وافتنانه به تتعاشى مع 
تكافؤنا الضدي الملح نحو اللغة والمجتمع ويجعلنا على وعي بهذا التكافؤ. إن اللغة» 
والمجتمع والمارسة العادية خلفيات ضرورية للفكر الإنساني والفردية وهيء في الوقت 
نفسهء ثابتة» ومعادية لها في تنميطها لردة الفعل الإنساني. جتايرى كائيل ل اشن 
الموضوعة [التيمة] *الكانطية للعقل الإنساني الذي يُصارِعٌ نفسّه بلا نهاية. إن التجنبٌ 
الإنسان والاعترافٌ الإنساني هما التأثيران المنسوجان معًا لهذا التكافؤ. كما أن هذه 


الطريقة في تلقي فتجدشتين لا تََالُ أمامّها الفرصةٌ لتكتّسبٌ ذيوعًا أوسع. 
ريتشارد إلدردج 
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المراجع الأساسية 
فتجنشتين, لودفيج. الكتابان الأزرق والبني. 


لزكه8 :0:<10:0 .80015 محتمرظ لصح عناظ عط1 .ع اناا ,تمأعممعع 111 
,لاع تملع 812 


5 .فحزلا أعلءلاء11 لته اطع ااا مه .0.11 .80 .عنا/ا له عتان0 -- 
0 والاعتتاعة!8 اأكوظ :0:10:10 .عماللا ممه 


بساحم حاضرات وحوارات عن علم الجهال» علم النفس» والعقيدة الدينية. 
لضة ملاعم أمطعنزة2 ,وعلأعطاوعم زه 5م10 أن5اعتتتزمن) 210 0165ا60[ -- 
65 اونا ,ردعاطالزإحم5 عاعتملا بل تتععله! 12015 حده! .1ع زاع8 دناماع 1اعظ] 
.6 ,2 110018 ادن 1ه ]ا :لإعءاعارع8 اع يدظ لازن .80 .5ه1/هة1 وعطنول 20د 


-- عن اليقين. تحرير ج.إي.م. 
قة! .أتاع ١11‏ د00 .0.8 320 عطتصمعدصكم .0.31 .لظ .للامتهرعن) 00 -- 
1969 ,بالأء/تتكاعة8[1 [أود8 :01010 .عطتتامع5وم4 .0.8.8 لطة الوط .نآ 
الإلصمعكا 28.آة .كممآ .5ععط]1 .1 .80 “تمتصصمم0 لأمعتطامهده1!ط!2 -- 
4 بلاعنتواإعماظ [أقه8 :01010 
[ترجمة عربية لعزمي إسلام ومراجعة وتقديم عبد الغفار مكاوي. الكويت: مطبعة 
جامعة الكويت. ١119٠‏ -المترجم]. . 
5 .1 لقة عاتممعدصثم .8.8/1 0 .80 .05 لدع أأوع/0ر] امعتطمهده1لطط -- 
58 ,أأءنتتاعوا8 اأكة3آ1 :01010 .له 310 .ع6 تمعوصة .0.1.181 .قصمم 1 
-- ملحوظات فلسفية. تحرير ر. ريز. ترجمة ر. ها رجريفز ور. وايت. 
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4ق ذ5علخوع 13581 .1 .قضةذا! .دععطا .]1 .50 .وعاتقسع؟ امعتطمهدم اطاط -- 
,بالأع تاها اأمد8 :010:0 .عالطالا .]1 


00 .0.11 .180 .دعأ ةمسعطاد/ة 01 005 2لدطنامط عطا نه وعاتقدرع 8 -- 
5011م .0.1/1 .1315 .عطتتمعكصخ .0.8.81 لحنه وععطل8 .1 راطع ملا 
.8 ,1أعندعاع 81 [أود83 :0.0<10:0» 310 
-- رسالة منطقية-فلسفية. ترجمة د.ف. بيرز وب.ف. ماكجينيس. [ترجمة عربية 
لعزمي إسلام ومراجعة زكي نجيب محمود. القاهرة: مكتبة الأنجلو-المصرية» د.ت.- 
"ا.8 لصة كنوع 0.1[ .كصهءآ .كاعتطمه1105اط-مع1عمآ ك5نلماع 122 -- 
,رآنلة2 تندعع 1 لطة ع11605نا0 1 :00002.آ .ذوع 7 تنأ نا0ع7/1 


إنجلمان» بول. رسائل من فتجنشتين» مع مذكرات شخصية. 
:3/1011 2 ةا ماع أممعع1/لا ع التالناآ رم دوماع رآ .ابه ,تتمسطاعع مط 
7 لاعننىاعهاظ اأكوظا :0<10:0 
المراجع الثانوية 
إبرامزء م.ه. فعل أشياء مع النصوص: مقالات في النقد الأدبي والنظرية النقدية. 
تحرير ميشيل فيشر. 
ع1 200 مكل 161 دز كلإفكوظ زكاءدء1 لزت دعصتط 1 عصزه12 .850.11 بكمسورطم 
.9 .00 له ماروا .للا ارم" بجعا معطعواظ اعقحاءتكة .80 .بصمعط 1 
أنسكومب» ج.إي.م. مقدمة إلى رسالة فتجنشتين. 
5 171111812516175 10 1م1000 سخ .ل/ط.ظ.0 .عطترمعءدمم 


ا 2 ق[اقة؟؟ الإقتدعء2 01 لآ تمتطماعله1 نامآ 
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بيكر» جوردون. فتجنشتين» فريجيه» ودائرة فيينا. 
0 .01116 متسصعللا عطا لتة بععع؟*! لاع أكتاع 11/11 .ه0010 بجعلة ]1 
.8 واأعجتاعةا8 اكه 


فلسفة. 


- متللضدع7/1 له علالصدأكمء 10لا :تع أمطعع 11 رماع د1! .2.34.5 220 -- 
.1 .كلع ثأقت/1117] لدع تامه11050ط2 علطا جره لانم تع حدمت لدع نا نزلمحة ذم 
0 .اأعنتعاعة!8 82511 :1م02 


حج وب.م.س. هاكر. فتجنشتين: القواعد. النحو والضرورة ٍ- تعليق نقدي على 
البحوث. 
- 606551137[ 2120 21 1نحاطة 01 ,قت أللكا لاع امدعع )الا .ععاعة1ظ .2/5 210 -- 
لاود :0<1010 .2 .01 .كم18210أ1205 116 2ه لإتقاتاء متهن ادع انز لوث مذ 
,لاع طاء2ا8 
بارتل. وليام وارن» !1]. فتجنشتين. 
,800125 0131161 :0120011آ .تلأعأممعع1//ا .111 بمعضف/لا صد لاطا ,برعا مدظ 
,19274 


1 05 “إنامهدهاتطط عطا ده دع كتاععموك2 لع .قماض] بعاعماظ 
1 ,لأعنتتاعدا8 [أكة8 :01:10:0 


بلورء ديفيد. فتجنشتين: نظرية اجتاعية للمعرفة. 
بتاعا8 .مولع انتتمصعا 01 لتتمعط 1 أقتعهد ذه نضا أقدعم 17111 .020/10آ رمماظ 
,12لا 12طتتتنا 00 :ما 


بوجين» جيمس . فلسفة اللغة عند 23 تش 
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10 .عع قناقصقرا 6ه لإطمودماتطاط 5<داعاكمععا اكلا .وعصدل بمعومظ 
,2 انلو طقعن ا تنه عولع | ناه كا 


كافيل» ستانلي. زعم العقلانية. 
1979 ,101 لخدمك:0 تعازملا علطا .موكوع8] 01 تصتله0 ع1 .إن اصماك ,اأعحو6 
س - أمريكا هذه غير القابلة للاقتراب: محاضرات بعد إمرسون بعد فتجنشتين. 
1 عاك وت تنااعع.] :هن 1ع دطلة عاطقناعده:ممفصنا اعلا بتعلا ولطا] -- 
.1989 ,2 طعنوة عمتتحار] تلقل رعنومع ناونطاق .ماع أممعع 1 عم 
إيجلتون» ثيري. 'أصدقاء فتجنشتين.* نيو لفت ريفيو 1١76‏ (سيعمير- أكتوير 
١47‏ 495-54. 
5 للاعااع 1 ااعنا دعام “.كلدعم كماع اأعمعع 111لا نص[ بمماعافوط 
,90 -64 :(1982 .001-.1م56) 
إدواردزء جيمس سى. الأخلاق بدون الفلسفة: فتجنشتين والحياة الأخلاقية. 
عط 2110 لتعأمصعع) :1 /لا :نتطمودهاتطط انامط) لا وعتطاط .0 وعصصول ,كلعةصلط 
2 ,105103 01 وعووء:2 لا تفصتصة] .عأانا أهجمكلطا 
فان» ك.ت. مفهوم فتجنشتين للفلسفة. 
1ه نآ الإعاععاتء8] .لإطاموده1تطط 01 درمنامعع 00 5 لاع أوا 1/118 .1 .كا ,تمه 1 
ا 0 
فوجلين» روبرت ج. فتجنشتين. 
بأننةآ قوع ؟! له عمل0116] نتنملته]آ مصاع أكصعع 11/1 .ل تعطم ا بمتاعوها1 
,176 
جريفين» جيمس . حركية فتجنشتين المنطقية. 
01 :هآ .تتاكتصرمكة لمعاع0آ 5نماءأمدعع 1لا .وع يول .01110 


.04 ,2لا 
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جرايلينج» سي فتجنشتن. 
01 01010 :01010 .لاع اقمع 11/11 ).ذخ ,عم لا(ة01 
هاكر. ب.م. سن ٠.‏ البصيرة والوهم: تييات ف فلسمة فتجنشتان. 
01 نإطمهده[1تط2 عطا صا وعصتعط 1 :ضماأكب!!] مضه الطعاكم! .231.5 برععاعد1آ1 
.6 ,2 0131620023 :01050 هلع لتع8] لاع أوترعع 111 
جانيك. ألان» وستيفن تولمين. فتجنشتين فيينا. 
بتاع]7 .فضضع لا 5 ماعافصعع 111 .متمايه1 معطمعا5 لصة ,مقلات بكلتمول 
73 باعأكناطع5 220 متاك :1ضملا 


كيني» أنطوني. فتجنشتين. 
,]ا لتدنصحوط :.وكة/ة ,عمل 7طتددن) .للأعأكتعع 11/1 لالمطامة الامسوع] 
1973 


كريبك» سول أ. فتجنشتين عن القواعد واللغة الخاصة. 
6[ عنة ل لصة دعانةا ذه طتأعأكمعع1/لا .ى ابهذ ,عام اي[ 
,2 ,112 10ة/كنة1] :.قمدك/ة ,عم ل تمه 
لوكهارت» سبي . جحي .2 حرر. فتجنشتين: المصادر والمنظورات. 
دب 126 .5 لاأاعع50لء2 2210 50111665 :11[عأقطعع !1/1 .له .0.0 ,1ل10قتل متنا 
.9 ,8[] اأعصرهن© الح 
مالكلوم. نورمان. لودفيج فتجنشتين: مذكرات شخصية. 
8.800 لمعا ل تتا أقصعع 111 م اللالناءا .ممصمل ,دسمامعاة/ة 
.188 021010 


-- لا شيء مخبوءًا: نقد فتجنشتين لفكره المبكر. 
مكطعنامط!' تإاتوظ 1115 01 ماع11 5 متعأممعع )8/1 :م1110 15 وصتطاه]! -- 
.6 ,بلاعتتواعواظ [زو8 :010:0 
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ماكجين, كولين. المعنى لدى فتجنشتين. 
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22000 لالع انآ كك للقحط 101 .كن 1كقعع0 016 7ن[ 
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معطامء)5 منصاع 171 1١1011,‏ 


وولف. فرجينيا ستيفن 


إئ ئ 


(ولدّت في انجلتراء ١8/5‏ -توقّيت )144١‏ روائية» وناقدةٌ أدبية» وكاتبة نسوية. 
لك ادلي فرجينيا ستيفن دروسًا في المنزل؛ فعلى الرغم من أنها حَظِيْتُ بحرية غير 
عادية» بالنسبة إلى امرأة» سَمَّحَتٌ لها بالاطلاع على مكتبة عائلتها الضخمة 5 ركابة, 
إلا أنبا كانت على وعي تام بمدى تأثير حرماها من التعليم الجامعي الذي يتمتع به 
إخوانها وأصدقاؤهم الذكور بصورة طبيعية. في عام ١117‏ تزوجت من ليونارد وولف 
الذي امست يع فى بعه داز عوغارت للش عُرِفْتْ وولف الروائية بابتكاراتها في 
التكنيك السزدي: وقد رسكت شهرا باقتدار بوصقها والخدة من ره واد الحداثة مع 
نشر روايئَيْها صَوبَّ المنارة )١931/‏ والأمواج .)١151751(‏ وتماشيًا مع مبادئها بأن تظل 
خارجٌ الهيمنة* الأبوية: رَفْضَتْ وولف جميعَ أشكال التكريمء با فيها مَنحها الدرجة 

7 : 
الفخرية من جامعنّيُ مانشستر وليفربول وترشنيحها للزمالة الفخرية. وقد نظرٌ إليها. 
بوصفها ناقد ومُنَظرَة في ضوء ميرائها الفيكتوري وفي ضوء علاقتها بأعضاء آخرين من 
جماعة بلومزبري [الأدبية الطليعية] (خاصة الروائي !.م. فورستر وناقدي الفن روجر 
فراي وكليف بيل)؛ وتربط كتاباتٌ حديئة نسبيًا وولف بالعديد من الكاتبات والفنانات 

وبعدد متكائثر من نقاد ما بعد الحداثة. (انظر النقد النسوي.* ما بعد الحداثة.) 
بَدَأْعَمَلُ فرجينيا وولف صَحَفية أدبية مع نشرها تعدا غير مُوََع في صحيفة الجارديان 
عام 4 140؛ وسرعان ما رَسّحَثْ أقدامهاء خاصةً بعد عام 1517 مُراجِعَةَ نقدية أدبية 
وكاتبة مقالات غزيرة الإنتاج على صفحات الملحق الأدبي التايمز. وعلى الإجمال؛ 
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زه 


شرف اكد لك قطعة في أكثر من 7”١‏ دورية. وقد أصدَّرّت وولف مجموعتين من 
المقالات وهي لا يرل عا لى قيد الحياة. القارئ العادي (1478) والقارئ العادي: سلسلة 
ثانية (1917)؛ وعَملَين نوين أكثر طولاء غ غرفة تَْصٌ المرء وَحْدَهُ (1954) وثلاثة 
جنيهات )١978(‏ ؛ بالإضافة إلى العديد من الكتبيات التي صَدَرَت على ترات متباعدة 
عن دار هوغارث للنشر. وبعد وفاتها صَدَرّتْ عدَّة تجلّْدات من المقالات؛ وبداية من 
7 شَرعَ أندرو ماكنيلٍ في تحقيق مقالاتها الكاملة ونشرها. 

إن دراسة وولف بوصفها ناقدة أدبية يعني الابتعاد عن التصنيفات التقليدية للأتواع 
[الأدبية والنقدية]. (انظر نقد النوع [الجنس الأدي]. *) فالكثير من قصصها تنطوي 
عا لى آراء في النظرية الأدبية» في حين أن أعهنها غير القصصية تُوَظفَ التقنيات القصصية. 
كذلك تَقَفٌ بَعضٌ العناصر التأملية الذاتية وما وراء الخيالية في رواياتها بمثابة تعليق 
على قضايا نظرية. فروايةٌ غرفة يعقوب (1977): على سبيل المثال» تشتمل على أفكار 
تناولت طبيعةٌ الشخصية؛ كا تشتملٌ رواية أورلاندو (1974) على نظريات خاصة 
بالسبرة الذاتية وعلاقة الأسلوب بالسياق التاريخي؛ وتَكمُنٌُ أهمية رواية ما بين الفصول 
(1441) فيا تحتويه من أفكار حول العلاقة بين الكاتب والجمهور» ومفهوم النص" 
التزو المركر (انظ ر المركز/ اللا مركز.*) وفي دَمْج تمائل ين الأنواع» ُوَظف المقالة- 
المحاضرةٌ غرفة تخص المرء وحده رواةً خباليين متعددين وُه الكثرٌ من بها في 
بعض أشكال الحكاية والصور الأدبية. يَشْهَدٌ هذا الأسلوبٌء في تطبيقاته النظرية» عإ 5 
رَفض وولف للموقف المتسلط للكاتب والتز زامها باستخدام اللغة على نحو أكثر إيحاءً 
وتعددية مها تدان قاطعا وأحادىٌ الصوت. (انظر أحادية الصوت.*) 

ُعَبدُ مقالاتٌ وولف كذلك عن النظرية عَبْرَ استراتجيات بلاغية؛ كما أن أفضل ما 
٠‏ يمكن وَعنَتٌ هذه المقالات به أا تقد لتقلا نا آنا تكناول بالشرص والفطليق أشكاها 
الخاصة» يعات التفكير الخاصة ببا. (انظر نقد النقد ©)كذلك فالاسلوت الذي 
غالبًا ما نوَظفهُ وولفت: اسلو خوارئ: أو ما أطلقتٌ عليه وولف ذاتٌ مر بأنه 
الدوراثٌ والدوران حول المنهج :"وجح هذا تيغ غاياق امسر اأخهاما تعوينية 
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وتضُوحٌ مبادي عامةً أيضَاء وفي الوقت نفسه. تان من نظرياتا وا دافع بيعت على 
التناقفض أو تَضَعُها بوضوح بوصفها مُعيْرَة عن موقفها الذاتي. فليسٌ من المستغرب» 
أن باعنين متناقضَين يبان مقاريتّها النقدية: فعلى المرء أن يحاول صياغة قوانين عامة 
وإلاتعكوة الزة: مدل كل [الوواتى بوالكاتيالبرعي الإبدليزق ]اليد : وسفن 
.]١1981-14:[‏ مجرد امُشتخسن (”الاستحسانات"')؛ وعى المرء كذلك أن يَضَعَّ 
تلك 'القواعد' بوصفها فلسفةٌ فردية أو أن يُعَامرٌ المرء مَثلهُ مَثْلُ [الشاعر والناقد 
الإنجليزي] السيد يامورء''' بحمل 'نزوات لحي والنَّحَزِْ' إلي المذهب النبوئي” 
المنصنوم (انقد السسيد باغو 5 1 ١‏ 

إن ذول ولا :اننا نك لاقت برع لذ أنهاكا داكا ياك (غركة خالا 
وده تعلق مناسبٌ لبيان أهميتها العف إلى التقد الأدي النسوي. كما أن مققالاتها التي 
تناولت فيها كاتبات كثيرات تفي سم تقاليد أدبية نسوية؛ ومن َم فقد أصببحت هي 
نفسّها صورة للأم المولدّة للفكر النسوي المعاصر. 

تلفت وولف. بوصفها ناقدةٌ نسوية الانتباة إلي الطرق التي عَمِلَتْ بها الظروف 
المادية - الاقتصادية والاجتماعية - على اَذ من إمكانات النساء المبدعات. نما دافم 
عن تحر كل من الرجل والمرأة من قيود الأدوار الجنسوية وتَرصّدٌ المدى الذي وَصَل 


> كو 


إليه اتيز الإيديولوجي من خلال عبارات اجتماعية وسياسية تؤثرٌ على تأويل الأدب 
وتقويمه. (انظر الإيديولوجيا :*). إِنَ قِيِمَ الحياة» سب رَّعمها الثابت» لا تَنَقَّصمْ عَن 


جم الفن» فالقِيم السائدة ول استجابة الناقد سواءً تجام موضوع العمل الأدبي - 
نقد ملفتاران فنا أب كن ما يُعتَفَدُ عاد بأنه كبيٌ أكثر ما يُعتَقَدُ عاد أنه صَغير؛ 


(١)الشاعر‏ الإنجليزي كوفنتري باتمور :10110 0017059 من شعراء القرن 9١ء‏ ويعرف بقصيدته الملاك في 
المنزل؛ التي نشرت للمرة الأولى في 4 185. ويعرض فيها تبنيه لسر الزواج الناجمح - المرأة التي تلعب دور 
المطيعة» المساعدة لزوجها . وفي السنو نوات المتأخرة. وقفت كاتبات نسويات موقما سلبيًا من هذه القصيدة» 
بها فيهن فرجينيا وولف. على الرغم من أن القصيدة اكتسبت شعبية داخل المجتمع الفيكتوري في ذلك 
الزمن الذي كان يحتفى فيه بالحب بين الرجل وزوجته-المترجم. 
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سه الست أذ كل التجاماغ): الأسلورت - تاطقانق عر عل الشعو 
والمنطق على اللاشعورء وأحادية ابد على التعددية. 

عائك ولق كلالكك راندة فنا يرث الآن نقد مور الراة وعد الجدى هذه 
الصور المؤكرة عل وجهاالخصوص وَُعِيَهُ نظرها أن الشتخطيات الثسائية ف الرؤاياك 
التي يكتبها الرجال لا تُصَوّرُ النساء» ولكنها إسقاطاتٌ لتخيلات الرجال ورغباتهم 
ومخاوفهم: إذ كانت النساءٌ طوالٌ هذه القرون بمثابة مرآة“(غرفة تَخْصٌ المرء وَحدّة). 
في النهاية» كانت وولف واحدة من أولى اللاتي اقترخنٌ ما اصطلح على تسميته مُوََّرًا 
له اليد أو 0 لمميز لكتابة 0 00 حول إل أي م مدى 
[بين كتابة لمرأة لجز إلى الأخوار الجنسوية المتعارّف عليها اجتماعي. مُدافعة 
بدلا من ذلك عق المويد من الحرية للعقل الجترى: لكن ما هو واضح 0 
الفكرٌ التقليدي بفضجها زَّيفَ افتراض وجود قيْم مُعينة ذات طبيعة عالمية ومطلقة» 
ني حين أن تَعكسُ في الواقع على وجه التحديد التقليٌ الأبوي والإمبريالي؛ وتحقيقا 
لتلك الغاية تَلِفتٌ م مُعظمٌ أعمالها الانتباة على نحو مباشر إلى تقليد نسوي مُعارض لكنه 
مُهمَل مع 'إرْنْه الخاص - اختلاف الرؤى» واختلاف المعايير ا(الجورع البوف ): (انظر 
العالمي.*) 

إضافة إلي دور وولف الرائد في النقد النسوي. إن رَقْضيها للكاتب السلطوي 
وللنص أحادي العنواً وتركيرّها غل الدور الفكّال للقارئئ] وتحليلها للسياقات 
التاريخبة والاجتراعية جلها من الذين أرمصوا بالتفكيكية, ونقد استجابة-القارئ»* 
والتاريخانية الجديدة. *كمأنَ ربط وولف ب بعد الحداثة ب يُضيفٌ بُعدا جديدًا للتوصيفات 
التقليدية لمكانتها النقدية. لقد كانت وولف». بدي ين إليها بوصفها ناقدة انط ناي 
ومع ذلك تعن الرغم من أنها تُشيدٌ ب“الحماس' كول نان شيا اام 


جُنّحَة') وتصف الروايات بأنها 'ليست الشكلّ الذي تراه وإنما العاطفةٌ التي تحسّها 
حول إعادة قراءة الروايات 30 فإن مقاريتها النقدية لست لتسجيل الانطاعارك 
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ولقن دين غملة القزافى كدلك' ينظ غالثاة إلى يعمق 'مقالانها (السيد يريت 
والسيدة براون' "القصة الحديئة') بوصفها (مانيفستو) أو بيانات عامة حداثية. في هذه 
القالات؛ يداع وولف في الحقيقة عن الاب الذين يُشَخْصُونَ العام الداخلي للوعي 

غير امحسوم في مقابل الكتّاب الذين تعتبرهم “ماديين“ ؛ وفوقٌ ذلك فإن جَدَهَا ليس 

من أجل أسلوب واحد صحيح ولكن من أجل الأسلوب الأكثر ملائمة للعصر. في 
سياقات أخرىء تََومٌ بتحليل قُوّى النمط التمثيلي (””'روبنسون كروزو ال 
وولف كذلك بوصفها متأئرة بمذهب الجبالية»!'؟ لكن هذا الوصفٌ ينبغي أن يْهَ 
.عليه فعندما تقول وولف إننا نقرا لَه ' منظور ' العمل وأنَ أفضلٌ الأعمال هو مادم 
لنا رؤيةٌ فردية: يبدو أنما تُعاليجُ كل عَمّلِ بوصفه وَحدَةٌ عُضويّة مُستقلة؛ ؛ ومع ذلك؛» 
فإن قراءتها ليست بالمر : لا تاريخية» ل شخصية أو متفضلة عن القضايا غير الأدنية. 
وعمومًا تَنطلقٌ مُقارَُها من أن الأدب ين من سياقه الكل ويَتَشَكل به: 'الرواتعٌ 
[الأدبية] ليست ولادات فردية وَمنعزلة م ا 


اخري 


كارن وَوَلق اليس ذاه من منظور تاريخ الأدب. بوصفه إنتاجًا مُتَضافرًا ينطوي 
في ثناياه على الكاتب» والقارئ وسياقاتى) الاجتاعية والسياسية والثقافية. ) أنها 
ُرجِعُ تَأَرجْحَ سّمعَة التّاب إلى سياق التغيرات بالنسبة إلى القارئ التاريخي وتعزو 
غير ظروف الإنتاج والاستهلاك إلي التطورات في الأسلوب ('الراعي والزعفران). 


ويوكدُ تحليلها في كثير من الأحيان العلاقة الوثيقة بين كتابة -الفن وكتابة- -الحياة. (”آل 


«'" وتشوسر)؛ فهي ترفض هيمنة 'تواريخ المؤرخين" د ارالك اشير يمر دون 


باستون 

)١(‏ المقصود هنا مذهب الخالية 20511121101512 الذي يعني أن مبادئ الجمال أساسية وأن المبدأين الأخريين 
(الخيرء الحق) مشتقان منهء وقد انطبق هذا المذهب بشكل خاص على حركة تسعى إلى إدخال الفن إلى 
الحياة اليومية في أواخخر القرن ١9‏ -المترجم. 

(0) نسبة إلي عائلة باستون 25607”! الإنجليزية العريقة» التي تشتهر با يطلق عليه رسائل باستون 25100] 
]1 وهي مجموعة من الخطابات والأوراق من إنجلتر 3 تتكون من مراسلات بين عدد من أفراد هذه 
الأسرة : الأرستقراطية» ومراسلات أخرى متصلة بهاء بين عامي ١5177‏ و1504١.‏ وتشتمل كذلك بعض 
الأوراق الرسمية والوثائق المهمة-المترجم. 
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تاي بأنه أحداث كُبرَى قامَ بها رجالٌ عُظاء - وترَكرُ بدلا من ذلك على التاريخ 
المشفم ر في أشكال مثل الرسائل» لذو عاف ملز فرر تيو الملا انقب ننوو لقن يكملا 
هذاء تكشفٌ عن ليد التاريخ. مُوَضّحَة أن يمع الأدلة التاريميةعَمَل يعد في حد 
ذاته عن إيديولوجية. وهي. فيا يُكَدُ أمرَا جذريًابالنسبة إلى زمنهاء تُعاميل جميع | أشكال 
الكتابة بوصفها أشكالا لها قيمهاء ومن ثمّتََعِدُ عن المفاهيم السائدة حول التصنيف 
التوعي الانواع الجنايةز : ففي حين ينبغي أن يكون الناقدٌ صارمًا ' في كمه على فر 
كَل أسلوب وضعفه. فإنَ الهَدَفَ الأسامي ليس تحديدٌ الأفضلية؛ َكل عَمَل أدبي أهمية 
بوصفه مَرَحَلَة في تَطوّر الكاتب الفرد أو الثقافة. 

على نّحو مُشابه يعد تحليل وولف للقراءة تحليلًا سياقيا : فهي تستكشف الاختلاق 
في الاستجابة للمواقف والعواطف في حمّبٍ تاريخية غتلفة؛ إذ تُناقش تأثِيرَ الشخصية 


القومية والحغرافياء ذلك لأنَّ العَقلَّ يمل أهواءة من مَسقّط رأسه' (وجهة النظر 


5 


رم ل ةو اع 


الروسية'». لاي 1 أخرى تأسيسٌ تصنيفات طبقية. وتَتَضْمَّنْ 
حقبة مُبكرّةٌ مثل الحقبة الإليزابيئية 'اختلانا" لكنها ليست مرحلة أكثر 'أولية' من 
تطور القراءة. (”ملاحظات على مسرحية اليزابيثية'). كذلك ثمن جانب آخر لرفض 
التصنيفات الطبقية في دفاع وولف عن "القارئ العادي.' فالقارئ العادى. من وجهة 
نظر وولفء مُتَمَيّرٌ عن القارئ المحترفء. كون الرغبة والمتعة هما دافعَيْهِ نحو تجربة 
إنسائية أوسع وليس ال حاجةٌ إلي طرح نظرية أو تقديم حجج؛ علاوةً على ذلك؛ فإن 
معرفة القارئ العادي بالأدب أوسع نطاقًا وشمولية: منها ضيقة ومُتخَصَّصَّةَ . إن قارئ 
وولف ليس الرجل العادي في الشارع لكنه الشخصٌ الذي ي يقرأ بدافع عشقه للقراءة؛ 
ومع ذلك. فإنَ نموذججها الأدبي ديمقراطيٌ أكثر من تُحْبّويًا. . وهي لا تَفتَرضء في تأكيدها 
اتحلاف القزاء أن لو لا القراء:وؤية مشئئكة لكتهم يتفو ل أرضية قثت ركة !ومن 
ْم فإن العلاقة التي تؤسسها مع قارئها هي علاقة تَبادْل عل مشترك وليس من قبيل 
التوجيهات السلطوية للمؤلف. ولما كانت وولف واعية على نحو مُرمَفٍ بالصلة التي 
بين الأدب والإيديولوجياء فإن بنائها للقراءة بالمثل يمكنٌ أن يُنظرَّ إلى أن له أبعادًا 
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سياسية. إن تصويرٌ وولف للعلاقة بين الكاتب والقارئ يَُب كوه جماعيًا أكثرٌ منه 
استعراريًا في دينامياتهاء عن معارضتها الجوهرية للإمبريالية» والفاشية» وفي الحقيقة 
لكل الأنظمة الديكتاتورية والشمولية. (انظر الكلية [الشمولية]»* الأبوية.*) 
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تحرير ب. سيلفر. 
1/111 ا ا فلك 


رة | مرماءع مسر :ممأععصءط عع جارك .8 .80 .واممطعامل! عصنقدع8 11/0115 
1983,3-31 


شارماء فيجاي ل. فرجينيا وولف ناقدة أدبية: إعادة تقويم. 


م لك 
77 قتاع طأء1]-لأمنصة : تطاءجا علخ 
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ويليك. رينيه. “فرجينيا وولف.' النقد الإنجليزي. .١1960:-]]18690‏ مج. 6. من 
تاريخ النقد الحديث: 1.1960:0-16 مج. 0: 44-16. 
01 .1950- 1900 .لوا م0 طوتاعمط *.01م/لآ وأسمنوع؟* .فمعظ راإع لاعنلا 


ع3 براع]8! .7015 6 .1950 -1750 تمطدزع 021 مععل510 01 نورهئ115] له 01 5 
4 -5:65 ,1986 ,2[] ع1هلا 


[صدر عنها بعد صدور الموسوعة سير ذاتية كثيرة بالإنجليزية» وترجم لها بالعربية 
كذلك كتب. منها جميعًا فيا عدا ما ذكر أعلاه: 
- محطة الزمن: ذكريات العائلة والأصدقاء. طبعة موسعة. تحرير س.ب. 
روزنباوم. 
لع لصوم8 ,116205 لتلة لالتسة 1 01 01155 طاع8/1 :ع1 01 دنر”ره2121 عط[ -- 
.8 ,كنتا116520 ,02001.آ .17ناةئزع2505 ,2 .5 .80 .801100 


نيكلسون, نيجل. فرجينيا وولف. 
0 .010102 لاناعدء8 اهملا بجع]8 .011ه0/لا منتسنوسة"؟ .اعع 11 ربدمكامء1]1 
ريدء بانثيا. الفن والعاطفة: حياة فرجينيا وولف. 


الات]1 .7/0011 داسمتعنالا 1ه مانا لذ :دمتاعع كم امه الخ .معتاادجط ,5610 
6 12 04010 :ملا 


جولدمان؛ جين. علم الجهال النسوي لدى فرجينيا وولف. 
7001 هتمنتعدالا كه دعاعطاوعة أكتمتصطعط عط .عصدل ,صمصيلاه© 
,رووع:2 لاوقع الدنآا عمل طصة0 


بلير» إميلي. فرجينيا وولف والرواية المنزلية في القرن التاسع عشر. 
عتأوع 000 «وصتتطصعء-طأمععاعصلم عط لصة 16ه00كملآ متمتعمالا ,لالظ متتداظ 
,رؤوة:2 1[317آ5 .أعلامر 


دالسيمر كاثرين. فرجينيا وولف: أن تصبح كاتبًا. 
علملاً عاتم 2 وماتصمعءط 800185 فتسمتوعمالا .عمتمعطام؟1 ,تعسأوادج[ 


رؤوع]2 101171516 
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جروبر» روث. فرجينيا وولف: إرادة الإبداع بوصفها امرأة. 
انتآ القحم8آ 2 كه عأدعنت 10 111/لا ع1 لاوملا متساونالا .طالكا بتعطنمن 
.2005 ب5ات1511 انا 0221 يك اأمضة0 لمكا 
: ساسزء توماس. أنقذني جئوني: جنون فرجينيا وولف وزواجها. 
30 لصة ددعص0 3/12 عط :ع1/1 5300 ووعصل112 1/1 .12012185 1 ,52252 
.6 0015/غا واساع رالا 01 


بريجس» جوليا. فرجينيا وولف: حياة داخلية. 
06 111ا220 11 امآ مها نلث :8/0012 متماأعنالا .13انال ,دوع 8 

كا ترجم لما في العربية رواياث ومقالات وكتب. منها عدا ما ذكر أعلاه: 

-- الأمواج. ترجمة عطا عبد الوهاب. بيروت: المؤسسة العربية للدراسات والنشر» 
0 اا 

حك < الب عه ادرو “انقزر الروالة و الأهب الاتجليرق الدديك: 
2 هنري جيمز وجوزيف كونراد ود.ه. لورنس وبيرسيى لبوك. ترجمة وتقديم 
إنجيل: بطرس سمعان» مراجعة رشاد رشدي. القاهرة: ال هيئة المصرية العامة للكتابس» 
164 ,. 

-- 'الرواية الحديثة.' في نظرية الرواية في الأدب الإنجليزي الحديث. مع هنري 
جيمز وجوزيف كونراد ود:ه. لورنس وبرسي لبوك. ترجمة وتقديم إنجيل بطرس 
سمعان» وراجعة ركادزسدي: القاهرة: الميئة المصرية العامة للكتاب؛ + .١1‏ 
2 السيدة دالواي. تنهة غلا فيل الوساده دروت النضبة العروة للدزاضات 
والنشن 135954 

-- جيوب مثقلة للحجارة ورواية لم كتبْ بعدٌ. ترجمة وتصدير فاطمة ناعوت. 
مراجعة وتصدير ماهر شفيق فريد. القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة 5 .7١١‏ 
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-- كما ترجمت روايتها إلى المنارة وبعض الأقاصيص إلى العربية. ولعقيلة رمضان 
دراسة باللغة الإنجليزية عن 'روايات فرجينيا ولف الرئيسية' (مكتبة الأنجلو المصرية). 
وحديئًا أصدرت سلسلة روايات الال ترجمة لرواية مايكل كاننجام؛ الساعات. وهي 
عن'خياة ف رجينيا ولف المترنجم]. 
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>1 “زع ضصدمعكء لة ,أتتكا5؟2101120. 


زولكوفيسكي؛ ألكسندر ك. 


(وَلدَ في الاتحاد السوفيتي» 197 ) مُتَخَصّصٌ في اللغة الروسية والأدب 
المقارناً والدراسات الصوماليقاً وعلم اللغة النظريء والشعرية. التَحَقَّ ألكسندر 
زولكوفيسكي بجامعة موسكو حيث أكمل فيها درجة الدبلوم في 1104 والدكتوراه 
في 1414 في الدراسات الإفريقية. كان موضوعٌ أطروحته للدكتوراه عن البنية العميقة 
والسطحية لبناء الجملة في اللغة الصومالية. في الفترة بين عامي ١909‏ إلى ١1917٠‏ 
كانور كر سكى بأعن و انعد القرسة الكقة هميد ازلقات الأنسسية بسكو 
وفي جزء من هذه الفترة »)١9350-1١94575‏ شغل زولكوفيسكى وظيفة مزدوجه 
بوصفه أستادًا زائرًا في اللغة الصومالية في معهد اللغات الشرقية بجامعة موسكو. وفي 
الفترة من ١91/١‏ إلى 21418 كان كبير الباحثين في قسم علم لغة الحاسوب في معهد 
المعلومات الالكترونية (في موسكو كذلك). وبعدما قام زولكوفيسكي بالتدريس لمدة 
عامين )١1981-1١91/4(‏ أستاذا زائرًا في جامعة أمسترداءا هاجَرٌ إلى الولايات المتحدة 
حيتٌ مين أستادًا لادب الروسي في جامعة كورنيل. وفي عام 1487 عُينَ رئيسَا لقسم 
الأدب” الروسي بالجامعة نفسها. 

يُعَرَفُ زولكوفيسكي أكثرٌ ما يُعَرَفْ بعمله عن الشعرية» وخصوصًا عن نظرية 
في الأدب وَضعها بالتعاون مع لوري ك. ل لد .أ .آ» شعرية 
التعبيرية * ووعدء7زووع1مء 04 061165م. وهذه النظرية (التي كانت يعرف فى مراتجل 
تطورها الباكرة ب"الشعرية السوفيتية التوليدية' ونموذج 'الموضوعة (-التيمة)-النص” 
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للبنية الأديه) 0 بين 0 نويه معيله ال يي 0 الحديثة 
1 6و6 مي المختلفة التي يمكن أن تُستعمُ ا الفني و تجعله 
جَذَابًا. (انظر كذلك الشكلانية الروسيةء" البنيوية»" الموضوعة (-التيمة)*.) 

على الرغم من أن معظم عمل زولكوفيسكى الراهن قد تَركرٌ في حقل النظرية 
الأدبية» فقد أسهّمَ كذلك بإضافات مهمة في محال علم لغة الحاسوب. وقد تَعاوَّنَ 
وتات ا .إيه. 0 4 ضير وتات لخي 
لكان قتا اكرات بحرن ركها و شوو ارد 
التحويلية دون حل. ومن نواح معينة» فإن شعرية التعبيرية نظير لنموذج 'المعنى-النص' 
للغة الطبيعية الأولية؛ ومن نوح أخرىء تكمل نموذج اللغة-الطبيعية من خلال تقديم 


لغة ما ورائية راقية لوصف استعمال ثانوي (أي, أدبي) لنظام اللغة. 
جيمس ستيل 


المراجع الأساسية 

زولكوفيسكىء الكسندر. “مستويات» مجالاات» ثوابت: مخطط لتحليل القصائد." 
أعمال اللقاء السنوي الثامن لجمعية السميوطيقا في أمريكا. 
10110861 ل :11135131115 .كطتقطده0] ,كأاعاعآ' معلصةماء اخ ,تتاونامع]21:011 


01 25لاع216 أفلاممث طلأ8 عط 2ه دعستلعععوعط عط ".وجمعهط2 02 ؤ5أونزلهمةى عطا 
.1954 ,18لا ممقتلس] :نمأعصتحه810 .مع ترع سيك 07 لزاع ه50 عتأمتحطء5 عط 


-- أعن التشاببات الثلاثة بين علم اللغة والشعرية (الثابت الدلالي» إلزام المعاني 
النحوية. الكفاءة مقايل الأداء) ). الشعرية 5 اا )1١‏ : لا لا ع ٠١١‏ 


مقط 5) 5عناع20 220 5165 اناعصارا مععاء8 وعأعه امصخ معط م0* -- 
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عات طتطه© ,كع تتتصدع2/1 لدع 2 تتحطهر 6 01 ددعط اهلمع أأط0 ,ععمم مك1 

.106 -1977(:77) 6 وعناعو2 ".(ععمقصصماتم 

-- تيهات ونصوص: نحو :شغرية للتعبيرية. تحرير كاثلين بارثي. ترجمة من الروسية 
.5وعتء اأووء8<1 04 وعلاء20 8 102050 :كاجع1: لقة 5متعط1 -- 


000 آ/دعقطل] مطاتع عط نزم تق ككل علطا نوص .كصهمكا .غطضوط مععاطاف] 
4 ,لآ لأعصضم6 


3-7 وأي.إيه. ملآشوك. نحو معنى وظيفي نموذج النص للغة.' اللغويات /ا0 
(0/ا9١): ١‏ احلاءع, 
اعله1ط م1 جه بن ااتصدء 314 ع متده اعباط 2 كلنتدكده1 * .علناتاء14 لل ! 0ه -- 
4 -10 :(1970) 57 5علا5اناعهارا '.ع38ناع30ا 01 
-- ولو.ك. شيشجلوف. "الشعرية بوصفها نظرية للتعبيرية: نحو نموذج . 
”تعبيرية-الموضوعة (التيمة) وسائل-النص“ للبنية الأدبية.' الشعرية © :)١9175(‏ 
/ا١18:5-5,.‏ 
:1210551766 أن لتومعط17 2 كه وعتاع20 ' ,لامأععاعط5 .1.1 220 -- 
لآ 06 اأعلوكا! "ع1 ومع اكع 0] ووعمع اأووع مم« -عتطعط 1 ' ' 2 102:05 
46 -207 :(1976) 5 وعناعن”1 ".ع الاعنانات 
-- ولو.ك. شيشجلوف. 'الشعرية البنيوية شعرية توليدية.' السميوطيقا السوفييتية. 
تحرير د. لوسيد. 
“.وع مم50 واأتوعدة 0 ع [5١‏ وعتاء20 لمسبفعنها؟" الاماععطعغطك .كل.ن] مه -- 
78 :2[) وضاكامه1] مصطمل :غم كاة8 .لأعيداآ .1 .لظ .و01 لطء5 أعالام5 
--”توليد النص الأدبي.' الشعرية الروسية في الترجمة ١‏ (1918): ١1-/ل1.‏ 
[ تمتتهاكمه1 دز دعتاع20 مقتودن] "ع1 امومع ا1.] عذا و0ألإعمع0 -- 


)1975(:1-7 
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بعر التسيرية «النظرية والتطيقات. 
فحنة عتامتنع مرا .كصمنعق تاممة4 لصة بجمعط1 :ددع مع أووع اصح 01 وعتاع50 -- 
اماع20 انط التصملتعاوتصث .18 .701 ,عم متتاظ لمتعامدط مز 5015 نجتهمعم ]ار[ 
ْ .7 .115 نه زدء8 ماه[ 


المراجع الثانوية | 
كولر» جوناثان. الشعرية البنيوية [: البنيوية» اللغويات» ودراسة الأدب. ترجمة 
عربية للسيد إمام. القاهرة: دار شرقيات للنشر والتوزيمء ٠٠٠؟-المترجم].‏ 
1975 بطلنأ اأعمه© نوعهناا! .وعاع20 )15لهتنتاع تنا .ممطاهصه1. رع لان 
أينستين؛ سيرجي. شكل الفيلم: مقالات في نظرية الفيلم. 
ع 016 ,لإزمعط آ لاط نضا دزودوط تصصه د !"1 عط 1 .أعموقع 5 ,ماءأممعساط 


١17‏ ,ع تصااوتاطبظ 010/لا 


حب اميه القرلمي: 
.7 مقاطو لطن 10عم/ا :نلصماعناء1) .عممع5 سلاط 110 طخ 

فوكيماء د.و.. وإلرود كون-إبش. نظريات .الأدب في القرن العشرين: البنيوية» 
الماركسية» جماليات التلقى» السميوطيقا. [ترحمة عربية ضمن في نظرية الأدب: مقالات 
ودراسات [إبش وفوكا وآخرون].ء ترجمة وإعداد محمد العمري (الرياض: مؤسسة 
الييامة الصحفية [كتاب الرياض-1758. /1 1 ص ١-‏ ع ة [والمقالة منشورة من 
قبل في مجلة دراسات سيميائية أدبية لسانية» ع 94/.27١]-المترجم‏ ]. 
قل الخو 1لا 1و وعتدوعط1 .طعوط]-عصصسع] لبصاظ ممه ,./لا.2 بمصععلامم' 
بق 1امععع1] 01 دعتاءطأوعة بتمس ادل ,دلت نااء نماك لامع 0- 205 عط 


“0013117 320 أكن 1ط .0 :مآ .5م101 نازع 5 
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لوتمانء يو.م. بنية النص الفني. ترجمة رونالد وجيل فرون. [ترجمة عربية لمحمد 
فتوح أحمد. تحليل النص الشعري 'بنية القصيدة.' القاهرة: دار المعارف. »١1140‏ ونشرة 
أخرى في النادي الأدبي الثقاني. جدة» ١449‏ -المترجم]. 
4 .كصم1 اأعدء1 عنأولاءخ معطا 01 عتنعناتند 112 .31ل ,اما 
تتوطتقةخ صخ .20.7 ركمه لاط مم00 عالتواك مقوتطء741 .صممع 0211 امه 


.7 بتتنقع تلطع 1/1 04 لآ ,عتنتةئع رآ مضه 328112865 .ا 513912 01 الع مستتدمء1]12 


سوسيرء فرديناند.دي. اضرات في علم اللغة العام: تحزير تشارلز بلي وألبرت 
سيشيهاي بالتعاون مع ألبرت ريدلينجر. ترجمة ويد باسكن. [خمس ترجمات عربية. 
الأولى تحت عنوان محاضرات في الألسنية العامة. ترجمة يوسف غازي ومجيد النصر. 
جونية: دار نعمان للثقافة» ١485‏ . الثانية تحت عنوان علم اللغة العام. ترجمة يوئيل 
يوسف عزيز. مراجعة مالك يوسف المطلبي. بغداد: آفاق عربية» .١1145‏ الثالئة عن 
ترجمة إنجليزية بقلم واد باسكين. ترجمة عربية تحت عنوان فصول في علم اللغة العام. 
ترجمة أحمد نعيم الكراعين. الإسكندرية: دار المعرفة الجامعية» .]١940[‏ الرابعة تحت 
عنوان محاضرات في علم اللسان العام. ترجمة عبد القادر قنيني. [الطبعة الأولى /19/1. 
مراجعة أحمد حبيبي]. ط1. الدار البيضاء: أفريقيا الشرق» .٠5٠١4‏ الخامسة تحت 
عنوان دروس في الألسنية العامة. تعريب صالح القرمادي ومحمد الشاوش ومحمد 
عجينة. تونس وطرابلس: الدار العربية للكتاب» .١1940‏ وقد راجع حمزة بن قبلان 
المزيني ثلاث ترجمة [الكراعين ويوسف غازي وزميله والقرمادي وزميليه] تحت 
عنوان 'مراجعات لسانيّة: (ثلاث ترجمات لمحاضرات دي سوسور.' مجلة عالم الكتب. 
المجلد الثامن؛ العدد الرابع» ربيع الآخرة ١4048‏ هف ص/4!7 -85 5 -المترجم. وانظر 
ترجمة لبعض نصوص هذا الكتاب بقلم عبد الرحمن أيوب في أنظمة العلامات في اللغة 
والأدب والثقافة مدخل إلى االسيميوطيقا. إشراف سيزا قاسم ونصر أبو زيد. القاهرة: 
دار الياس العصرية. 95١ص ١595-١545‏ -المترجم]. 
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5ط .80 .65د اناعصاءآ ااتعدعع دأ ع5نا00) .عل لقص لمع ,ع1ناذ53105 
ع8 10لل11 تتعطلة طاكاةا صهة2ه1260أمء ص عتمطعطءءه تتعطلى لصة 17لد8 
6 ,1111- مم14 :لضم آ/م0 ه1010 ارملا بنع[ .ماكاوجد8 ع78/30آ .كله: 1 


سيفيرت, بيتر. البنيوية الأدبية: قضايا خلفية جدلية. 
.555 1066216 لتننامئععاء82 :0ك أله تنتاعناناك لإتاعاارآ ععاءط ,أتء ]از 5 
.5 ,5120/1623 :0110 ركناطتتتنا ]0 
ستيل» جيمس »2 خرر. نظرية المعنى -النص: علم اللغق علم المعاجم, والمعاني 
الضمنية. 


ولاتأمهتع مع لاع رآ ركع ]5 1نام ارا :112017 أءاع 1 -ق اأضدء1/1 .لع ردعتصول ,رعاعع51 
1990 ,2 )0 01 لآ :0121/2 .كمه له 1أمصدآ لد 


-- 'إعادة بناء البنيوية: نموذج الموضوعة-النص للغة الأدبية و”شاطئ البحيرة“ 
ل ف.ر. سكوت.' في المستقبل الدال: النظرية الأدبية والأدب الكندي. تحرير جون 
موسر . 
اتنقاع) امآ 01 أعل140 جاع 1 -عططعط 1 عط 1 :دااع نا 5 128اء ل تأعمم-6]' -- 
161037[ :12016201976 عانااناط مآ ***.ع7مطوع لمآ '' 560115 .2.1 200 12121511286 
015 [1 :0233/0 .11055 طم[ .20 .ع تالومع ارا سدنلهضهة0) 0مة جامعط 1 
2107 
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إيرينا (إرين) ر. مكاريك ع[لطةكل1/]2 .1 (عدع:1]) 11602 


- نانب عميد الدراسات العليا وما بعد الدكتوراه. وآستاذة اللغة الإنجليزية مع تعيين 
مشارك فى المسرح بجامعة أوتاوا (كندا). 

تمارس التدريس بالجامعة على مدى العقود الثلاثة الأخيرة. وتتركز بحوثها 
واهتماماتها البحثية على شكسبير ومكانته العالمية» والحداثة الأوكرانية: والمسرح فى 
أثناء فترات الضغط الاجتماعى. 

- تشمل منشوراتها الراهنة الحداثة فى كييف »35١٠١(‏ مع المخرجة المسرحية فيرلانا 
تكاسيز 2 23ح!71)؛ شكسبير فى عالمى الشيوعية والاشتراكية 50 0٠‏ مع 
جوزيف ج. بريس)؛ وشكسبير فى العالم غير المكتشف (؟ "٠ ٠‏ وشكسبر فى كندا 
(05٠50؟؛‏ مع ديانا بريدون. 

- رشح كتائها شكسبير في العالم غير المكتشف لجائزة رايموند كليبانسكى لأحسن 
كتاب أكاديمى منشور فى الإنسانيات فى كندا. وقد ترجم هذا الكتاب على الأوكرانية 
فى .50٠١‏ وحصل على جانزة العام للنقد الأدبى فى أوكرانيا. 

- حازت مكاريك على لقب أستاذ العام فى كلية الآداب» فى ١٠١1؛‏ وفى 25١١94‏ 
حازت على جائزة التفوق على إنجازاتها فى مجال الدراسات الأوكرانية. 
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المترجم فى سطور: 


الدكتور حسن البنا عز الدين 
- أستاذ الأدب العربى والنقد الأدبى بكلية الآداب. جامعة الزقازيق» درّس الأدب 
العربى ق جامعات قطر وصنعاء والملك سعود والحدود الشالية (السعودية) 
والجامعة الأمريكية بالقاهرة وجامعة روتشستر (ولاية نيويورك) بالولايات 
المتحدة. 
- من مؤلفاته: الطيف والخيال فى الشعر العربى القديم (/1941, ط "ا 1991). 
- الكلمات والأشياء: التحليل البنيوى لقصيدة الأطلال فى الشعر الجاهلى (ط؟. 
8). 
- شعرية الخرب عند العرب قبل الإسلام 219975 738 .)١1994‏ 
.)5١١01(‏ 
- مفهوم الوعى النصى ف النقد الأدبى: دراسات ومراجعات نقدية .)5١١7(‏ 
وحصل به على جائزة الدولةالتشجيعية .)27٠١1/(‏ 
- قراءة الآخر/ قراءة الأنا: نظرية التلقى وتطبيقاتها فى النقد العربى المعاصرء هيئة 
قصور الثقافة» ٠/‏ ريم 
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- يصدر له قريبًا كتاب بعنوان الشعر العربى فى أعمال ياروسلاف ستيتكيفيتش: 
سيرة استشراقية معاصرة. 235١١7‏ وآخر مترجم بعنوان شعرية الصيد والطردية 
فى القصيدة العربية الكلاسيكية والمعاصرة (مققاللات لياروسلااف سك تش ): 
يصدر الكتابان عن كرسى الأستاذ الدكتور عبدالعزيز المانع» جامعة الملك سعود 
بالرياض» بالاشتراك مع دار التنوير ف بيروت (بالنسبة للكتاب الثانى). 

« له دراسات فى دوريات عربية محكمة» ومقالات ومراجعات نقدية فى الصحافة 

يه إلقعاية والكاب عورال ارج 7 عام المعرفة: الكويت: 
١ .,١ 4‏ 

55 وبا الآذت 13400 عوجر وان كيش ) اترعة ودراية 
00 4 ترحجمة رفاك 00 مركز املك فيصل , للبحواك 
والخزامنات الإنظاذمنة الريا : 004, 
سوا سكير لج وداسة هدي ٠4‏ ٠؟:‏ والتصيدا واسلظة ٠٠51‏ 
راج ولتم رض ساب يراه اكساية اليه لأ د ازا وان 
تورانس» صدر عن المركز القومى للترجمة, ١ 5١١ ٠‏ 


له كذلك مقا لات وفضيولنة قة وسشتررة عن أترتن امسيرب ودر اسْدر اك 
ووالتر أونج وإرك هافلوك. 
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